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Niniejszy artykut koncentruje sie na zagadnieniach zwigzanych
z utrwalaniem sztuk klasycznego tanca indyjskiego, na przyktadzie
tradycji kathak. Ten wywodzgcy sie z pétnocy Indii taniec cieszy sie
obecnie spora popularnoscig nie tylko na subkontynencie, ale tez
w osrodkach potudniowoazjatyckiej diaspory i wsréd obcokrajowcow.
Globalne upowszechnienie praktyki tanica kathak odbywa sie jednak
za sprawg wielu zmian, jakim poddawane sg rozmaite aspekty tej
sztuki w reakcji na przemiany polityczne, spoteczne i kulturowe.
Szczegdlng uwage warto zwrédcié na modyfikacje dokonywane
w systemie przekazu tafca kathak na przestrzeni drugiej potowy
XX wieku, kiedy to tradycja ta zostata objeta mecenatem panstwa,
poddana instytucjonalizacji i spotecznej relokacji. Zyskata po czesci
nowe $rodowisko praktykéw i odbiorcéw tego tarica, nowe prze-
strzenie nauki i prezentacji, a takze odmienne funkcje spofeczne.
System przekazywania wiedzy zaczat by¢ réwniez dopasowywany
do mentalnosci i obyczajowosci nowej grupy adeptéw i patrondw,



66 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 5/2023

wywodzacych sie z elit braminskich. Zaangazowanie tych warstw
spotecznych w procesy narodotwdrcze wptywato na ksztattowany
przez nie nowy wizerunek klasycznych sztuk tarnca indyjskiego,
do ktérych zaliczono miedzy innymi kathak.

W panstwowych instytucjach nauczania tanica kathak, powstajacych
od potowy XX wieku, wcigz dominowat bezposredni przekaz ustny
i silna byta pozycja nauczycieli z okreélonych rodéw (uchodzacych
za depozytariuszy tradycji). Stopniowo jednak ich autorytet zaczat
Scierac sie z autorytetem tekstéw, zwtaszcza sanskryckich traktatéw
o sztukach performatywnych. Wychodzac naprzeciw potrzebie ujed-
nolicenia réznorodnych styléow tanczenia i nauczania przez poszcze-
gblnych mistrzéw, teoretycy tanca zaczeli tworzy¢ podreczniki tanca
kathak, a prébom usystematyzowania tradycji towarzyszyto tworzenie
jej dziejow. Zjawiska te mozna wpisac w szersze nurty proceséw deko-
lonizacyjnych i inicjatyw na rzecz budowania kultury narodowej, co
postaram sie wyjasni¢ w oparciu o wyniki przeprowadzonych przeze
mnie badan terenowych w Indiach.

Wypracowane w tym konteksécie na przestrzeni drugiej potowy
XX wieku systemy przekazu tradycji ulegajg natomiast dalszej trans-
formacji w obliczu globalizacji kultury, postepu technologicznego,
wzrastajgcej mobilnosci artystow, naptywu europejskich czy amery-
kanskich koncepcji artystycznych, wzorcéw treningu, podejécia do
ciata czy analizy ruchu. Zjawiskom tym poswiecona zostanie ostatnia
czes$é niniejszego artykutu.

Na wstepie warto przyjrzec sie zrédtom, do ktérych czesto siegaja
teoretycy i historycy tanca kathak, by zwréci¢ uwage na ich znaczenie
- nie tyle w odtwarzaniu historii tego tanca czy rekonstruowaniu jego

! Badania terenowe w Indiach w latach 2013-2014 zostaly sfinansowane przez Ecole
francaise d'Extréme-Orient w ramach Junior Field Research Fellowship. Badania terenowe
w latach 2014-2015 zostaty przeprowadzone w ramach realizacji projektu badawczego fi-
nansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki (Preludium 5). Wyniki badan zostaty
wigczone do mojej rozprawy doktorskiej pt. Terytoria negocjacji tozsamosci narodowej w in-
dyjskich sztukach performatywnych: tradycja klasycznego tarica kathak (2019).
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estetyki, co w inicjatywach na rzecz tworzenia nowego wyobrazenia
tej sztuki jako tanca klasycznego w XX wieku.

Dzieje tanca kathak — zrédfa i teorie

Dwudziestowieczne schematy konstruowania historii tanca kathak
czesto odnoszg sie do sanskryckich traktatéw o sztukach performa-
tywnych, miniatur mogolskich i radzpuckich oraz dziewigtnastowiecz-
nego malarstwa, ukazujgcego sceny widowisk tanecznych na dworach
poétnocnych Indii. Dzieta te stuzyty indyjskim historykom tarica w wyka-
zywaniu ciggtosci przekazu tradycji kathak na przestrzeni wielu wiekéw
przemian politycznych (Vatsyayan 1969, Banerjee 1982, Kothari 1989,
Narayan 1998, Massey 1999, Tak 2006, Srivastava 2008). Z kolei
historie méwione rodowitych mistrzéow tej tradycji siegaja zaledwie
kilku pokoler wstecz, wskazujgc na istnienie gtéwnie ustnego prze-
kazu w obrebie nauczycieli z ich klanéw. W popularnej wizji dziejow
tanca kathak czesto marginalizowane sa traktaty poswiecone taricowi
w jezyku urdu. Pomijany tez jest udziat tancerek ze spotecznosci
tawaif w tej tradycji oraz fakt jej zanikania na przetomie XIX'i XX wieku
na skutek upadku dawnych struktur patronatu i ostracyzmu spotecz-
nego wykonawczyn tanca. Zjawisko to czesciowo ukazuje kolonialna
prasa, akty prawne, apele i inne dokumenty, skierowane zaréwno do
Brytyjczykéw, jak i Induséw?. Pewne wyobrazenie o kondycji tanca
w Indiach w poczagtkach XX wieku dajg nam takze éwczesne relacje
amerykanskich i europejskich tancerzy, ktérzy wyruszali w podréz do
Indii, by pozna¢ tradycje tanca, a nastepnie prébowali je odtwarzac

? Przyktadu dostarczajg tu dokumenty zgromadzone w British Library, takie jak: Opinion
on the Nautch Question. Responses to a letter dated 29th June 1893 sent to various gentle-
men in the province (Panjab) on the subject on nautch wydane przez Punjab Purity Associa-
tion; Nautch Women: An Appeal to English Ladies on behalf of their Indian Sisters wydane
przez The Christian Literature Society (S.P.C.K. Press, Madras 1893); Nautches: An Appeal
to Educated Hindus, Pice Papers on Indian Reform, No. 29, The Christian Literature Society
(Madras 1893).
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i opisywac (Shawn 1929, La Meri 1941). Sa to jednak zapisy réwniez
ignorowane w narracjach historykéw tanca.

Publikacje poswigcone dziejom tanca kathak czesto ujmuja jego
historie w formie nastepujacych po sobie epok. Zwykle s3 to trzy
epoki, korespondujgce z dominujgcym schematem periodyzacji
historii Indii (a $cislej pdtnocy Indii), inspirowanym gtéwnie dziewiet-
nastowieczna historiografig brytyjska i jej indyjskimi interpretacjami:

~epoka starozytna” (hin. pracin kal) Indii (hinduskich),

* epoka muzutmanskich rzgdéw/,najazdéw”, zwykle identy-
fikowana z czasami panowania dynastii Wielkich Mogotéw
(hin. mugal kal),

* epoka nowoczesnosci (,modern time”, hin. adhunik kal)
oznaczajgca w kontekscie wczesnej historiografii okres trwa-
jacy od schytku epoki brytyjskiej dominacji politycznej do
naszych czaséw, a w kontekscie pdzniejsze] historiografii
- niekiedy obejmujacy tylko epoke niepodlegtych Indii
(po 1947 roku).

Taka periodyzacja dziejéw zdaje sie odtwarzac¢ orientalistyczny
dyskurs znamionujgcy wczesna, brytyjska historiografie dotyczaca
Indii, wraz z uproszczeniami, jakie generuje podziat na epoki
»hinduskg” i ,muzutmanska” oraz utozsamianie ,nowoczesnosci”
z kolonizacja i rozprzestrzenianiem sie kultury brytyjskiej. Co wiecej,
historycy tanca kathak najczesciej odnosza sie do zrodet, ktdre przy-
ciggaty zainteresowanie orientalistéw, takich jak: sanskryckie traktaty
o sztukach performatywnych, czy tez znane zabytki sanskryckiej lite-
ratury pieknej, w ktérych pojawiat sie termin ,kathaka”, znaczacy
dostownie: , opowiadajgcy opowiesc”, ,deklamator” (Kothari 1989:
1-12, Narayan 1998: 155-156, Massey 1999: 15-16, Srivastava
2008: 17-131). W obszarze zrédet wizualnych w centrum zaintereso-
wania historykéw tarica znalazly sie miniatury mogolskie i radzpuckie,
a takze dziewietnastowieczne malarstwo, ukazujgce sceny widowisk
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tanecznych na dworach péthocnych Indii (zwtaszcza nawaba Wajida
Alego Shaha), skad sztuka ta miata by¢ przekazana przez klany
meskich nauczycieli — mistrzéow tradycji do naszych czaséw (Vatsy-
ayan 1968, Kothari 1989, Nevile 1996).

Takie schematy narracji i nawigzywania do zabytkéw sztuki czy
piSmiennictwa stuzyly wykazaniu ciggtosci przekazu tradycji tanca
kathak na przestrzeni wielu wiekéw, na przekér burzliwym zmianom
politycznym. W rzeczywistosci poczatek XX wieku byt okresem zaniku
tradycji tarica na pdtnocy Indii z powodu upadku tradycyjnych struktur
patronatu i zainicjowanej przez brytyjskich misjonarzy i kolonialistow
kampanii pod nazwg Antinautch movement (od nautch — angielskiej
formy zapisu terminu nac oznaczajgcego w jezyku hindi ,taniec”),
ktéra doprowadzita do stygmatyzacji tancerek-kurtyzan ze spofecz-
nosci tawaif (Morcom 2014: 31-58, Walker 2014: 89-98). Dopiero
zastgpienie tej klasy artystek kobietami z wysoko sytuowanych indyj-
skich rodzin z klasy sredniej torowato droge do przywrdcenia jej
popularnosci i uznania.

Wyjasnia to fakt, ze w dominujgcej wizji dziejow tanca kathak
marginalizowany jest wktad tancerek ze spotecznosci kurtyzan (tawaif,
nautch) w rozwdj tanca na pétnocy Indii (pomimo tego, ze to witasnie
wizerunki tanczgcych kobiet przewazaja w zrédtach wizualnych ilustru-
jacych sztuki performatywne na dworach wtadcow pétnocnych Indii).
Jednoczednie pomijane sg dziewietnastowieczne traktaty w jezyku
urdu dokumentujgce sztuke tej spotecznosci. Historycy tanica kathak
wspominajg ewentualnie o traktatach Banni i Najo przypisywanych
nawabowi Wajidowi Alemu Shahowi, ktére doczekaty sie ttumaczenia
na jezyk hindi, ale w trakcie moich badan w réznych szkotach tanca
kathak spotkatam sie z nieznajomoscig tresci tych dziet, mimo ze
pewne sekwencje opisanego w nich tafica wydajg sie blizsze katha-
kowi niz tresci sanskryckich traktatéw (Ali Shah 1987: 67-78).

Znaczenie traktatow w jezyku urdu powstatych w drugiej potowie
XIX wieku wyeksponowata Margaret Walker (2004, 2014) w swoich
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badaniach nad rodowodem tanca kathak. Badaczka wskazata na
pewne podobienstwa, zaznaczajac przy tym, ze opisany w trakta-
tach, takich jak Sarmaya-i Ishrat (1875), taniec tawaif miat wyraznie
uwodzicielski charakter. Nie harmonizowato to znowym wizerunkiem
klasycznych tancéw indyjskich, co moze ttumaczy¢ fakt pomijania
tych tekstéw w oficjalnych narracjach historykéw. Ponadto, w opinii
tej badaczki, taniec kathak, uksztattowany na bazie zamierajgcych
tradycji tanecznych, przejetych i przeksztatconych przez indyjskie
klasy érednie w pierwszej potowie XX wieku, stanowi w zasadzie
nowy nurt tafica scenicznego, selektywnie czerpiacy z jego domnie-
manych prototypéw. Wktadu tancerek tawaif w rozwdj tradycji
tanca kathak dowiodfa takze w swoich pracach badawczych Pallabi
Chakravorty (2000, 2008), wskazujac jednak na wyodrebnianie sie
tego tanca na przestrzeni XVI-XIX wieku z réznych tradycji dwor-
skich i ludowych, o charakterze zaréwno swieckim, jak i religijnym
(Chakravorty 2008: 26).

W dostepnych zrédtach archiwalnych sam termin kathak na
okreslenie tarica pojawia sie¢ dopiero w latach dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku. W publikacji z 1933 roku zatytutowanej Dance
in India Madame Menaka (uznawana przez niektérych za pionierke
Lrenesansu” tanca kathak) postuguje sie terminami kathak i kathaka
na okreslenie prezentowanego przez nig tanca pétnocno-indyjskiego
(North Indian Kathak, the Kathaka of the North, the , Kathaka” dance)
i przywotuje znanych mistrzéw szkoty Lakhnau (,Achan”, ,Luchoo”)
jako reprezentantéw tego tanca (Joshi 1989: 53-59).

Margaret Walker wskazuje jeszcze na inne odnalezione przez nig
teksty z lat trzydziestych XX wieku, zawierajagce nazwe tarca kathak.
Pierwszy artykut pt. The Kathak School of Indian Dancing autorstwa
Janak Kumari Zutshi, z gazety , The Hindustan Times"” z dnia 15 marca
1937 roku, opisuje taniec podobny do wspdiczesnego tanca kathak
(Walker 2014: 108). Nieco pdzniejszy tekst amerykanskiej tancerki La
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Meri, zatytutowany Dancing in India (w: Indian Art and Letters, 1939)
oraz publikacja ksiazkowa jej autorstwa pt. The Gesture Language of
Hindu Dance (1941) przedstawiajg kathak jako taniec zakorzeniony
w mitologii hinduskiej, sanskryckiej teorii estetycznej i technice tanca
opisanej w Natjasastrze (Walker 2014: 108-109). Wyzej wymienione
zrédta przypisujg gtéwng role w przekazie tego tanca braminskiej
kascie meskich performeréw — kathakéw. W swoim pierwszym tekscie
La Meri wzmiankuje takze tanczony przez kobiety Marwari kathak
(Walker 2014: 109).

Rézne wczesdniejsze zrédta opisuja techniki taneczne zblizone
do techniki tarica kathak, jednak okreslane sa one innymi termi-
nami, badz traktujg jedynie o spotecznosci i przedstawieniach
kathakéw. Taniec ten okreslano réznymi innymi terminami, jak nac
(hin. nac) czy natwari nritja (hin. natvart nrtya = ,taniec natwarow”,
hin. natvar — ,najlepszy z tancerzy”) (Sinh 1984: 4-5)3, w zalez-
nosci od regionu i kontekstu, zas termin kathak oznaczat kaste
performerdw, ktoérzy trudnili sie opowiadaniem historii, dzis iden-
tyfikowanych z nauczycielami przekazujacymi kathak w obrebie
swoich rodéw. W trakcie badan terenowych spotkatam sie réwniez
z tym, ze przedstawiciele szkoty dzajpurskiej (tzw. Jaipur gharany)
nie utozsamiajg sie z tg nazwa, utrzymujac, ze wywodzg sie z kasty
gunidzan. Z dyskusiji, jaka wywigzata sie wokdt wyboru nazwy na
okreslenie tanca, mozna wywnioskowad, ze nabrat on charakteru
sporu o to, ktéra grupa i szkota ma bardziej uprzywilejowany status
w tradycji taca kathak.

3 Jak podaje Swarnamanijri (2002: 81-83), nazwe natwar na okresélenie tarica kathak jako
pierwszy zaproponowat D.G. Vyas w trakcie All India Dance Seminar w 1958 roku, twierdzac,
ze taniec kathak jest znany ze swoich partii natwari i dlatego powinien by¢ odpowiednio
wystylizowany jako Natvar Nartan. Inny historyk i teoretyk tafica kathak, dr Puru Dadhich
polemizowat z tym pogladem, utrzymujgc, ze termin natwari oznacza wyfacznie Kriszne,
podczas gdy repertuar tanca kathak ma szerszy zakres tematyczny niz mitologia krisznaicka.
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Historie méwione

Przeprowadzone przeze mnie badania nad tradycjg tarca kathak
skupiaty sie na drugiej potowie XX wieku i opieraty sie na danych
pozyskanych droga obserwacji i wywiadéw z nauczycielami, arty-
stami, historykami i krytykami tarica kathak, a takze na informacjach
z wycinkéw prasowych, artykutéw z zakresu krytyki tarica, opracowan
historycznych i teoretycznych, archiwalnych fotografii i filméw oraz
biografii i wspomnien indyjskich tancerzy. Interesowaty mnie takze
podreczniki do nauki tego tanca i instrukcje, ktoérych autorzy przy-
puszczalnie dazyli raczej do usystematyzowania i utrwalenia nabytej
wiedzy lub jej przeformutowania, niz do ocalenia tradycji od zapo-
mnienia. Z tych wszystkich zrédet wyrasta obraz dos$¢ niespdjny. Nauki
tradycyjnych nauczycieli nie pokrywajg sie z zawartoscig tekstéw
sanskryckich, a ich relacje dotyczace przesztosdci tradycji rozmijaja sie
z pogladami czesci teoretykow i historykoéw tarica kathak i popularng
wizjg jego dziejow.

Wigkszoé¢ wypowiedzi moich respondentéw wskazuje na to, iz
do potowy XX wieku umiejetnosci tarica kathak byty przekazywane
wytacznie ustnie, droga wieloletniego, praktycznego treningu, pod
okiem tylko jednego mistrza. kaczy sie z tym tendencja do opisywania
historii tanca kathak przez pryzmat gharan (hin. gharana). Dawniej
stowo to oznaczato indywidualny styl poszczegdlnych nauczycieli, ale
z czasem zaczeto faczyc je z okreslonym regionem i klanem, wyroz-
niajgc szkoly: Lakhnau, Dzajpur, Benares i Raigarh. Moimi responden-
tami byli gtéwnie nauczyciele szkoty Lakhnau - zapytani o historie
tanca kathak, taczyli ja wtasnie z historig swojego rodu, siegajac kilka
pokolen wstecz.

Przyktadu dostarcza relacja znanego (acz niezyjacego juz) mistrza
Birju Maharaja. Zapytany o historie tarica kathak nauczyciel rozpo-
czat swojg opowies¢ od dziejéw swojego wiasnego klanu, siedem
pokolen wstecz, w miejscowosci Kickila koto lllahabadu. Zgodnie
z relacjg artysty, w tamtym czasie istniata spotecznos¢ muzykdéw
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i tancerzy (989 domoéw) zwanych kathakami, ktérzy wedrowali po
okolicy i wykonywali piesni ku czci Ramy i Kriszny w $wigtyniach
i w domach zamoznych zamindaréw. Zwykle odbywato sie to z okaz;ji
rytuatéw, takich jak wesela, przebicie uszu dziecka (hin. karn chedan)
czy pierwsze strzyzenie wioséw (hin. mundan) oraz hinduskich $wiat
religijnych (hin. holi, divali, dasahra). Ich sztuka sktadata sie z melo-
recytacji i prostego technicznie tanca, akcentowanego brzmieniem
dzwonkoéw na kostce. Gdy sytuacja w regionie stata sie niestabilna,
niektdére rodziny przeniosty sie do innych miejsc, takich jak: Benares,
Ajodhja, Rewan, Mahua, Haridwarpur i Lakhnau. Wajid Ali Shah miat
wowczas zaprosi¢ szescdziesieciu tancerzy z rodziny Birju Maha-
raja, by wystepowali na jego dworze w Lakhnau. W muzutmariskim
otoczeniu prekursorzy Lakhnau gharany mieli zaczg¢ tariczy¢ do poezji
w jezyku urdu oraz rozwing¢ rytmiczne partie i szybsze tempo tanca.
Z powodu noszenia na sobie diugich, szerokich spddnic, nie mogli
wykonywaé zbyt wielu obrotéw. Zamiast tego, rozwineli subtelne
ruchy nadgarstkéw, palcoéw, ramion, tokci i oczu, a takze dbali o linie
i synchronizacje tych ruchéw.*

W wywiadzie Birju Maharaj wspominat takze, ze jego dom zawsze
rozbrzmiewat $piewem, dzwigekiem bebndw i tarica. Kobiety uczyty
sie niektorych piosenek i ruchéw z obserwacji, ale tylko mezczyzni
mogli szkoli¢ sie na zawodowych tancerzy i wystepowac (co wynikato
z obyczaju pardy). Dopiero cérka Birju Maharaja, Mamta Maharaj,
jako pierwsza kobieta z rodziny zaprezentowata taniec na scenie.
Weczesniej — jak wspominat artysta — jedynymi tariczacymi kobietami
byty kurtyzany tawaif. Niektére z nich uczyly sie od ojca Birju — Achch-
hana i jego wujéw (Lachchhu i Shambhu). Zdaniem respondenta,
kurtyzany prezentowaty wysoki standard sztuki tarica kathak, a takze
byty utalentowanymi wokalistkami. Zapraszano je, by wystepowaty
na przyjeciach z okazji wesel czy narodzin dziecka. Podczas przyje¢,

4 Birju Maharaj, w wywiadzie z autorka, New Delhi, 18.02.2015.
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zwanych baithak, tawaif zwykle wystepowaty jako pierwsze. Po ich
przedstawieniach, gosci zabawiaty grupy komikéw zwane bhand.
Pokazy ,klasycznego tanca kathak” i piesni thumri w wykonaniu
kathakaréw konczyly przyjecia nad ranem.?

Powyzsza relacja Birju Maharaja zdaje sie zatem dystansowacd
od dominujgcych dyskurséw, dyskredytujacych sztuke kurtyzan i loku-
jacych poczatki sztuki kathakéw dwa tysigce lat wstecz, w sanskryckich
eposach. Respondent siegat pamiecig do historii w gtéwnej mierze
utkanej ze wspomnien lub opowiesci jego przodkéw. Cztonkowie
tego klanu przejawiajg natomiast skionno$¢ do mitologizowania
poczatkdw swojej profesji.

Wedle relacji pierwszych uczennic Shambhu Maharaja wywodza-
cych sie z elitarnych warstw spofecznych, ich mistrz zwykt twierdzic,
iz jego pradziadowie ujrzeli we $nie boga Kriszne, tariczgcego z paster-
kami, ktéry nakazat im tariczy¢ kathaké. Wedtug wypowiedzi guru Arjuna
Mishry, spowinowaconego z klanem Birju Maharaja, taniec kathak
narodzit sie w niebie boga Indry, gdzie wykonywany byt przez nimfy
(hin. apsara) oraz boskich muzykéw i tancerzy (hin. gandharva, kinnar)’.
W $wietle takich opowiesci przekaz tarica kathak urasta niemal do rangi
powotania ,rodéw wybranych”. Wedtug Birju Maharaja, jego rodzina
posiada takze tekst w sanskrycie kodyfikujacy zasady tanca kathak, ale
jest on zastrzezony tylko dla cztonkéw jego klanué. Taka informacja
stuzy¢ moze legitymizacji pozycji wybranej spotecznosci jako gtéwnych
lub jedynych spadkobiercow tradycji, a takze ugruntowaniu przekonan
o religijnym rodowodzie tarica kathak.

Rodowici nauczyciele tanca podkredlali tez w wywiadach,
ze dawniej przekaz tanecznych umiejetnosci opierat sie na

5 Ibidem.

¢ Maya Rao, w wywiadzie z autorka, Bangalore, 27.01.2014, Uma Sharma, w wywiadzie
z autorka, New Delhi, 27.03.2014, Kumudini Lakhia, w wywiadzie z autorka, Ahmadabad,
20.02.2014.

7 Arjun Mishra, w wywiadzie z autorka, Lakhnau, 7.02.2014.

§ Birju Maharaj, w wywiadzie z autorka, New Delhi, 18.02.2015.
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nasladownictwie mistrza przez ucznia, bez pomocy tekstéw. Uczen
przez wiele lat zyt w domu mistrza i w zamian za przekazywang wiedze
odpfacat mu stuzbg. Przy dtuzszej rozmowie niektérzy z respon-
dentéw wspominali takze tancerki tawaif, ktére pobieraty lekcje u
tych samych mistrzéw, chod taficzyly w sposéb bardziej kokieteryjny.
Mimo wysokiego niegdys statusu spotecznego tych kobiet, nauczy-
cielami (ustadami) byli wytacznie mezczyzni.

Pewne wyobrazenie o dawnym systemie treningu moze dac przy-
ktadowa relacja Arjuna Mishry, urodzonego w 1958 roku w rodzinie
muzykdéw z Benares, okreslajace] sie jako kathakowie skoligaceni
zrodzing Birju Maharaja, zajmujacy sie¢ muzyka od trzynastu pokoler’.
W wieku szesciu lat wyjechat on do Kalkuty, by tam podjg¢ sie nauki
tanca kathak pod okiem swojego wuja (Ramanarayana Mishry).
Po odbyciu rytualnej inicjacji do profesji (hin. ganda-bandhan) rozpo-
czat sie kilkuletni, regularny trening (ur. riyaz — ,szkolenie”, ,dyscy-
plina”), réwnie intensywny co pdzniejsze wystepy.

M&j mistrz budzit mnie codziennie o 3 rano. Od godz. 4-6 otrzy-
mywatem od niego ,pierwsza porcje wiedzy”. Po dziesieciominu-
towej przerwie na $niadanie i herbate nauka trwata dalej, do godz.
9, kiedy to nastepowata przerwa na lunch. Od godz. 13 do 16
miatem samodzielnie ¢wiczy¢ i utrwalaé to, co wczesniej przeka-
zat mi nauczyciel. Nastepnie guru dawat mi dwie rupie i wysytat
mnie na zakupy. Okoto godz. 18 powracalimy do lekcji. Musia-
tem pokaza¢ w jakim stopniu opanowatem poranng lekcje. Jesli
sie pomylitem lub czego$ nie wiedziatem, nauczyciel karcit mnie
i bit. Okoto godz. 23 ktadtem sie spac¢ obok niego. Jesli nauczy-
ciel wyrecytowat przez sen bol (sekwencje tanecznych sylab — KS),
¢wiczyliémy do niej nastepnego dnia... Oprocz cztonkéw rodziny,
moéj wuj szkolit takze tawaif, np. utalentowana artystke Madhuri
Devi z Benares, ale najtrudniejsze utwory taneczne zarezerwowane
byty dla krewnych. Miatem okazje w tamtych czasach uczestniczy¢

° Arjun Mishra, w wywiadzie z autorka, Lakhnau, 10.04.2015.
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w wieczorkach tanecznych, ktére trwaty od godz. 21 do 9 rano.
Zwykle goszczono na nich tylko dwdch artystow, z ktérych kazdy
tanczyt po sze$¢ godzin™.

Tancerze kathak starszego pokolenia wspominali réwniez,
ze ich debiut miat miejsce po kilku latach intensywnej nauki, kiedy
ich nauczyciel uznat, ze osiggneli pewien stopien wirtuozerii, dzigki
ktéremu ich wystep nie przyniesie guru ujmy czy wstydu. Uczer miat
bowiem nie tyle reprezentowac na scenie swoj talent, ile geniusz
swojego mistrza.

Dla poréwnania, nauczyciele nie wywodzacy sie z tradycyjnych
rodéw tancerzy, ktérzy nie doswiadczyli tego rodzaju treningu i nie
mieli takich wspomnier wyniesionych z domu, zapytani o przesztosc¢
tanca kathak czesto powielali wspomniane schematy opisu historii,
znane z ksigzek historykéw, dyskredytujac udziat tawaif w tej tradyc;ji.
Zwiaszcza kobiety z klas Srednich, podejmujac sie praktyki tanca
kathak od lat trzydziestych XX wieku walczyty ze stereotypem tancerki-—
prostytutki i nie chciaty by¢ w jakikolwiek sposéb utozsamiane z tawaif.
Ten dystans rezonuje w ich pogladach na temat historii tarica kathak.
Artystki zaczynajgce trening w potowie XX wieku w wywiadach przy-
znawaly, iz jeszcze w tamtym czasie na profesji tancerki cigzyt cien
kampanii antinautch. ,,Moi rodzice pozwolili mi uczy¢ sie tarca pod
warunkiem, ze nie bede wystepowac. Nie dotrzymatam tej obietnicy”
—wspominata Maya Rao, pierwsza stypendystka tarica kathak w szkole
Bharatiya Kala Kendra''. Podobnie panny z szanowanych, cenigcych
sztuke rodzin pobieraty prywatne lekcje tarica. Miat on pozostawac
tylko dodatkowg umiejetnoscig dobrej kandydatki na zone, demon-
strowang w gronie domownikéw i zaniechana po $lubie.

10 |bidem.
' Maya Rao w wywiadzie z autorka, Bangalore, 27.01.2014.



Katarzyna Skiba 77

Instytucjonalizacja i proby ustandaryzowania techniki i nomen-
klatury tanca kathak

Przetom w negatywnym podejsciu do publicznych wystepdw
panien i mezatek z dobrych doméw przyniosta twércza aktywnosé
Leyli Roy-Sokhey (1899-1947), znanej pod pseudonimem Madame
Menaka. Zmianie w spofecznej percepcji tarica towarzyszyto przenie-
sienie nauki do szkét tanca i uczynienie z niego rodzaju aktywnosci
duchowej i religijnej wraz z imperatywem powrotu do sanskryckiej
kultury. Madame Menake uznaje sie za pionierke takich rozwigzan,
jesli chodzi o kathak. W latach dwudziestych i trzydziestych postu-
lowata ona siegniecie do wiedzy ujetej w ,sanskryckich traktatach”,
zabytkach malarstwa S$wigtynnego czy pamieci mistrzéw tradycji.
Zatozona przez nig szkota tarica Nrityalayam w miejscowosci Khan-
dala dziatata krétko, ale wyznaczyta pewien model przekazywania
wiedzy w zakresie tanca i przetfamata monopol na wiedze tradycyj-
nych guru. W élady Madame Menaki poszty inne kobiety i niektorzy
z mistrzéw'2. Nowym, wiodgcym centrum rozwoju sztuki kathak stata
sie natomiast stolica niepodlegtego panstwa indyjskiego.

Z nadejéciem lat pigcdziesigtych XX wieku w Delhi zaczeto
otwiera¢ kolejne szkoty tarica, do ktérych przeniedli sie tradycyjni
nauczyciele kathaku. W 1952 roku powofana zostata instytucja Bhara-
tiya Kala Kendra (Centre of Indian Arts), w ktérej od 1955 roku znani
guru Lakhnau i Dzajpur gharany zaczeli udziela¢ prywatnych lekgji
muzyki, Spiewu i tarica kathak. Nauczyciele mieli za zadanie zmieni¢
tres¢ i forme spektakli, eksponujgc techniczng wirtuozerie tanca,
oraz zmodyfikowac charakter emocjonalnego wyrazu — z zalotnej
i frywolnej ekspresji uczu¢ do zdyscyplinowanej gry aktorskiej prze-
peftnionej poboznosciowym nastrojem i powaga. Instytucja miata
przede wszystkim kreowaé nowg swiadomosc i wrazliwo$¢ wzgledem

12 Przyktadowo w 1936 roku guru Mohan Rao Kalyanpurkar i guru Sundar Prasad zatozyli
szkote tanca kathak w Bombaju.
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sztuki tanca, a tancu kathak ,przywréci¢” elegancje i szacunek.
Wyksztatcenie profesjonalnych tancerzy miato by¢ drugorzednym
celem szkoty (Venkatraman 2015: 98).

Sciggniecie nauczycieli z tradycyjnych rodzin tancerzy miato stuzyé
przeniesieniu tradycji nauczania wedtug systemu guru-siszja-param-
para (bezposredniego przekazu wiedzy z guru na ucznia) do nowo-
czesnej instytucji. Miat to by¢ kompromis pomiedzy dawna tradycja,
a nowym systemem demokratycznego panstwa, w ktérym sztuki i dzia-
talnos¢ artystyczna powinny by¢ dostepne dla wszystkich obywateli,
a nie zastrzezone tylko dla okreslonych warstw spotecznych, w mysl
postulatu, iz talent nie powinien podlegac ograniczeniom kasty czy
pochodzenia. W zwigzku z tym, szkofa oferowata stypendia na nauke
tafca kathak Indusom z réznych warstw spotecznych i regiondw.
Stuzyta takze wzmocnieniu reprezentacji kobiet w $wiecie profesjo-
nalistow sztuk performatywnych'.

W 1964 roku z sekcji tanca kathak Bharatiya Kala Kendra wydzie-
lona zostata akademia Kathak Kendra (National Institute of Kathak
Dance) w New Delhi jako jednostka Sangeet Natak Akademi
(National Academy of Music, Dance and Drama), pozostajgcej pod
nadzorem Ministerstwa Kultury. W praktyce oznaczato to upoli-
tycznienie szkoly i przejecie kontroli przez rzad nad jej dziatalno-
Scig. Guru zostali wdrozeni w system nauczania z normowanym
czasem zajeé, programem studidw, nadzorem administratorow
i teoretykéw ingerujacych w ich przekaz. Wprowadzono takze
lekcje teorii tanica, ktére sprzyja¢ miaty ustanowieniu klasycznego

13 Prywatne szkoty Madame Menaki oraz Rohini Bhate (Nrityabharati Kathak Dance Aca-
demy w Pune, zatozona w 1947 roku) utorowaty droge dla ustanowienia tradycji kobiecych
guru tarica kathak. Tradycja ta przenikneta do panstwowych instytucji dzigki Rebie Vidyarthi,
za$ na polu prywatne] edukacji wzmocnita jg aktywnosé Kumudini Lakhii — od 1967 roku
zatozycielki szkoty Kadamb w Ahmedabadzie. Swoje prywatne szkoty otworzyty takze inne
absolwentki Bharatiya Kala Kendra / Kathak Kendra spoza tradycyjnych rodzin artystek, takie
jak: Maya Rao, Uma Sharma, Rani Karna, Shovana Narayan.
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kanonu i ujednoliceniu nomenklatury tafica kathak w powigzaniu
z prébami jego notacji'.
Zdaniem Purnimy Shah, akademie miaty kluczowe znaczenie dla
ugruntowania sie idei i kategorii , klasycznego tanca indyjskiego”.
Wraz z powotaniem panstwowych i stanowych akademii, ,kultura”
w Indiach formalnie ulegta instytucjonalizacji w euro-amerykan-
skim znaczeniu tego stowa; w odréznieniu od tradycji w przesztosci,
gtéwne, wzajemnie powigzane ze sobg dyscypliny praktyki artystycz-
nej, takie jak taniec, teatr i muzyka, zaczeto uznawac za odrebne
kategorie, w obrebie ktérych wyrézniono podkategorie: klasyczne,

ludowe, plemienne (Shah 2000: 25).

W procesach ,uklasycznienia” tainca kathak instrumentalng role
odegraty ponadto sanskryckie traktaty o sztukach scenicznych. Jak juz
wspomniano, kathak zaliczany jest do grupy tzw. , tanicéw klasycznych”,
ktére odrdznia¢ ma od tancéw ludowych czy tanca bollywoodzkiego
gtéwnie wyrafinowana estetyka, skodyfikowany charakter i bogactwo
konwencji. Taki schemat klasyfikacji form tarica w Indiach jest takze
stosunkowo niedawny, gdyz w starozytnych tekstach o tancu funkcjo-
nowaly inne podziaty i terminy. Samo okreslenie classical /, klasyczny”,
zaczerpniete w XX wieku z zachodnich dyskurséow i przektadane
w jezyku hindi jako $astriy — sugeruje zwigzek tych tradycji z $astrami,
czyli usystematyzowanymi obszarami wiedzy, czesto spisanymi / skody-
fikowanymi w formie sanskryckich traktatow. Za najbardziej autory-
tatywny tekst w zakresie tanca klasycznego uznaje sie Natjasastre
(skt. Natyasastra, traktat przypisywany Bharacie, datowany pomigdzy
Il w. p.n.e. a ll w. n.e.). Teoretycy tarica kathak poswiecili zatem wiele

14 Zmiany zachodzace w taricu na potnocy Indii do pewnego stopnia podazaty za ten-
dencjami reform w obszarze muzyki hindustani, ktére zainicjowali Pt. Vishnu Digambar Pa-
luskar i Pt. Vishnu Narayan Bhatkhande juz w drugiej pofowie XIX wieku. W dazeniach do
Jprzywrécenia” muzyce hindustani rangi , sztuki wysokiej”, wspdtmiernej ze statusem euro-
pejskiej muzyki klasycznej i do uzyskania respektu w oczach Europejczyka, a takze oswieco-
nego, nowoczesnego, hinduskiego spofeczenstwa, uwazali, ze indyjska muzyka potrzebuje:
notacji, religii i narodu (Bakhle 2008:10, 52).
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uwagi wykazywaniu podobienstw miedzy taricem kathak a konwen-
cjami ujetymi w tym traktacie. Efektem tych inicjatyw jest szereg
podrecznikéw i rozpraw teoretycznych'™.

Inne sanskryckie teksty sg takze wskazywane przez teoretykdéw
i niektorych praktykéw tarica jako potencjalny dowdd na istnienie
tanca kathak juz w starozytnosci oraz ciggtosci jego przekazu
na przestrzeni kolejnych wiekéw. Rozliczne fragmenty opisow
tanca w sanskryckiej literaturze — od Wed, poprzez Sastry i eposy,
po dramaty i literature ,kunsztownego stylu” — prezentuje dosc
obszerna publikacja Kapili Vatsyayan (1968). Z kolei sanskrytolozka
Mandrakanta Bose (2007), ktéra zbadata szeroki korpus sanskryckich
podrecznikéw i traktatéw o sztuce tanca, wskazuje gtéwnie na powia-
zania tanca kathak z niektérymi formami tarica opisanymi w traktacie
Nartananirnaja (skt. Nartananirnaya, ok. XVII w.), ktérego autorstwo
przypisywane jest osobie o imieniu Pundarika Vitthala (1998). Traktat
ten zostat jednak takze pominiety w dominujgcym nurcie publicznej
dysputy o tekstach zrédtowych uwzglednianych w badaniach nad
rozwojem tradycji kathak — zaréwno wsrdd historykow, teoretykédw,
jak i tancerzy'. Jesli chodzi o gesty — artysci i teoretycy tanca kathak
odwotujg sie takze do podzniejszego traktatu Abhinajadaprana
(skt. Abhinayadarpana — ,,Zwierciadto gestéw”, ok. Xlll w. n.e.).

Zdecydowana wigkszos¢ moich respondentéw, wigczajgc mtode
pokolenie eksperymentatoréw, powotywata si¢ natomiast na Natjasa-
strei Abhinajadarpane jako domniemane zrédta estetyki tarica kathak.
Eksplorowaniem rozmaitych konceptéw z Natjasastry w kontekscie

15 Ksigzki typu podrecznikowego, ttumaczace estetyke tarica kathak przez pryzmat wy-
branych konwencji z Natjasastry i Abhinajadarpany obejmuja: Vajpeyi (1992), Gupta (2004),
Bhate (2004), Jyotishi (2009), Nagar (2011), Dadhich (2009, 2012), Jyotishi Beohar (2015).
Opracowania takich autoréw, jak: Kothari (1989), Narayan (1998), Khare (2005) i Ram Azad
(2008), integruja elementy sanskryckiej estetyki z opisem istniejgcej techniki tafica kathak.

16 Ze wszystkich moich respondentéw (tancerzy), ktérych pytatam o zwigzki tarica kathak
z sanskryckimi dzietami, jedynie Maya Rao i jej uczennice wspominaty w rozmowie o trak-
tacie Nartananirnaja jako potencjalnym zrédle do badan na historig tanca kathak (notatki
z terenu, Natya School of Kathak and Choreography, Bangalore, styczen 2014).
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tanca kathak zajeli sie zwtaszcza artysci z Bangalore (Maya Rao, Niru-
pama i Rajendra) oraz z Pune (Roshan Date 2010, Rohini Bhate 2004),
a takze nauczyciele teorii tanca z Kathak Kendra i innych panstwowych
akademii tanca, wywodzacy sie z nowej klasy praktykéw. Najmniej
tego typu odniesiert wéréd moich respondentéw czynili natomiast
artysci ze spotecznosci tradycyjnych tancerzy, ktérych mozna bytoby
okredli¢ jako oponentéw ,sanskrytyzacji”. Dlatego tez zsanskrytyzo-
wana estetyka tanca kathak czesto nie pokrywa sie z tym, co ,trady-
cyjne” (hin. paramparik) w rozumieniu rodowitych mistrzéw tego
stylu. To, na ile istniejgce dzis$ zbieznosci tych konwencji i sanskrycka
nomenklatura na okreslenie ruchéw, gestéw i pozycji w taricu kathak
sg wynikiem wielowiekowego przekazu jest réwniez kwestig dysku-
syjna. Sami artysci niekiedy przyznaja, ze niektére konwencje z Natja-
Sastry nie pokrywajg sie z estetyka sztuki tanca kathak, ktéra w istocie
duzo czerpie z kregu kultury muzutmanskiej i tym tez odrdznia sie od
innych tradycji klasycznego tanca indyjskiego.

Przeprowadzone przeze mnie badania terenowe wskazuja, ze
zwigzek taiica kathak z konwencjami zapisanymi w sanskryckich trak-
tatach ma charakter wtérny — jest wynikiem proceséw sanskrytyzacji
tanca kathak zachodzacej od lat trzydziestych XX wieku, czyli nato-
zenia nomenklatury i wybranych konwencji estetycznych na taniec
kathak, by zblizy¢ go do innych tancéw klasycznych'. W procesie
wdrazania tych zasad powstat szereg ksigzek z zakresu teorii tarica
kathak, ktore wskazywaty na istnienie w nim konwencji wyselekcjo-
nowanych z Natjasastry (NS) i Abhinajadarpany (AD). Do najczesciej
przywotywanych naleza:

 koncepcja przezycia / doznania estetycznego rasa (NS/AD),
e klasyfikacja o$miu typdw bohaterek astanayika-bheda (NS),
* podziaf taica na partie natya, nrtya i nrtta (AD),

e odmiany tanca tandavai lasya (NS),

17 Na podobne procesy zachodzgce w obrebie klasycznego tanca indyjskiego bharata-
natjam wskazata Coorlawala (2004).
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e cztery rodzaje gry aktorskiej zwanej abhinaya (NS),

e klasyfikacja czesci ciata na: ang, pratyang i upang,

® gesty hasta, czesto zwane przez praktykéw tanca kathak
mudrami (skt. mudra) (NS/AD),

* strukturyzacja ruchu tanecznego i podziat na sekwencje
karana, angahara i recaka (NS),

* pozycje ndg pada bheda: typ krokéw cari, ustawienia stép
mandala, podskoki utplavana, obroty bhramari, pozycje
stojace sthanaka,

* 9 rodzajéw ruchu gtowg $iro bheda, 8 typéw ruchéw oczu
drsti bheda, 7 typdw poruszen brwiami bhrkutl bheda,
4 rodzaje ruchu szyi griva bheda (AD),

e uzycie dzwonkdéw na kostkach (AD),

* cechy pozadane (skt. guna) i cechy niepozadane (skt. dosa)
u tancerki (AD) i tancerza (w oparciu o sanskrycki traktat
Sangritaratnakara).

Pomimo rozbieznosci pomiedzy paradygmatami skodyfikowa-
nymi w $astrach a normami i wymogami stawianymi w praktyce tarica
kathak, teoretycy tanca indyjskiego podkreslajg powszechne zasto-
sowanie wspdlnego jezyka cielesnej ekspresji we wszystkich klasycz-
nych tancach Indii. W przekonaniu Kapili Vatsyayan, podziat tarica na
czesci tandawa i lasja, a takze na opisane w Natjasastrze jednostki
ruchu (skt. karana, mandala, cari, angahara) dotycza wszystkich
klasycznych styléow tanca. Opisujgc technike tanca kathak, przywo-
tywata ona rézne sanskryckie nazwy gestoéw (skt. hamsasya, musti,
Sikhara, candrakala, alapadma). Wskazata takze na pozycje stojgca
na wyprostowanych nogach (skt. samapada) jako wyjsciowg pozycje
w tancu kathak, a takze stosowata terminy z Natjasastry i Abhinaja-
darpany na okreslenie skokéw (skt. utplavana), obrotéw (skt. bhra-
mari) oraz ruchu szyjg na boki (skt. sundari).

Model opisu techniki tanica, jaki stosuje Vatsyayan, zdaje sie
wzorowaé¢ na metodach klasyfikacji tanecznych ruchdéw i pozycji
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w technice baletowej'®. Opisujgc pie¢ gtéwnych pozycji klasycznego
tanca indyjskiego, Vatsyayan wprowadzita poréwnanie do pieciu
pozycji w europejskim tancu klasycznym, jednoczesnie wskazujgc
na wyjatkowe cechy techniki klasycznego tarca indyjskiego.

Sposréd réznych typow kategoryzacji, mozna wskazac pieé gtéw-
nych pozycji, z ktérych wyrasta stylizowany ruch. Pierwsza z nich to
pozycja stojgca ze zfgczonymi stopami i wyprostowanymi kolanami,
tak samo jak pierwsza pozycja w balecie, z ta réznica, ze palce stop
skierowane sg do przodu. W indyjskiej terminologii to samasthana.
Druga, najwazniejsza, to pozycja stojgca z wykreconymi na zewngtrz
kolanami i ugietymi nogami. Piety stykaja sie ze soba, a palce kazdej
ze stop skierowane sa odpowiednio w lewo i w prawo. Jest to poza
analogiczna do demi-plié w zachodnim balecie. W indyjskiej ter-
minologii pozycja ta nazywa sie waisznawasthana. Trzecia pozycja
jest otwarta, z tak samo odkreconymi udami, tydkami i kolanami, ale
dystans pomiedzy kolanami wynosi dwie stopy. Jest to ekwiwalent
pozycji grand-plié. W indyjskiej terminologii to mandalasthana...

(Vatsyayan 1974: 15-16).

Wedtug Vatsyayan, technika tanca indyjskiego celowo ogranicza
ruch w przestrzeni do pewnych jego typéw. Unika sie tu, przede
wszystkim, wysokich skokéw — tak charakterystycznych dla europejskiej
techniki tarica klasycznego, ktéry dazyt do zaprzeczenia prawom grawi-
tacji. Nie jest to bynajmniej celem tancerza indyjskiego, skupionego
bardziej na wymiarze czasu, niz przestrzeni. Dazeniem indyjskiego

8 W 1934 roku Agrypina Waganowa opracowata Fundamentalne zasady tarica klasycz-
nego — podrecznik, zawierajgcy ustandaryzowana nomenklature francuska, sylabus naucza-
nia i wskazéwki dotyczgce wykonywania poszczegdlnych pozycji i ruchéw w tarcu klasycz-
nym, ktéry miat utatwic i ujednolici¢ standardy jego nauczania w europejskich akademiach.
Szczegdtowo opisane i sklasyfikowane zostaly w nim zwtaszcza pozy, pozycje rak i nég, ich
obroty (z okreslonym katem odchylenia), piruety, podskoki oraz kombinacje tych ruchéw
w formie charakterystycznych sekwencji. Sposdb opisu techniki klasycznego tarica indyjskie-
go przez Vatsyayan wykazuje wiele analogii z tym schematem. Brak w nim jedynie klasyfika-
cji skokow, co wyjasnione zostato w dalszym opisie: w taficu indyjskim — w przeciwienstwie
do baletu — nie ma silnej tendencji do oderwania sie od podtoza.
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tancerza klasycznego jest, zdaniem Vatsyayan, przybranie okreslonej
figury w ramach okreslonej kompozycji rytmicznej, a takze unaocz-
nienie idealnego punktu rownowagi wobec pionowej linii ciata, zwanej
brahmasutra (analogicznej do linii symetrii samabhanga w rzezbie), by
ukazac¢ jak kazdy ruch wychodzi od tej linii i do niej powraca (Vatsy-
ayan 1997). Vatsyayan zwrdcita takze uwage, iz w klasycznym tancu
indyjskim wazniejszg role w konstruowaniu geometrycznych wzoréw
ruchu odgrywajg stawy i ukfad kostny, anizeli migénie. W oparciu
o wyselekcjonowane konwencje ruchu z Natjasastry, Vatsyayan starata
sie najwidoczniej zademonstrowaé oryginalnos$¢ techniki indyjskiego
tanca klasycznego w poréwnaniu z ,,zachodnim baletem”', stawiajac
obie tradycje niejako na jednym szczeblu — tanca klasycznego, a wiec
sztuki wyrafinowanej, wysokiej, wymagajacej wieloletniego, systema-
tycznego treningu, o zdefiniowanych standardach.

W takim ujeciu techniki tarica kathak dochodzito do rozbicia ruchu
na poszczegdlne elementy w sposéb nie do konca zbiezny z meto-
dami nauczania tanca kathak na sali, gdzie ruch nég, rak i dtoni jest
traktowany jako catos$¢ i jest $cisle zwigzany z rytmem. W praktyce
to w zasadzie rytm wyznacza wzorce ruchu — uczen przyswaja najpierw
strukture rytmiczng utworu, wyklaskujgc ja i melorecytujgc, a potem
probuje ja zatanczyé, nasladujac mistrza. Mistrz pokazuje ruch, nie
uzywajgc termindw, a poszczegdlne kroki, gesty czy inne ruchy wyko-
nuje sie raczej do poszczegdlnych sylab czy stow. Nietatwo jednak
uja¢ i zsynchronizowac te wszystkie elementy w formie opiséw stow-
nych opatrzonych ewentualnie ilustracjami.

Interesujgce préby notacji i taczenia sanskryckiej nomenklatury
z praktyczng strong treningu mozna dostrzec w rekopisie autorstwa
Leeli Row Dayal pt. Latika nritya: Kathak dances (1952), znajdujacym
sie w zbiorach NYPL, odzwierciedlajgcym to, czego uczyt Lachhu

' Podobne inspiracje z tarica klasycznego mogta czerpaé¢ Maya Rao, ktéra w latach
szesédziesigtych XX wieku wyjechata na stypendium do szkoty baletowej w Moskwie, by
studiowaé choreografie. Rao z zapatem studiowata sanskryckie $astry i starata sie zintegro-
wac ich tres¢ z tradycja tanca kathak.
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Maharaj. Mozna go uzna¢ za prébe utrwalenia instrukgji przekazywa-
nych przez jednego z mistrzéw Lakhnau gharany na papierze przez
jedna z jego uczennic. Zapis opatrzony jest dodatkowo ilustracjami.
Autorka objasnia jak wykonywaé poszczegdlne sekwencje ruchéw
i faczy je z odpowiednimi bol, co dobrze odzwierciedla proces nauki.
Nie brakuje w niej jednak takze sanskryckiej terminologii i nawigzania
do konwencji z traktatow.

Inspirujac sie wzorcami zachodnimi, reformatorzy tanca kathak
pracowali takze nad standaryzacja nomenklatury w oparciu o termi-
nologie sanskrycka, co wpasowywato sie w gusta braminskich elit, ale
nie do korca korespondowato z jezykiem stosowanym przez trady-
cyjnych nauczycieli. W udzielonym mi wywiadzie Sushmita Ghosh,
petnigca w roku 2015 funkcje dyrektorki szkoty Kathak Kendra, przy-
znafa, iz standaryzacja tanca kathak jest ciggle projektem na etapie
realizacji. Stuzg temu, miedzy innymi, specjalne seminaria, jak np.
zwotane w 2002 roku w szkole Kathak Kendra seminarium majace
na celu ujednolicenie terminologii dla ruchow w tancu kathak. Préby
opracowania nomenklatury i sylabusu nauczania tego tanca wzbu-
dzaty sporo kontrowersji i nie przyniosty jak dotad satysfakcjonuja-
cych wynikéw?. Jak wynika z wypowiedzi respondentki, gtéwny spor
wynikt pomiedzy przedstawicielami tradycyjnych rodzin mistrzéw
i nauczycieli tarica a administratorami szkoty Kathak Kendra, forsuja-
cymi dla tanca kathak zsanskrytyzowang estetyke.

Birju Maharajzaproponowat konkurencyjng w stosunku do sanskryc-
kiej estetyki klasyfikacje jednostek ruchu i nomenklature dla tanca
kathak w swoim podreczniku Ang Kavya (,Poetyka ciata” Maharaj
2002). Podzielit w nim taneczng technike na ruchy rak (hin. nrtta
hastak): wyrdzniajac tu ruchy podstawowe, ozdobne, koliste i anga-
zujgce prace nadgarstkéw; pozycje nég (hin. pad bhargima), pozy
(hin. thal) i pozycje ,finalne” —zamykajace sekwencje ruchu (hin. sam).
Do nazwania ruchéw uzyt opisowych terminéw w jezyku hindi. Ruchy

20 Sushmita Ghosh, w wywiadzie z autorkg, New Delhi, 17.04.2015.
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zilustrowane zostaty zdjeciami obrazujagcymi poszczegdlne elementy
techniki w wykonaniu Birju Maharaja (co stuzy¢ miato zapewne legity-
mizacji prezentowanej techniki jako tradycyjnej). Zastosowana w tej
publikacji nomenklatura cze$ciowo koresponduje z nazwami ruchéw
upowszechnionymi w treningu tanca kathak, tak, iz studenci intu-
icyjnie mogg domysli¢ sie z samej nazwy, o jaki ruch chodzi. Poza
tym, klasyfikacja dotyczy aspektéw techniki o kluczowym znaczeniu
w okreslaniu poziomu wirtuozerii tancerzy, na ktére nauczyciele zwra-
cajg szczegdlng uwage w trakcie treningu. Z praktycznego punktu
widzenia jest to przejrzyste, dobrze usystematyzowane i przystepne
dla adepta tanca kathak opracowanie, odzwierciedlajgce podstawy
techniki tego tanca (nie wyczerpuje jednak bogactwa technicznych
detali i ré6znorodnosci kompozycji). Podrecznik Arig Kavya nie jest
jednak powszechnie dostepny - uzywajg go gftéwnie uczniowie
prywatnej szkoty Birju Maharaja. Mimo autorytetu mistrza, jego
propozycja zostata odrzucona przez komitet doradczy Kathak Kendra,
pracujacy nad standaryzacjg tanca kathak w oparciu o sanskrycka
nomenklature?’.

Zdaniem niektérych mistrzéw i krytykéw tanca, wprowadzenie
do programu nauczania teorii sanskryckiej estetyki wigze sie
z poswiecaniem mniejszej ilosci czasu na wyksztatcenie umiejetnosci
praktycznych. Niektérzy z nich twierdza, iz panstwowe akademie
ksztatcg gtownie posiadaczy dyplomodw o nizszym poziomie kreatyw-
nosci i umiejetnosci improwizacji w obrebie tradycyjnej formy?.
Skad wiec taki updr, by wdraza¢ do tarica kathak sanskrycka estetyke
i nomenklature?

21, Birju Maharaj stworzyt piekne, poetyckie nazewnictwo dla tarica kathak... Ale poja-
wity sie watpliwosci, ze wiele z tych ruchéw juz posiada nazwy z Natjasastry: wszystkie typy
spojrzen, ruchéw szyi lub pozycji stojacych. Po co wiec tworzyé dla nich nowe nazwy?”
(Sushmita Ghosh w wywiadzie z autorkg, New Delhi, 17.04.2015).

22 Veena Singh, w wywiadzie z autorkg, Lakhnau, 09.04.2015.
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Tendencja ta wydaje sie mie¢ podtoze w symbolicznym statusie,
jaki przypisany zostat Natjasastrze. Dzieto to zostato odkryte przez
brytyjskich orientalistéw w XIX wieku, a jego manuskrypt zostat
opublikowany i przettumaczony w 1890 roku. Z kolei Abhinaja-
darpana zostata spopularyzowana za sprawg ttumaczenia doko-
nanego przez Anande Coomaraswammy’ego w 1917 roku. Gdy
rozpoczat sie ,renesans tanca indyjskiego”, a wraz z nim, pojawito
sie zapotrzebowanie na fundamentalny traktat o ,klasycznym
tancu indyjskim”, nie byto zbyt wielu innych dziet o taricu, dostep-
nych w druku i w ttumaczeniu. Zainteresowanie europejskich
badaczy sanskrycka literaturg dodatkowo musiato przyczynic sie
do podniesienia rangi sanskryckich traktatéw. Uczynienie z tych
tekstéw fundamentu dla konstruowanej idei , klasycznego tanca
indyjskiego” miato by¢ prawdopodobnie posunigciem strate-
gicznym, a rola tych tekstow w tradycji tarca kathak — w gtéwnej
mierze — symboliczna. Jak zauwaza Elisa Ganser, juz prawdopo-
dobnie w przesztosci nie spetniaty one roli narzedzi pedagogicz-
nych, kompatybilnych z obszarem praktyki, ale miaty raczej funkcje
normatywng, dostarczajgc ram dla dyskursu, w obrebie ktérego
rozmaite autorytety, zarbwno w przestrzeni tekstow, jak i praktyki,
tworzyly sie¢ interakcji (Ganser 2011: 160).

Wspélczesne przeobrazenia systeméw przekazu i sposobéw
utrwalania wiedzy

Na przestrzeni kolejnych dekad, w zwigzku ze wzrostem mobilnosci
ucznidw i nauczycieli taica, upowszechnit sie sposdb nauki tarca
kathak u réznych nauczycieli. W grupie tancerzy zwtaszcza starszego
pokolenia mozna spotkac sie z krytyka takiej edukacji, podobnie jak
ze sceptycznym podejéciem do pomystéw podejmowania dodatko-
wego treningu w zakresie innych form tanca ze wzgledu na ryzyko
zaburzenia ptynnosci i ,czystosci” nabytej techniki tanca kathak.
Mimo to, coraz wiecej adeptdw tarica kathak nie ogranicza sig tylko do
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nauki jednej choreotechniki u jednego nauczyciela, widzac w rézno-
rodnosci potencjat samorozwoju, poszerzania $wiadomosci ciata
i poziomu kreatywnosci.

Dawna zasada dtugotrwatego treningu poprzedzajgcego sceniczny
debiut réwniez zdaje sie zanikac. Sami artysci podejmuija sie tez roli
guru o wiele wczesniej, niz miato to miejsce w tradycyjnym systemie
przekazu umiejetnosci. Co wiecej, obecnie funkcje nauczyciela przej-
muja takze nagrania wideo z instrukcjami na temat techniki tanca
kathak, co umniejsza znaczenie wiezi, jaka tradycyjnie miata taczy¢
ucznia z nauczycielem, wynikajgcej z bezposrednich kontaktow
i relacji poza lekcjami. Zapotrzebowanie na nauczycieli w réznych
czesciach Swiata wymusito takze wiekszg mobilnos¢ guru. Z inicja-
tywy Indian Council for Cultural Relations od kilku dekad nauczyciele
tanca kathak wyjezdzaja uczy¢ do osrodkéw indyjskiej diaspory. Poza
checig krzewienia indyjskich tradycji, znaczacy tu jest takze czynnik
ekonomiczny. Podczas miedzynarodowych tras, artysci czesto
prowadza kilkudniowe warsztaty, czerpigc z nich niekiedy wieksze
profity, niz z wystepdw. Studenci z diaspory maja rzekomo okazje
doswiadczy¢ treningu pod okiem mistrzow na stale mieszkajgcych
w Indiach. Wrazenie obcowania z ,prawdziwg tradycjg” moze okazac
sie jednak czesto ztudne, gdyz taka forma ksztatcenia bywa dostoso-
wywana do globalnych standardéw szybkiego nauczania?.

W trakcie kilkudniowych warsztatéw zagranicg czesto zanika
przede wszystkim rytualny aspekt treningu i duchowy wymiar
spotkania z nauczycielem, jak réwniez tradycyjna hierarchia relacji
miedzy uczniami, nauczycielem i muzykami. Akompaniatoréw zwykle
zastepujg nagrania muzyki (ktéra bywa np. wzbogacana o dzwigki
elektroniczne), co ogranicza ksztatcenie umiejetnosci spontaniczne;
improwizacji. Oprécz nacisku na nauke wybranej choreografii dostrzec

3 Przeprowadzone przez autorke obserwacje uczestniczace lekgji tarica kathak w In-
diach, w Polsce oraz w Londynie pozwolity na poréwnanie systemu nauczania tego tanca
w Indiach i zagranica.
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mozna odmienne normy stroju do dwiczen, sposdb nazywania
i objasniania ruchu. Niektérzy nauczyciele wykorzystujg elementy
labanowskiej analizy ruchu i ciata w przestrzeni?*. Usitujac w krotkim
czasie nauczy¢ choreografii do okreslonego utworu, nauczyciel moze
by¢ bardziej skfonny do tego, by przymykac oczy na niuanse tech-
niki poszczegdlnych ruchdéw i gry aktorskiej, pozostawiajgc uczniom
swobode w kwestiach indywidualnej ekspres;ji (Skiba 2015: 227-240).
W przeciwienstwie do nienormowanego czasu zaje¢ u guru, lekcje
majg sztywniejsze ramy czasowe, sekwencje choreograficzne uczone
sg jedna po drugiej. Studenci, nie majac zbyt wiele czasu na ich
przeéwiczenie, niekiedy nagrywaja je na telefonach komdrkowych,
by nastepnie przecwiczy¢ i utrwali¢ je w domu.

Opisane powyzej transformacje w systemie tanecznego treningu
wygenerowaty dalsze metamorfozy w tradycji. Kontrola dystrybucji
wiedzy i niegraniczony autorytet guru wydaja sie by¢ zastepowane
globalnym systemem dostepu do witasnosci intelektualnej, opartym
na tekscie i kopiach. Wydaje sie, iz nastepstwem eksportu tarca
kathak na rynek sztuki globalnej stato sie przywigzywanie wagi
do kwestii autorstwa okreslonych choreografii. Indyjscy tancerze
klasyczni coraz czesciej nie chcg byc juz postrzegani jako odtwédrcy
kolektywnie wytwarzanej tradycji popularnie kojarzonej z taricami
ludowymi, ale jako indywidualni twoércy lub odtwérey stylu okreslo-
nego artysty. Istotng strategig stosowang w tym celu zdaje sie by¢
praktyka opracowywania konkretnej choreografii i przypisywania
jej autorstwa okreslonemu choreografowi (nawet jesli czesciowo
czerpie ona z tradycyjnego repertuaru danego klanu tancerzy). Ten
watek pojawia sie takze, miedzy innymi, w nowym zwyczaju pobie-
rania pieniedzy za udostepnienie choreografii, w prébach zapobie-
gania ich ,kradziezy” lub niewtasciwej dystrybucji oraz w rozmaitych

2 Obserwacja uczestniczaca, warsztaty tarica kathak z Sandeepem Malickiem, Patidar
House, Londyn, czerwiec 2015, warsztaty analizy ruchu w Rhythmosaic Studio w Kalkucie,
marzec 2015.
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sporach o autorstwo okreslonych dziet tanecznych czy innowacyjnych
pomystéw, jakie toczg sie pomiedzy cztonkami badanej grupy?®.

Z przeprowadzonych przeze mnie wywiaddw i rozmdw z uczniami
tanca kathak wynika zatem, ze niektérzy znani guru przejawiajg
sktonnos¢, by rosci¢ sobie prawa autorskie do okreslonych ruchéw
i konwencji ekspresji. Pomiedzy tradycyjnymi mistrzami ze szkoty
Lakhnau i Dzajpur dochodzi na tym tle do wzajemnych oskarzen
o kopiowanie elementéw techniki i choreografii. Niektérzy tancerze
kathak wyrazaja takze krytyczne ustosunkowanie do niektérych prob
zaadaptowania tradycyjnych kompozycji sylab (bol), czy ,tradycyj-
nych” utwordéw swoich mistrzéw (typu tukra, kawitt czy thumri) do
réznych, ,uwspdtczesnionych” aranzacji muzycznych (np. w zesta-
wieniu z hip-hopem czy muzykg bollywoodzka)*. Takie opinie krazag
zwlaszcza wsrdd tancerzy z tradycyjnych rodzin (ktérych imperatywem
miato byc¢ jak najwierniejsze odtworzenie utworu swoich ojcéw,
dziadow, czy wujéw) oraz wsréd zwolennikéw przekazu tradycji w jej
.dawnej” formie. Dzi$ wiec kopiowanie guru jest obarczone nie tylko
ryzykiem Sciggniecia na siebie krytyki za brak oryginalnosci, lecz takze
oskarzen o plagiat. Utrwalanie tradycji poprzez nagrania zyskuje nato-
miast wymiar ekonomiczny i niekoniecznie stuzy podtrzymywaniu czy
upowszechnianiu tradycji, ale zapewnieniu sobie monopolu na okre-
$lone ukfady choreograficzne. Przeniesienie nauki tarica w przestrzen

2 W trakcie prowadzonych przeze mnie wywiaddw kilku guru skarzyto sie na to, ze utozo-
ne przez nich choreografie zostaty skopiowane przez innych tancerzy, bez powotania sie na
nazwisko faktycznego autora. Tego typu przyktady zapozyczania fragmentéw choreograficz-
nych utwordw (takze z innych tradycji tanca) na indyjskich scenach sama tez kilkakrotnie za-
obserwowatam uczestniczac w pokazach tarica kathak. Podczas czesci wystepow, w ktérych
uczestniczytam, pozwalano mi robi¢ zdjecia, ale jednoczesnie nie zezwalano krecié¢ filmu.
Gdy pytatam o przyczyne takiego zakazu, ttumaczono mi, ze jest to dyktowane obawami
o ,kradziez” choreografii. Studenci szkét tarica kathak opowiadali mi réwniez, ze niektérzy
guru nie tylko liczg duzo pieniedzy za kazda godzine lekcji, ale dodatkowo pobieraja optaty
za konkretny item (choreografie, ktérej uczg podczas lekeji), uwazajac, ze tym samym udo-
stepniajg innym swoj utwor, objety prawem autorskim.

26 Veena Singh, w rozmowie z autorkg, Lakhnau, 09.04.2015; rozmowy ze studentami
tanca kathak w University of Baroda, luty 2014.
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internetu spowodowato tez wzrost liczby nagran i instruktazy, maja-
cych na celu promocje i pozyskiwanie nowych klientéw, a nieko-
niecznie utrwalenie i pielegnowanie tradycji.

Nowe Srodki przekazu stwarzajg pewne wyzwania dla tradycji,
zwlaszcza w kwestii zachowania jej spojnosci i integralnosci. Wptyw
mediéw i zachodniej kultury generuje rozwdj alternatywnych podejsé¢
do cielesnosci w taricu. Wobec afirmowanych na Zachodzie wartosci
nowatorstwa, kreatywnosci i auto-ekspresji, panstwowe wysitki na
rzecz kultywowania tradycji indyjskich taricéw klasycznych podda-
wane sg wszechstronnym kompromisom. Z drugiej za$ strony, dzieki
ciggtemu przystosowywaniu tradycji do warunkéw wspoiczesnosci
i oczekiwan praktykéw i odbiorcéw, taniec kathak pozostaje wcigz
zywy i rozwija sie, tworzgc nowe odgatezienia i hybrydy.
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Summary

Transmission of Kathak dance against the background of sociocul-
tural changes

The article focuses on the issue of changes regarding codification,
analysis and notation of Kathak dance, on the basis of outcome of
queries and field research conducted in dance schools in India, Great
Britain and United States in the period of 2013-2016. In order to
demonstrate the nature of these changes in a historical context, the
paper also refers to art and literature considered as sources in the
historical study of this dance, as well as outlines the process of forma-
tion of Kathak tradition, introducing various theories on its origins.
Classical Kathak dance, formed of extinct dance traditions, appro-
priated by Indian middle class in the first half of the 20th century, is basi-
cally anew genre of performing arts, selectively drawing on its supposed
prototypes. Established in the 1950s, state Kathak dance academies
undertook many initiatives to define its conventions and standardize
training system. This was accompanied by attempts to develop text-
books, dance notation and unify the nomenclature related to dance
postures, movements and gestures. Currently, traditional methods
of knowledge transmission, based on direct observation, imitation
of a master and long practice under his tutelage, face such challenges,
as capturing movement with technological devices, studying dance
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from video recordings, focusing on choreography, as well as the influx
of various cultural practices from other countries.

Analysing the content of selected Kathak dance textbooks, the
paper illustrates divergent attempts to preserve and notate this
dance, locating them in the broader context of postcolonial pheno-
mena. Pointing to the new ways of perpetuating the dance in India
and in the diaspora, the author points out to their role in generating
further changes in this tradition.

Keywords: classical Indian dance, Kathak, traditional dance
preservation



