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Szkic problematyki historycznej
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trzech pierwszych generacji

Istota muzyki, ktérg zajmuje sie etnomuzykologia, muzyki prze-
kazywanej przede wszystkim ustnie i pamigciowo, jest budzenie
wyobrazni, a wyobraznia nie ma historii. Czas odmierza, bo musi,
rezyser dzwieku. Wykonawca za$ w akcji muzycznej zyje we wiasnym
Swiecie. Czas linearny, dyskurs pisemny, oczywisty w naukach histo-
rycznych i spotecznych, jest w muzyce zachowany jakby w inkuba-
torze, w postaci pisma nutowego. Notacja, nawet u kompozytoréw,
jest jednak przede wszystkim przepisem na niezmiernie ztozonga sfere
wykonawczg, w ktérej dominuje rozwijanie mysli, gtosu, ekspres;ji
z pamieci. Aspekty historyczne w muzykologii, a w szczegdlnosci
te dotyczace muzyki tzw. tradycyjnej (ludowej, etnicznej, wiejskiej,
popularnej itp.) maja inny charakter niz w akademickich dyscypli-
nach spofecznych, o ile badacz pragnie bywac¢ réwniez wewnatrz
przedmiotu swych etnomuzykologicznych badan. Problem ten znaja
i muzycy ludowi: ,my gdy gramy, to jakby moéwimy, opowiadamy,
a ci, co po szkotach, to czytajg, odczytujg” lub dosadniej: ,tu sie gra,
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a nie wybiera robaczki” (tzn. nie czyta sie nut). Muzycy profesjonalni
rowniez dazyli i dazg do opanowania pamigciowego utwordw. Przed
dwustu laty Maria Szymanowska zdobywata uznanie takze dlatego,
ze byta pierwsza pianistka, ktéra wystepowata z recitalem opano-
wanym pamigciowo. Wykonawstwo i percepcja muzyki zawiesza,
a w kazdym razie ostabia poczucie uptywu obiektywnego czasu,
w zachwycie wstrzymuje sie nawet oddech.

Opinia, wyrazona publicznie w formie zartu przez jednego z zastu-
zonych historykéw sztuki, iz ,co do muzyki to wie tylko, kiedy sie ona
zaczyna i kiedy konczy” wynika zaréwno z niskiej, niestety, rangi edukac;ji
muzycznej w naszym kraju, jak i na ogét ze stabych motywacji czy aspiracji
artystycznych wérdd kulturoznawcédw, etnologdw, socjologdw (w koncu
sztuka to nie ich specjalnosd); wszyscy chcg jedynie rozumied kultury,
ich mechanizmy, bez zaprzatania sobie uwagi metaforami poetyckimi,
symbolami, ktérych zaréwno w europejskim folklorze muzycznym jak
i w klasycznych kulturach pozaeuropejskich jest zatrzgsienie. Podejmujgc
tematy etnomuzykologiczne, przydatnos¢ literatury z kregu socjologii
kultury jest zwykle niewielka, zwtaszcza prac tworzonych przy zatozeniu,
iz materia ma site sprawczg. Klawisze, guziki i miech akordeonu nie sg
muzyka (aczkolwiek sa potrzebne).

To, ze poezja, sztuka, muzyka krusza hegemonie linearnego
czasu historycznego w dyscyplinach naukowych, sktonito Ludwika
Bielawskiego do drobiazgowego wypracowania strefowe] teorii
czasu muzycznego (Bielawski 1976, 2015). Teoria ta natrafita na opdr
w zachodniej hemisferze Polski, ale i ukierunkowana historycznie
rozprawa doktorska Jana Steszewskiego (Steszewski 1965), musiata
ograniczy¢ sie do studium szczegdlnych sposobdéw wykonaw-
czych, ich nawiagzania do odlegtej przesztodci i szerokich zasiegow
geograficznych.

Zagadnienie tytutowe sprébuje zaprezentowac jako sposéb
interpretacji przez etnomuzykologéw - pierwszych trzech gene-
racji — sekwencji i proceséw historycznych w muzyce i kulturze
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muzycznej. Temat ten mozna przesledzi¢ zaréwno chronologicznie,
w historii dyscypliny, jak i wyrézni¢ zakres postaw, ktére zarysowaty
sie w dziejach tej subdyscypliny muzykologii; przy czym szczegdlnym
problemem etnomuzykologicznym sa relacje czasu linearnego i nieli-
nearnego w interpretacji folkloru muzycznego.
Paleta postaw przedstawia sie w skrécie nastepujgco:

- Helena Rogalska-Windakiewicz (1868-1956), ktéra nie prowa-
dzita badan terenowych, lecz studiowata dzieta Kolberga i adapto-
wata w Polsce dorobek etnomuzykologii europejskiej, ujmowata
czas w muzyce w kategoriach ewolucjonizmu i uwazata, ze formy
muzyczne stopniowo sie komplikujg i ze muzyka ludowa z biegiem
historii uwalnia sie od pierwotnego podtoza spotecznego (Winda-
kiewiczowa 1934). O ile kwestie biologiczne nie wyczerpuja sensu
istnienia muzyki, to druga, stuszna intuicja wspottworzy wspotczesna
problematyke przemian kulturowych. Stanowisko to okreslitbym jako
symbioze czasu linearnego i nielinearnego (A).

- Adolf Chybinski (1880-1952) motywowat sens zajmowania sie
muzyka ludowa w kontekscie catosci historii muzyki i uwazat, ze
ludowy $piew i muzyka instrumentalna, gtéwnie taneczna, dos¢
sugestywnie magazynuje przesztosé. Folklor jako rezerwat kultury
staropolskiej bytby wspomnieniem ztotego wieku Rzeczypospolite;.
Okresdlitoym ten poglad jako historyzm z premedytacja (B). Stano-
wisko to ojciec muzykologii polskiej zajmowat w licznych artykutach
prasowych, w czasach gdy periodyki i gazety byty jedynym medium
masowym (Chybinski 1961).

- kucjan Kamienski (1885-1964), twdrca pierwszej kolekcji fono-
graficznej, reprezentowat stanowisko tu i teraz (C). W tej postawie
badawcze] decydowaty: czas wykonania muzycznego, konkretna
zmienno$¢, iskra twdrczodci, improwizacja, uchwycenie szczegétu
akustycznego na papierze nutowym. Tematy historyczne miaty
u niego raczej charakter okolicznosciowy i regionalistyczny. Intere-
sowato go m.in. pochodzenie muzycznej ,polskosci”, badat polonez
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staropolski w zrédfach i muzyce wielkopolskiej celem egzegezy zrédet
melodii hymnu Polski. Miejsce historyzmu zajeta ,biologia $piewu”
i psychologia artysty ludowego, opisy osobowosci ujete zostaty
w protokotach badan (Kamienski 2011).

Mozna zatem wstepnie sformutowacd trzy ujecia historii w muzyce
ludowej:

A. Procesualno-ewolucyjne (takze ku przewidywaniu przysztosci);
B. Ideologiczno-retrospektywne (ku zrozumieniu przesztosci);
C. Praktyczno-kreatywne (ku pogtebieniu terazniejszosci).

Ujecia te wytanialy sie wraz z biegiem pokolen badaczy i w rézny
sposob przeplataty sie w indywidualnych refleksjach i pogladach.
Pokolenia muzykologéw o zainteresowaniach etnologicznych:

Pierwsze pokolenie Windakiewicz Chybinski Kamieriski
ur. 1868-1885 (Krakow) (Lwow, Poznan) (Poznan)
! ! !
A) (B) ©
Drugie pokolenie Pulikowski Sobiescy
ur. 1908/9 (Warszawa) (Poznan)
! !
Trzecie pokolenie Czekanowska Steszewski
ur. 1929 (Lwow, Warszawa) (Warszawa, Poznan)
Bielawski
(Warszawa)

Wsréd etnomuzykologédw drugiego pokolenia, Julian Pulikowski
(1908-1944) widziat historie muzyki ludowej, podobnie jak Chybinski,
w kontekscie catej historii kultury (Pulikowski 1933) i tworzenia sie
stylu narodowego w ,dywanie” europejskim (Pulikowski 1935).
Przetom fonograficzny, utrwalanie zywych Zzrédet muzyki, nasunety
mu mysl porownywania zapiséw kolbergowskich z transkrypcjami
nagran wspoétczesnej Pulikowskiemu muzyki ludowej Il RP. Cisnienie
zadan biezacych uczynito z kierownika Centralnego Archiwum
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Fonograficznego  promotora takze muzykologii stosowanej
tu i teraz, zwréconej ku podwyzszeniu kompetencji stuchaczy muzyki
(Pulikowski 1934).

Jadwiga z d. Pietruszynska (1909-1995) i Marian (1908-1967)
Sobiescy, wobec szybkich przemian cywilizacyjnych dekad miedzy-
wojennych i powojennych, skupili sie na tworzeniu bazy zréodtowej,
fonograficznej, ktéra okazata sie unikatowa i bezcenna dla etnomuzy-
kologii (Sobiescy 1973). Fascynacja technologicznym uwiecznianiem
$wiata $piewu i gry, $wiata uchodzgcego powoli z kazdym rokiem,
ozywiata takze ich Mistrza, kucjana Kamienskiego, wyktadajgcego
z zapatem az do lat sze$¢dziesigtych XX w. folklor w szkole muzycznej
w Toruniu. Warto tu doda¢, ze zaswiadczyta o tym w 2021 roku
w wywiadzie ze mna redaktorka Bogumita Nowicka (1936-2023),
stuchaczka wyktadéw Kamienskiego, laureatka Nagrody im. Oskara
Kolberga w 2022 roku, ktéra stwierdzita, ze zajefa sie popularyzacja
folkloru w Rozgtosni Lubelskiej PR pod wptywem entuzjazmu dla tej
sprawy bytego profesora Uniwersytetu Poznarskiego. W misji ratun-
kowej — Karol Szymanowski nazywat ,, pogotowiem ratunkowym™” folk-
lorystéw-badaczy terenowych — w pilnym dokumentowaniu dawnej
sztuki $piewu i gry, mato jest miejsca i czasu na refleksje historyczna.

W trzeciej generacji, ,pokoleniu 1929" — cata Tréjka: Bielawski-
-Czekanowska-Steszewski urodzita sie w tym roku — Jan Steszewski
daje pierwszenstwo, wzorem Kamienskiego, diagnozie wspofcze-
snosci, asystuje folklorowi w jego aktualnym funkcjonowaniu. Jego
pierwszy tekst zawiera akcenty krytyczne (sztampowosé) wobec
scenicznych form popularyzacji folkloru (Steszewski 1955). Warto
dodac, ze w potowie lat pigédziesigtych ubiegtego wieku nastapita tzw.
odwilz polityczna. Na Il Swiatowym Festiwalu Mtodziezy w Warszawie
w 1955 roku prezentowano tez mafo przetworzone lub tzw. auten-
tyczne wersje folkloru muzycznego, np. z potudnia Europy. Zakwe-
stionowanie wytacznosci zespotéw piesni i tarica w upowszechnianiu
folkloru rozpoczeto sie w latach siedemdziesigtych minionego stulecia.
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Programowe za$ odrzucenie teatralizacji i stylizacji folkloru stanowito
credo ,Bractwa Ubogich” i ,Domu Tanca” w koncowce XX wieku.
Jan Steszewski, odnowiciel poznanskiej muzykologii, unikat systema-
tyzacji historii jako obszaru irytujgcego go, gdyz historia nieuchronnie
kreuje znaczenia i symbole. Swoisty azyl odnalazt w studium starego
Mazowsza (Steszewski 1965a), w kartografii rytméw mazurkowych
(Steszewski 1959, 1960; Steszewski, Steszewska 1960), w naro-
dowym temacie — Chmielu (Steszewski 1965b), wreszcie w $wiecie
werbalnym wykonawcy ludowego, w owej dobrze znanej etnomuzy-
kologom parze emic-etic (Steszewski 1974); sygnat nowego tematu
— wiasnego stownictwa ludowego funkcjonujgcego wsréd muzykdw
i Spiewakow/$piewaczek ludowych — zawarty jest juz w tytule gtéwnej
antologii (Steszewski 2009). Profesor etnomuzykologii poznanskiej
zastuzyt sie inicjatywa i dorobkiem w dziedzinie badan nad trady-
cjami muzycznymi naroddéw zamieszkujacych | i Il RP (Mierczynski
1965, Federowski 1958-1969) a ponadto, w latach siedemdziesia-
tych XX wieku, wspdtpracag z muzykologami Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego w Lublinie. Tamtejsza muzykologia zwrécita sie
rowniez ku doczesnosci, to zapewne echo Soboru Watykanskiego
Drugiego. Dzieki salezjaninowi Bolestawowi Bartkowskiemu (1936—
1998), a pdzniej réwniez Antoniemu Zole (1948-2015), wyftonita sie
obecnos¢ historii we wspodtczesnosci i na odwrot — wspdtczesnosé
oswietlita historie w studium dziedzictwa choratu gregorianskiego
w piesni ludowej drugiej potowy XX wieku, zaréwno w obiegu $piew-
nikowym, jak i ustno-pamigciowym (Bartkowski 1987, Zota 2003).
Postawe badawczg Anny Czekanowskiej (1929-2021) cechowat
polihistoryzm. Wzorem Jana Czekanowskiego, $ledzita etnoge-
neze Stowian, budowata slawistyke muzyczng (Czekanowska 1972);
powracata myslami do | tysigclecia po Chrystusie, gdy ksztatto-
waty sie fadkanki, $piewy waskiego zakresu o charakterze przed-
-etnicznym. Cenifa pierwotng moc w $piewie ludowym, zachowang
niekiedy w Polsce wschodniej. Drugim kregiem historii, w jej optyce,
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byta kreacja narodowosci, polskosci, temat promowany przez
Czekanowska w kontaktach z Zachodem (Czekanowska 1990ab).
Wreszcie trzecia perspektywa to wspofczesny wir zmian wskutek
zaniku izolacji kulturowych (Czekanowska 2008). Temat ten skon-
kretyzowat sig, gdy poréwnata Opoczynskie z czaséw studenckich
(1949) i profesorskich (1973). Wszystkie trzy spojrzenia historyczne
wspotgraty u niej jakby w pasiaku towickim. Na wykfadach podkre-
$lata charakterystyczng $ciezke interpretacji historycznej repertuaru
szczegdlnie interesujagcego etnomuzykologie, mianowicie tzw.
chronologizacje wzgledng: studium utwordw, piesni nie pozwala
wskaza¢ czasu ich powstania, lecz relacyjnie porzadkowad: starsze —
mtodsze; dawniejsze — nowsze.

W podejsciu do spraw historycznych w folklorze najbardzie;
réznig sie miedzy sobg Ludwik Bielawski i Adolf Dygacz (1914-
2004), chociaz obaj budowali swa wiedze na regionach rodzinnych
(Kaszuby, Slask i Zagtebie Dabrowskie). U twércy etnomuzykologii
$laskiej i zagtebiowskie] kluczowe byto porzadkowanie zgromadzo-
nych samodzielnie zrédet, transkrypcja i ich analiza oraz ekspozycja
folkloru jako $wiadectwa waznych wydarzen historycznych i przemian
kulturowych: piesni powstan $lgskich (Dygacz 1958, Krajewska 2022),
etnomuzykologia miasta (Dygacz 1987), repertuar grup zawodowych
(Dygacz 1995) i in. Wzorem poznaniakéw i warszawiakéw, wycho-
wawca $laskich folklorystow wspodtpracowat z Polskim Radiem, insty-
tucja zywo zainteresowang oryginalnym, , bliskim ziemi”, jak mawiata
Jadwiga Sobieska, folklorem ziem polskich od korca lat szesédzie-
sigtych XX wieku. Hasto carpe diem w odniesieniu do zjawisk folkloru
i osobowosci artystéw ludowych charakteryzowato dziatalnosé wielu
redaktoréw radiowych, np. Jézefa Majchrzaka na Dolnym Slasku
(Majchrzak 1983).

Najpetniejszg interpretacje historii w muzyce daje najtagodniejszy
cztowiek wsréd etnomuzykologdw, Ludwik Bielawski (Bielawski 1976,
2015). Jego strefowa teoria czasu muzycznego jest, jak wspomniano,
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wyzwaniem dla hegemonii czasu linearnego, historycznego; to jakby
plotynska emanacja od wiecznosci Stowa, bezczasowosci Logosu,
przez czas biologiczny, czas formy i praktyki muzycznej do porywa-
jacej wcigz i wszystko terazniejszosci — jest maksymalnym i uczacym
pokory wzorem myslenia. Jedynym problemem pozostaje, jak i czym
wypetnic trescig zyciowg i badawczg te urzekajgce kody adresowe.

Muzyka, $wiat czasu wirtualnego, schronienie dla czasu nielinear-
nego jest, wskutek dziatalnosci pokolen etnomuzykologéw, uwiktana
i w historyzm. Moim zdaniem, ma on w Europie dwa fundamenty,
tacinski i grecki, jak para stéw stilus i stylos. Stilus facinski to rysik do
pisania, strefa terazniejszosci pragmatycznej, racjonalizmu wspét-
czesnosci, umownej tozsamosci i przemijalnosci kultur $wieckich;
stylos, kolumna grecka, to uznanie trwatosci, wiernosci wartosciom,
szacunek wiecznosci. Bracia i siostry w Chrystusie, zwtaszcza ci,
ktorych wiara nie jest letnia (Ap 3, 15n) moga odkry¢ w tym ztozeniu
symbolike Krzyza, aluzje do grecko-rzymskich, obok zydowskich,
korzeni chrzescijanstwa w Europie (proklamacja tréjjezyczna J 19,
19-20), wreszcie do dewizy kartuzéw Stat crux dum volvitur orbis
(Krzyz trwa, $wiat przemija).

A jak problematyke czasu, historii, ujgé w odniesieniu do $wia-
domosci samych muzykéw ludowych? To juz inne zagadnienie, tu
tylko wspomne, ze $piew, muzykowanie tradycyjnie ludowe stanowi
i wypetnia czas wzmozone] ekspresji, jest czasem szczegdlnym,
nadzwyczajnym, zarébwno chwilami, jak i diuzszym transem, zawie-
szeniem zwyczajnosci (linearyzmu codziennej pracy). Sugerujg to tez
okreslenia wtasne wykonawcoéw, takie jak ,wyrywas” (z homeostazy)
czy ,utadzenie” (w strone bezczasowosci) itp. W wykonawstwie
wazna stale jest cyklicznosé: odmierzanie/pulsacja (wlasne nazwy
ludowe na jednostki formy: kolana we wschodnich regionach Polski,
wierchy na Podhalu, waszty jak snopy zboza uktadane warstwami
w stodole — na Ziemi Lubuskiej); wreszcie sama kolistos¢/powtarzal-
nos¢, potaczone z postepem wzwyz (granie do nieba). Rzadko to
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bywa komentowane samorzutnie, bo jest oczywistoscig (Dahlig 1993:
122-123). Temat ten zastuguje na osobne opracowanie o profilu
takze antropologiczno-kulturowym.
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Summary

Outline of historical issues in the works of the first three genera-
tions of Polish ethnomusicologists

The article presents historical methodology of three generations
of Polish ethnomusicologists.

The earliest method of Helena Rogalska-Windakiewicz (1868-
1956) is characterized as a symbiosis of linear and nonlinear time
with elements of evolutionism that suggest the transformation of folk
music consists in detaching it from the original socio-cultural context.
The second general method represented by Adolf Chybinski (1880-
1952) is situated within the perspective of historicism that includes
the assumption that source studies serve historical reconstruction of
the past, particularly regarding traditional Polish intangible cultural
heritage. The third methodological preference, represented by the
works of kucjan Kamienski (1885-1964), concentrates on contem-
porary folk music practice and phonographic field research focused
on cultural changes and creative components of traditional rural
music making. Subsequent generations of Polish ethnomusicologists
have adapted these attitudes in different proportions. Following
Kamienski, Jadwiga (1909-1995) and Marian Sobieski (1908-1967)
and Jan Steszewski (1929-2016) adopted a pragmatic approach
that prioritized field research. Following Chybinski, music theory
and historical reconstruction were promoted by Anna Czekanowska
(1929-2021; the interpretation of the Slavic heritage in Poland) and
Ludwik Bielawski (b. 1929, theory of time in music).

Keywords: ethnomusicology, history of folk music, generations of
ethnomusicologists



