Iryna Klymenko

Ukrainska Narodowa Akademia Muzyczna

Etnomuzykologia i ruch rewitalizacji muzyki
tradycyjnej w Ukrainie i w Polsce:
obserwacje poréwnawcze

Motywacje doboru tematu

Jestem dos$¢ typowag przedstawicielkg wspdiczesnej kijowskiej
szkoly etnomuzykologii, ktdra istnieje od ponad 40 lat i jest powig-
zana z Konserwatorium Kijowskim, obecnie Narodowg Akademia
Muzyczng Ukrainy. Osobliwoscig szkoty jest taczenie badan nauko-
wych z praktykg odtwarzania ludowych tradycji muzycznych wtasnym
gtosem lub gra na instrumencie.

Moje proby Spiewania piesni nagranych w terenie od wiejskich
wykonawcéw rozpoczety sie w 1983 roku po pierwsze] studenc-
kiej wyprawie folklorystycznej. Pozostajgc pod wptywem pigknych
wielogfosowych piesni spisywanych z tasm magnetycznych, wraz
z kilkoma kolezankami i kolegami utworzyliSmy grupe $piewacza.
Jednoczednie badaliSmy te muzyke, pisalimy artykuty studenckie
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i przygotowywalismy dyplomy. W 1984 roku zaczetam $piewad
w zespole, ktéry piec lat pdzniej zyskat nazwe Drevo’.

Owoce obu dziatann — $piewu i badan teoretycznych — staty sie
znane w Polsce na poczatku lat dziewiecdziesigtych: coroczne
letnie sympozja, koncerty i kursy mistrzowskie z udziatem Polakoéw,
Ukraincéw, Biatorusindw i Litwindw odbywaty sie wéwczas w woje-
wédztwie lubelskim. Nastepnie z inicjatywy warszawskiej wytworni
KOKA ukazaty sie¢ dwa albumy ptytowe zespotu Drevo (1998, 2001,
zob. Dyskografia).

Tak wiec moje kontakty z polskg etnomuzykologia, a takze
z pozaakademickim $rodowiskiem wykonawcoéw , rekonstruujgcych”
muzyke tradycyjng (w publikacjach europejskich ruchy tego typu
nazywane sg dzi$ ruchami rewitalizacji folkloru lub ruchami odro-
dzeniowymi?) trwajg juz ponad 30 lat. Mozna wyréznic kilka okresow
wspotpracy wypetnionych réznymi dziataniami i sporadyczne przerwy
miedzy nimi. Po diugiej przerwie ponownie znalaztam sie w Polsce,
tym razem na dtuzej, ze wzgledu na tragiczne okolicznosci zwigzane
z agresjg militarng Rosji na Ukraine. Od czerwca 2022 roku aktywnie
dziatam w $wiecie polskiej etnomuzykologii akademickiej: uczestni-
czytam w pieciu konferencjach naukowych w Warszawie i Lublinie;
zapoznatam sie z procesem cyfryzacji Zbioréw Fonograficznych
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk; ztozytam artykut do czaso-
pisma naukowego (Klymenko 2023: 60-73). Wystepowatam réwniez
na kilku festiwalach folklorystycznych i prowadzitam mistrzowskie
kursy $piewu ukrainiskiego dla Polakéw (gtéwnie niemuzykow).

Tak odmienne doswiadczenia uksztattowaty pewna wizje proceséw
zachodzacych wsréd badaczy i sympatykéow muzyki tradycyjnej

! Zespot ten powstat z podobnej inicjatywy Jewhena Jefremowa w 1979 roku, po ko-
lejnej wyprawie, studenci Konserwatorium postanowili zaspiewac nagrane przez siebie
utwory.

2 Whasciwie dwa terminy sg uzywane do opisania wspétczesnych trendéw w wykonawstwie
folklorystycznym, ale majg one znaczace réznice: revival movements (= ruchy rewitalizacyjne)
lub revitalisation (= rewitalizacja = odzyskiwanie?) (Hill, Bithell 2014; Morgenstern 2019).
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w Polsce i w Ukrainie. Sktonito mnie to do poréwnania, z jednej strony,
dominujacych trendéw w polskiej i ukrainskiej etnomuzykologii (prze-
waga okreslonych tematéw, ukierunkowanie wspdtczesnych badan,
styl pracy na konferencjach), a z drugiej — do obserwacji wspotpracy
w kazdym z krajébw w zakresie badan akademickich nad muzykg
ludowa i ruchami odrodzeniowymi. W artykule, odwotujac sie gtéwnie
do wiasnych obserwacji, przedstawie odautorski komentarz na temat
polsko-ukrainskich kontaktéw artystycznych i naukowych.

Kontakty ukrainsko-polskie: fakty z autobiografii

Moje osobiste doswiadczenia podziele na dwa okresy — bardzo
nieréwne pod wzgledem czasu trwania, ale stosunkowo poréwny-
walne pod wzgledem wydarzen.

Pierwszy okres trwat od 1991 do 2018 roku. Obejmowat wizyty
w Polsce w celu uczestniczenia w okreslonych wydarzeniach
(tabela 1). Drugi okres to lata 2022-2023 - czas statego i intensyw-
nego wchodzenia w zycie akademickie i koncertowe polskiej etno-
muzykologii i wykonawstwa etnomuzycznego (tabela 2).

W kolumnach figurujacych po lewej stronie tabel zamieszczone
sg wydarzenia zwigzane z wystepami: koncerty, kursy mistrzowskie
i premiery albumoéw audio. Kolumny po prawej stronie zawierajg liste
wydarzen akademickich.

Poréwnanie wydarzen wymienionych w dwdch kolumnach tabeli 1
wykazuje wyrazng przewage wydarzen artystycznych. Zaowocowato
to powstaniem silnego srodowiska zwolennikéw ukrainskiego $piewu
tradycyjnego wsrdd Polakéw. Jedng z przyczyn zywego zaintereso-
wania jest polifoniczna prezentacja naszych piesni, a drugg cecha jest
zmiennos¢ melodii: ukrainskie piesni nigdy nie s wykonywane w ten
sam sposdb, ich faktura zawsze pozwala na niewielka modyfikacje linii
melodycznej. Z fascynacji ukrairiskim $piewem powstato kilka polskich
zespotdw, niektére z nich osiggnety bardzo wysoki poziom. Mam tu
na mysli przede wszystkim zespoty Warszawa Wschodnia i Z Lasu,
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Osrodku Badan Twaérczosci Jerzego Grotowskiego
(Wroctaw)

lata dziedzina wykonawstwa muzycznego lata dziedzina badan akademickich
1991 pierwsza wizyta jako wokalistki z zespotem Drevo z Kijowa | 1993-2002 | wyktady na letnich sympozjach (wojewddztwo lubelskie), m.in. 12-25
8-21 celem udziatu w programie Muzyka tradycyjna Europy lipca 1993 (Dubienka n/Bugiem), Miedzynarodowe sympozjum
lipca Srodkowo-Wschodniej zorganizowanym przez Fundacje Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej — Tradycyjny obrzed
.Muzyka Kreséw” (Lublin): Dothobrody n/Bugiem weselny
1992- coroczne wystepy w skfadzie zespotu Drevo na 1998 nagrania terenowe we wsiach Krywiec, Dobrowody, Dasze na
2003 festiwalach folklorystycznych, na przyktad w 1995 roku: sierpien, Péthocnym Podlasiu (zorganizowane przez Fundacje ,Muzyka
18-21 pazdziernika, Krakéw. | Migdzynarodowy Festiwal | pazdziernik | Kreséw”)
Muzyka Utracona — Archaiczne piesni Baftow i Stowian
(wspdlnie z Teatrem Biickleina) z udziatem zespotéw z 1999 wyprawa na ukrainskie Polesie: praktyka terenowa Moniki Valenko,
Polski, Biatorusi, Litwy, kotwy i Ukrainy; studentki Wydziatu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego
24-25 pazdziernika, Warszawa: koncerty zespotu Drevo (organizator trasy i kierownik wyprawy — |. Klymenko)
w Muzeum Etnograficznym, w Teatrze Matym, w
Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego
1998, nagrania ptyt zespotu Drevo przez polska firme KOKA
2001 (zob. Dyskografia)
1998- coroczne mistrzowskie kursy Spiewu i prezentacje 1998 udziat w sesji etnomuzykologicznej Techniki wykonywania Spiewu
2002 naukowe w sesjach Miedzynarodowej Szkoty Muzyki archaicznego w Europie Srodkowo-Wschodniej
Tradycyjnej — Spiew archaiczny (Lublin)
1999 Miedzynarodowa Szkota Muzyki Tradycyjnej — warsztaty 1999 zapoznanie z prof. Piotrem Dahligiem, jego pomoc w odnalezieniu
22-27 glosowe i wykfady, poswiecone ukrairskim piesniom nagran melodii zniwnych w archiwum Sobieskiego
lutego | tradycyjnym oraz archaicznym technikom Spiewu w
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1999 koncerty z cyklu Najstarsze Piesni Europy (Lublin) 1999 zapoznanie z pracg doktorska Katarzyny Dadak-Kozickiej Sfowiariskie
Trasy koncertowe organizowane przez Warszawski Dom piesni zniwne. Proba typologii muzycznej. Uniwersytet Warszawski
Tanca (Kaja i Janusz Prusinowscy) oraz Jagne Knittel 1978
(festiwale w Gdarnsku i Toruniu)
2004~ nauczanie tradycyjnego $piewu ukrainskiego podczas
2005 letniej szkoty OWO (Wroctaw)
2009 Festiwal Tradycji i Awangardy Muzycznej , Kody” (Lublin): | 2011 wystgpienie na konferencji zorganizowanej przez osrodek , Rozdroza”
wystep jako solistka w utworze Nord-West Atty maj (Lublin)
Zagajkiewicz
2011- nauczanie tradycyjnego $piewu ukrainskiego i wykfady 2012 wyprawa do regionu brzeskiego wraz z grupa kierowana przez Jagne
2014 na corocznych sesjach Miedzynarodowej Letniej sierpien Knittel
Szkoty Muzyki Tradycyjnej (Lublin)
2014 koncert z okazji 35-lecia zespotu Drevo (Lublin) 2013 wroctaw, wystgpienie na konferencji poswieconej 200. rocznicy
wrzesien listopad urodzin Oskara Kolberga
2016 wystep na festiwalu Wszystkie mazurki swiata w grupie 2016- praca z prof. Bozeng Muszkalska nad artykutem i publikacja artykutu
kwiecien | Babsky Kozachok (Warszawa) 2018 w tomie wieloautorskim The Kolbergs of Eastern Europe
2017 nauczanie tradycyjnego $piewu ukrainskiego na Festiwalu

sierpien

Jarmark Jagielloriski (Lublin)




Tabela 2: Polskie kontakty Iryny Klymenko w latach 2022-2023

134

lata dziedzina wykonawstwa muzycznego lata dziedzina badan akademickich
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego w Muzeum 2022 wyktad na temat metod mapowania w etnomuzykologii w Muzeum
maj Archeologicznym w Poznaniu 15 maja Archeologicznym w Poznaniu
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego w Muzeum 2022 wyktad Stosunki polsko-ukrairiskie w systemie melogeografii rytualnej
maj Etnograficznym w Krakowie 21 czerwca | (koledy, melodie weselne) na Polsko-Ukrairiskim Sympozjum
2022 wystep na festiwalu Wszystkie mazurki swiata w grupie Muzykologicznym w IS PAN (Warszawa)
czerwiec, Babsky Kozachok oraz warsztaty Spiewu tradycyjnego
lipiec (Warszawa)
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego MEANDRY - letnia 2022 wyktad Kultura muzyczna Podlasia na zaproszenie Podlaskiego
sierpien szkota tradycji (Skansen Kozlyky) sierpien Instytutu Kultury w Biatymstoku
2022 konsultacje naukowe dotyczace organizacji zbiorow dzwiekowych
pazdziernik | folkloru z dr. Jackiem Jackowskim w IS PAN (Warszawa)
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego (Warszawa, Wroctaw) 2022 wyktady goscinne Polifonia ukrairiska i Metody mapowania
pazdziernik pazdziernik | w ethomuzykologii na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu
listopad (dla muzykologéw)
2022 warsztaty Spiewu koled ukrainskich w osrodku 2022 wyktad Archiwalne zrédfa dzwieku i metody pracy z nimi w procesie
grudzien .Rozdroza” (Lublin) 5 grudnia mapowania (z doswiadczen tworzenia Atlasu melodii obrzedowych
Ukrairicow w kontekscie stowiarisko-battyckim) na pigtej konferencji
.Polska Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo Fonograficzne” w IS PAN
w Warszawie
2023 warsztaty Spiewu koled ukrainskich w osrodku 2022 wyktad Materiaty z Lubelszczyzny w Atlasie melodii obrzedowych
styczen .Rozdroza” (Lublin) 8-9 grudnia | Ukrairicéw na konferencji ,Zywa tradycja — dziedzictwo zbiorowe;

tozsamosci”, Instytut Nauk o Kulturze UMCS, Instytut Muzyki UMCS
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2023 warsztaty Spiewu tradycyjnego w osrodku , Strefa” 2023 wyktad Podlaska monodia w zréznicowaniu geograficznym =

luty— (Krakow) 5 kwietnia rozproszona heterofonia? Problem utrwalania w teorii i praktyce

kwiecien Warsztaty $piewu tradycyjnego na festiwalu Wszystkie wygtoszony na IX Krajowym Seminarium Etnomuzykologicznym

mazurki $wiata (Warszawa) (Warszawa)

2023 koncert zespotu Babsky Kozachok w Osrodku Kultury | 2023 wyktad Uwagi poréwnawcze dotyczgce badan nad muzyka tradycyjna

21 maja OKO (Warszawa) 25 maja i kierunkéw jej rewitalizacji w Ukrainie i w Polsce na konferencji
,Ukrainska migracja muzykologiczna w przestrzeni kulturowej Polski”
w IS PAN (Warszawa)

2023 wystgpienia zespotu Babsky Kozachok na festiwalu 2023 prace nad digitalizacjg tasm magnetycznych z nagraniami

24 czerwca, | Rozstaje (Krakow) czerwiec— ukrainskiego folkloru w IS PAN

7 lipca grudzien

2023 warsztat w ramach projektu Piesni naszych sgsiadow 2023 publikacja artykutu w numerze specjalnym Etnomuzykolog w terenie

23-24 dofinansowany ze srodkéw Samorzadu Wojewddztwa | pazdziernik | czasopisma ,Kultura Wspdtczesna”

wrzesnia Pomorskiego
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ktorych cztonkowie co roku wyjezdzajg do ukrainskich wsi, gdzie uczg
sie repertuaru bezposrednio od ludowych $piewakéw. Na podstawie
materiatéw z wypraw Jagna Knittel, inicjatorka zespotéw, zrealizo-
wata filmy Wie$ Swarycewycze®, Olmany?, jak rowniez film o $pie-
waczkach ze wsi Perebrody i Stari Koni w powiatach Dubrowyckim
i Zaricznem w obwodzie Réwienskim Takich piesni sobie szukam?®. Jej
nagrania terenowe i wywiady charakteryzuja sie wysokim poziomem,
poniewaz jest z wyksztatcenia etnologiem.

Wséréd wydarzen naukowych chciatabym podkreséli¢ tak wazne
momenty, jak na przyktad konsultacja z profesorem Piotrem Dabhli-
giem, ktéry w 1999 roku udostepnit mi nagrania dzwiekowe Zbioréw
Fonograficznych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, potrzebne
do mojej rozprawy doktorskiej (Klymenko 2001). Istotne okazato
sie rowniez wystgpienie na konferencji we Wroctawiu w 2014 roku,
zorganizowanej przez profesor Bozene Muszkalska, ktérego efektem
staty sie wazne zawodowe kontakty oraz artykut oparty na materia-
tach Oskara Kolberga (Klymenko 2018).

Poréwnanie wydarzen zamieszczonych w kolumnach tabeli 2
pokazuje, ze rozkfadaja sie one stosunkowo réwnomiernie. Nowym
doswiadczeniem byto dla mnie poznanie akademickich proceséw
ksztatcenia muzykologicznego podczas goscinnych zaje¢ na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (we wspotpracy
z dr. kukaszem Smoluchem) oraz podczas koncertu dyplomowego
Akademii Muzycznej w Katowicach (w szczegdlnosci zainteresowat
mnie zespdt $piewaczy przygotowany pod kierunkiem dr Weroniki
Grozdew-Kolacinskiej).

Usystematyzowane w tabelach wydarzenia to dwa bardzo rézne
doswiadczenia — wieloletnie wystepy i koncerty oraz dwuletnie inten-
sywne badania. Pozwolity one zauwazy¢ kilka tendencji, ktére odroz-
niajg polskich i ukrainskich badaczy i wykonawcéw muzyki ludowe;.

? https://www.youtube.com/watch?v=zS5Lp8Z02Rc (dostep: 23.11.2023).
* https://www.youtube.com/watch?v=LabeXF2btsU (dostep: 23.11.2023).
> https://www.youtube.com/watch?v=LiSWcvepjtw (dostep: 23.11.2023).
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Przedstawie je w formie krétkich abstraktow, aby uchwycié te stano-
wiska, ktérych analiza moze sta¢ sie przedmiotem wigcej niz jednego
artykutu. Obserwacje pogrupuje w kilka blokéw. Zaczne od sztuk
performatywnych, gdyz od nich zaczeta sie moja historia poznawania
polskiego Srodowiska fanéw muzyki ludowej.

Wykonawstwo muzyki ludowej w Ukrainie i w Polsce: praktyka
i teoria

Ruch , rewitalizacji folkloru” (revival movements)

W obu krajach muzyka ludowa w swoim pierwotnym wiejskim érodo-
wisku albo juz wychodzi z uzycia, albo przybiera nowe, ,,zmoderni-
zowane"” formy — przy czym wiekszo$¢ badaczy uwaza, ze te nowe
zmiany nie s3 zmianami na lepsze. W zwigzku z wyraznym zanikiem
tradycji ludowych w Europie w drugiej potowie XX wieku, narodzity
sie rébznego rodzaju inicjatywy majgce na celu zachowanie muzyki
ludowej. Mozna tu wymieni¢ nie tylko rejestracje dzwiekowg lub
wideo, czy powszechne zapisywanie melodii za pomocg notacji
nutowej, ale takze préby wykonywania tej muzyki w charakterystyczny
dla niej sposdb i styl. Ruchy te nie sg juz kojarzone z inicjatywami
mieszkancoéw wsi, ale miast, wiec zjawisko to rozwija sie w innych
kontekstach — jako ruch czysto artystyczny.

Poniewaz powstanie wiekszosci melodii ludowych zarejestrowa-
nych w XIX i XX wieku miato miejsce znacznie wczesniej, w poprzed-
nich stuleciach, a nawet, w niektérych przypadkach, tysigcleciach,
proby ich odtworzenia mozna czgéciowo poréwnaé do ruchu wyko-
nawstwa historycznie poinformowanego, ktéry nabrat rozpedu
w krajach europejskich. Takie poréwnanie jest jednak tylko czesciowo
uprawnione, gdyz rekonstrukcjg muzyki tradycyjnej zajmujg sie nie
tylko profesjonalni muzycy, ale takze szersze grono mito$nikéw folk-
loru, zwtaszcza w Polsce.

W  Ukrainie wykonywanie folkloru przez profesjonalnych
muzykéw z wyksztatceniem wyzszym przez diugi czas nazywane
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byto ,wykonawstwem wtérnym” (wykonawcéw pierwotnych nazy-
wano nosicielami tradycji), co miato pewna lekcewazaca konotacje.
W tekstach akademickich muzycy tego kierunku nazywali siebie
~rekonstruktorami naukowymi”.

Dzi$, gdy tradycje na wsi zanikaja, rekonstruktorzy zyskujg coraz
wieksze znaczenie spofeczne. Proces ten ma juz wyrazne oznaki
i mozna wskazac¢ ogdlne tendencje:

1. Krag zwolennikéw poszerza sie: kazdego roku letnie szkoty
muzyki tradycyjnej rekrutujag nowych studentéw (na zasadzie odptat-
nosci), a kursy mistrzowskie mnozg sie (gtéwnie inicjowane przez
organizacje pozarzgdowe |lub organizowane prywatnie).

2. Jako$¢ odtwarzania tradycji poprawia sie, wraz z gtebokim
zanurzeniem w oryginalnych stylach regionalnych ($piewanie
razem z rodzimymi uzytkownikami jezyka) i doskonaleniem technik
wykonawczych®.

3. Obserwujemy réznorodne formy koncertowe i teatralne — na
przykfad grupa Hurtopravci (grupa GurtoPravtsi) stworzyta spektakl
teatralny Adam i Ewa oparty na ludowych mitach i piesniach’.

4. Intencje tworcze rosng, przetamujgc podejécie do tworzenia
.fotograficznych kopii” Zzrédet pierwotnych:

a) obecnie wykonawcy z wieloletnim doswiadczeniem pozwalajg
sobie na tworzenie nowych wariantéw i tekstow, zaréwno $cisle prze-
strzegajac regionalnych norm stylistycznych, jak i rozwijajgc wtasng
kreatywno$¢ w oparciu o znajomos¢ stylu — tu podam przyktad
miodego piosenkarza z Polesia Oleksiya Zaytsia®. Pozwalaja sobie
rébwniez na aranzacje, mieszajac style: na przyktad ukrainsko-francu-
skie projekty Baron-Samedi-Diakouyou (1992-1993), Red Cardel-
-Gourtopravci (Naitre 2006-2012). Najwazniejsze jest prawidfowe

® Na przyktad grupa Mikhailove Chudo (Cud Mychajta) éwiczy $piewanie razem z wiej-
skimi $piewakami, https://www.youtube.com/playlist?list=PLIi2PSfX5Fi7L7V4chsgyX-yum
PC8pWdp.

7 https://www.youtube.com/watch?v=Y6c6ZMBd5A0. (dostep: 27.11.2023).

8 https://www.youtube.com/@user-uz5vu3wr5l. (dostep: 27.11.2023).
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umiejscowienie stylu , produktu kulturowego”, gdy jest on prezento-
wany na scenie koncertowej;

b) pojawiajg sie nowe formaty przeznaczone dla publicznosci
internetowej (projekt Chumatski Pisni; seria teledyskéw réznych
zespotdéw, na przyktad Vilce?).

Pomimo czterdziestoletniej historii i sukceséw na scenach Polski,
Litwy, Lotwy, Estonii, Francji, Ameryki i Kanady, ruch odrodzeniowy
byt zjawiskiem podziemnym na ukrainskiej scenie muzycznej. Dzi$
dopiero przybiera na sile i staje sie coraz bardziej widoczny — niestety
dzieje sie to w czasie, gdy nasza etniczna kultura muzyczna przezywa
nieuchronny regres i zamieranie, zwigzane z ogdlnoeuropejskimi
trendami cywilizacyjnych przemian kulturowych.

Oczywiscie, ze wzgledu na dodatkowe zagrozenia zwigzane
z rosyjska ekspansjg kulturowg, ruch zwolennikéw muzyki trady-
cyjnej skupia sie wyfgcznie wokot kultury narodowej. W Ukrainie,
w przeciwienstwie do Polski z jej fascynacja tradycjami ukrairiskimi
i batkanskimi, nie ma powszechnej praktyki $piewania muzyki trady-
cyjnej innych grup etnicznych — jest to ruch wyraznie narodowego
odrodzenia.

Badacze i ruch rewitalizacji folkloru

Muzykolog akademicki w Ukrainie ksztatci sie w sSrodowisku muzykéw
i jest jednym z nich: planujac pisanie artykutéw o muzyce, najpierw
uczy sie by¢ jej wykonawca, grajagc na instrumencie i $piewajgc
na kursie solfezu i w klasie chéru. Etnomuzykolog wyrdznia sie tym,
ze od samego poczatku jest szkolony w pofgczeniu z muzykologami
akademickimi, ale jego przedmiot jest zupetnie inny niz muzyka
pisana (kompozytorska, autorska). Muzyka tradycyjna, tj. muzyka
ludowa przekazywana ustnie, jest ze swej natury gteboko zwigzana
z praktyka zyciowa jej nosicieli (gtéwnie mieszkaricédw wsi) i ma inny

? https://www.youtube.com/@viltse. (dostep: 27.11.2023).
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typ organizacji rzeczywistej tkanki muzycznej utworéw (oparty na
mozliwosci ich wylgcznie ustnego przekazu). Zgodnie z programami
akademickimi, studiujgc melodie ludowe, etnomuzykolog nie musi
by¢ w stanie ich odtworzy¢ — praktyka ta jest normatywna zaréwno
dla ukrainskiego, jak i polskiego systemu edukacyjnego™.

Gtéwnag cechg tego ruchu w Ukrainie jest to, ze idea
odtwarzania muzyki ludowej jak najblizej jej naturalnego stylu
zostata zapoczgtkowana i nadal jest prowadzona przez badaczy
akademickich. Palme pierwszenstwa dzierzy Ukrairiska Narodowa
Akademia Muzyczna'', ktéra od ponad 15 lat prowadzi kurs $piewu
tradycyjnego dla studentéw réznych specjalizacji. Przez okoto 10 lat
istniat rowniez kurs gry na instrumentach ludowych —nie akademickich
.konwencjonalnie ludowych” instrumentach, takich jak akordeon,
ale tych, ktére byly faktycznie praktykowane w tradycji. Niestety,
w 2013 roku kurs ten zostat zlikwidowany przez 6wczesnego rektora
Akademii, wraz z likwidacjg Katedry Etnomuzykologii. Wyktady
z etnomuzykologii zostaty ograniczone i wtaczone do programu
ksztatcenia Katedry Historii Muzyki Ukrainskiej.

W Polsce, wedtug moich obserwacji, te dwie gatezie — akademickie
badania nad folklorem i praktyka jego wykonawczej (koncertowej)
reprodukcji — przenikajg sie w bardzo niewielkim stopniu. Jednak dzi$
sytuacja juz sie zmienia: w obu krajach jest wielu badaczy muzyki
tradycyjnej (tych, ktérzy majg juz stopnie naukowe), ktérzy sa rowniez
wykonawcami. W szczegdlnosci chciatbym wspomniec o udanej pracy
Weroniki Grozdew-Kotacinskiej, ktéra jest badaczka, wykonawczynia
muzyki tradycyjnej i nauczycielka tradycyjnych stylébw muzycznych
(Grozdew-Kotaciniska 2016).

1% Gustaw Juzala w swoim ostatnim artykule (2018) opisuje droge polskiego ruchu trans-
misji folkloru od tradycyjnych nosicieli do wspdtczesnej mtodziezy miejskiej w kontekscie
krajéw sasiadujgcych z Polska. Artykut ten nie odnosi sie jednak do realiow ukrainskich.

" https://knmau.com.ua/nauka/laboratoriya-etnomuzikologiyi/
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Wspélczesne badania etnomuzykologiczne w Ukrainie i Polsce:

gléwne trendy

Poréwnujgc  programy siedmiu konferencji muzykologicznych
w Polsce, w ktérych uczestniczytam w ciggu ostatnich 10 lat, z ukra-
inskim forum naukowym, zauwazytam nastepujace istotne réznice

w tematyce polskich doniesiert etnomuzykologicznych:

* szerokie spektrum etniczne w prezentacjach polskich

badaczy (przypominam sobie te same tendencje w wyko-
nawstwie folklorystycznym) oraz skupienie sie niemal
wyfacznie na wiasnych tradycjach w prezentacjach etnomu-
zykologow ukrainskich;

przy powyzszej roznorodnosci podej$é, polscy autorzy nie
wykazujg zainteresowania muzykag ukrainska. Wyjatkiem
wydaja sie tradycje Podlasia (Bielawski, Grozdew-Kotacinska
2016), gdzie zachowaty sie ukrainskie gwary i wykonywane
sg piesni stylistycznie odmienne od polskich, ale bliskie
tradycji ukrainskiej Polesia;

w polskiej etnomuzykologii, mimo niejednorodnej i zrézni-
cowanej tematyki (w tym piesni obrzedowej czy religijnej
jako przedmiotu naukowego), wciaz istnieje pewna domi-
nacja badan zwigzanych z folklorem tanecznym — zaréwno
w wersjach instrumentalnych, jak i wokalnych (piesni do
tanca, piesni taneczne, chéry).

Zamiast tego w ukrainskiej nauce:

dominuje wilasna twdrczo$é narodowa (bardzo rzadko
przedmiotem badan jest muzyka innych grup etnicznych
zamieszkujgcych Ukraine);

pojawiaja sie prace poréwnujgce z polskg muzyka trady-
cyjna, a polscy autorzy sa wymieniani w bibliografii artykutow;
dziedziny piesniarstwa i muzyki tanecznej sg rozdzielone:
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wiekszo$¢ naukowcow bada kulture $piewu (Protasova
2020), tradycje instrumentalne sg badane przez etno-orga-
nologéw, a choreologia narodowa jest w rzeczywistosci
w zaniku.

Wyraznie odmiennymi i jednocze$nie mocnymi punktami ukrain-
skiej etnomuzykologii sa:

¢ strukturalno-typologiczna szkota badania ogromnych
zbioréw piesni (przede wszystkim dawnych piesni obrzedo-
wych), ktéra konsekwentnie rozwija sie od korca XIX w;

e praktyka mapowania danych morfologicznych rozwinieta
w szkofach kijowskiej i lwowskiej (dotyczy tylko warstwy
piesni obrzedowych);

* badanie stylistyki regionalnej poprzez narzedzie jej prak-
tycznej asymilacji we wlasnym wykonaniu: odtwarzajac rézne
linie faktury, badacz gtebiej odczuwa niuanse wykonawcze.

Perspektywy wspoétpracy polskiej i ukrainskiej etnomuzykologii

Wspdtpraca ma juz miejsce w dziedzinie wykonawstwa, cho¢ obecnie
tylko jednostronnie: polscy entuzjasci $piewu ludowego uczg sie
ukrainskich piesni polifonicznych.

Nastepujace kierunki moga by¢ produktywnie rozwijane w sferze
akademickiej:

e dostep do polskich archiwéw daje ukrainskim autorom
mozliwos$¢ poszerzenia bazy badan strukturalnych i typolo-
gicznych (w tym mapowania) — przede wszystkim dotyczy to
terytoriéw sasiednich;

¢ ukrainscy autorzy powinni jednak réwniez podja¢ znaczne
wysitki w celu zbadania specyfiki polskich tradycji muzycz-
nych, a na tej drodze potrzebna jest wspodtpraca ze



Iryna Klymenko 143

specjalistami w zakresie tradycji regionalnych wojewddztw
podkarpackiego, lubelskiego i podlaskiego;

* mozliwe, ze sg polscy badacze, ktérzy byliby zainteresowani
prowadzeniem wtasnych badan na przykfad nad typologig
melodii i ich rozmieszczeniem geograficznym, poniewaz
wiadomo, ze rézne szkoty widzg rézne wzorce w tych samych
obiektach, a to byloby wzajemnie wzbogacajace.
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Summary

Ethnomusicology and the movement to revitalize traditional music
in Ukraine and Poland: comparative observations

Since the beginning of Russia’s military aggression against Ukraine,
we have seen a growing interest in Ukrainian culture. During my long
stay in Poland in 2022-2023, | found that there was a great interest
in Ukrainian traditional songs, a desire to listen to them performed
by Ukrainian ensembles, and to learn from Ukrainian singing instruc-
tors. Cooperation in the scientific field as well as methodological
and financial assistance used to preserve archives of audiovisual
recordings of folklore is also measurable. The roots of cooperation
between Ukrainians and Poles lie partly in the elements of common
song heritage identified in the ethnomusicological maps clearly
visible in the folklore of ritual songs of Ukraine and the eastern
regions of Poland. The maps are included in the atlas that is part of
my monograph (Iryna Klymenko. Ritual Melodies of Ukrainians in the
Context of the Slavic-Baltic Early Traditional Melody Array: Typology
and Geography. Kyiv, 2022 [in Ukrainian]).

In this article, | will briefly compare the trends that distinguish
contemporary Ukrainian-Polish contacts in academic ethnomusi-
cology and focus on a specific perspective, namely the cultural
movement of folklore revitalization, which makes only limited use of
academic research.

Keywords: musical folklore, Ukrainians, Poles, ethnomusicology,
revival movement



