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Dokumenty audiowizualne jako zrédto
do badan nad percepcja zjawiska
muzykowania ulicznego

Wydarzenia realne sg jakby partyturg lub
jazzowym standardem, ktéry operator jak instru-
mentalista zaczyna rozwija¢ i interpretowac
na swoj indywidualny sposéb. Tak jak stuchajac
muzyki, poznajemy nie tylko kompozytora,
ale moze przede wszystkim wykonawce, ktéry
.wktada” w wykonanie siebie, chyba ze udaje
kogos innego i wtedy czujemy fatsz. Tak samo
w filmie obnaza sig przed nami przede wszystkim
filmowiec (Staror 2018: 226).
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Wstep

Niniejszy artykut powstat w ramach projektu, realizowanego dzigki
grantowi Biafe plamy — muzyka i taniec z Narodowego Instytutu
Muzyki i Tanca. Tytut projektu brzmi Filmografia jako Zrédfo do
badan nad percepcjg zjawiska muzykowania ulicznego. Jednak juz
po pierwszych kwerendach przekonatam sie, ze lepiej bedzie méwic
nie o filmografii, a o Zzrédtach audiowizualnych, gdyz jest to pojecie
szersze, i obejmowac moze zaréwno filmografie, dokumenty, jak
i teledyski. Wiecej o tym pisze w dalszej czesdci artykutu.

Koncepcja projektu to pomyst na kontynuacje oraz rozszerzenie
prac badawczych nad zjawiskiem muzykowania ulicznego, rozpocze-
tych etnograficzng praca magisterskg Gry uliczne. Studium muzyki
ulicy na przyktadzie wybranych polskich miast', a zwienczonych
dysertacjg doktorska Artysta, performer, zebrak. Zjawisko muzyko-
wania ulicznego w Polsce w XXI wieku w Swietle teorii performansu?
(w druku). Juz w trakcie pisania pracy doktorskiej napotykatam
wyobrazenia, prezentacje muzyka ulicy bgdz opisy samego zjawiska
w sztuce: w literaturze, filmie oraz malarstwie. W pracy doktorskiej
od czasu do czasu positkowatam sie cytatami z literatury czy odwo-
taniami do filmu, zawsze jednak byta to kontekstualizacja, a nie
charakterystyka sposobu prezentowania zjawiska w muzykowania
ulicy w sztuce. Temat ten bowiem znacznie wykraczat poza zamie-
rzone w doktoracie ramy tematyczne (opis zjawiska na podstawie
badan terenowych, w tym wywiadéw z wykonawcami ulicznymi oraz
obserwacji). Dodatkowo obecnos$¢ przedstawienn muzyka/muzyki
ulicy w sztuce jest w wiekszosci znanych mi przypadkow tylez czesta,
co akcydentalna i niespodziewana, gromadzenie danych jest zatem
utrudnione i czasochtonne.

! Praca magisterska napisana w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej,
pod kier. prof. Waldemara Kuligowskiego, Poznan 2011 rok.

2 Dysertacja doktorska, napisana w Instytucie Sztuki PAN, pod kier. prof. Ewy Dahlig-
-Turek, Warszawa 2020 rok.
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Podejmujagc ten temat, traktuje go jako element wiekszego zadania
badawczego, poswieconego percepcji zjawiska muzykowania ulicz-
nego. W przysztosci mam zamiar zgtebi¢ odbiér i postrzeganie
muzyka/muzyki ulicy nie tylko w szeroko rozumianej sztuce, lecz takze
w spotfeczenstwie — w réznych grupach wiekowych oraz zawodo-
wych — w tym wsréd muzykdéw i muzykologow, ale réwniez oséb nie
zwigzanych zawodowo z muzykg (metodologia: ankietowe badania
ilosciowe, uzupetnione badaniami jakosciowymi — wywiady). Projekt
jest szeroko zakrojony i by¢ moze z tego powodu tez nazbyt ambitny,
czas pokaze, na ile uda mi sie¢ go zrealizowa¢. W tym momencie
pracuje nad jednym z jego etapéw — dokumentami audiowizualnymi.
Tematyka filmowa, w tym muzyki filmowej czy filmoéw jako zrédfa do
badan nad tradycjami muzycznymi ma swoja historie w muzykologii®,
cho¢ nie jest nazbyt rozbudowana.

Problem badawczy, jaki sobie postawitam, zawiera sie w pytaniu
o to, jak postrzegany jest muzyk ulicy i jaki obraz wykonawcy oraz
zjawiska prezentowany jest w zrodfach audiowizualnych. Moim
celem jest analiza obrazu, jaki jest w tych dokumentach kreowany.
W niniejszym tekscie, z koniecznosci, jako ze powstaje na poczatku
prac nad projektem, przedstawie w szczegdlnosci swoje zamierzenia
badawcze, jak réwniez scharakteryzuje problemy, ktére napotykam
podczas realizacji projektu. Tekst ten jest zatem otwarciem prac,
proba skonkretyzowania zamierzen, obszaréw oraz przedstawieniem
wstepnej charakterystyki zrédet.

> W szczegdlnosci mam na mysli publikacje Zofii Lissy 1937: Muzyka i film. Studium
z pogranicza ontologii estetyki i psychologii muzyki filmowej. Lwow: Ksieg. Lwowska oraz
Alicji Helman 1990: Rola muzyki w filmie. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe;
a w kontekscie etnomuzykologii warto wspomnie¢ nastepujace wydawnictwa: Jacek Jac-
kowski 2014: Zachowad dawne nagrania, Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmo-
wej polskich tradycji muzycznych i tanecznych cz. 1 (przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny
Swiatowej). Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Tomasz Nowak 2017: Funkcje
muzyki w polskim kinie zydowskim okresu miedzywojennego. W: , Etnomuzykologia Pol-
ska”, nr2/2017, s. 91-99.
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Kwerendy i badania

Badania rozpoczynatam w marcu 2023 roku, wraz z poczagtkiem
grantu. W ramach prac badawczych zamierzono kwerendy w trzech
osrodkach, gromadzacych Zzrédta audiowizualne: w zbiorach Filmo-
teki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego (FINA), w zbiorach
Szkolnego Archiwum Filmowego Szkoty Filmowe] w todzi oraz
w zbiorach Osrodka Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP S.A.
W momencie pisania tekstu posiadam juz wyniki kwerend z o$rodka
telewizyjnego — ich szczegdétowe omodwienie wymaga poswiecenia
im osobnej pracy w przysztosci. W niniejszym tekscie bede odwoty-
wata sie do réznych zrédet audiowizualnych, do ktérych do tej pory
udato mi sie dotrzed.

Z uwagi na to, ze moim zamierzeniem jest scharakteryzowanie
obrazu muzyka ulicy w filmach, w ramach kwerend archiwalnych
i analizowania zgromadzonego w ramach nich materiatu, zbadane
zostana nastepujace kwestie:

e jakie miejsce w danej produkgji filmowej zajmuje wyko-
nawca: czy jest bohaterem pierwszo- czy drugoplanowym;
czy jest elementem tta, czy jest tylko styszany, czy moze
wyfgcznie widziany;

® jakiego rodzaju muzyka jest skojarzona z wizerunkiem wyko-
nawcy ulicznego;

* jakie konotacje zwigzane sg z wizerunkiem muzyka
ulicy (sposéb prezentowania wykonawcy, odbiér przez
publicznosc);

® w jakich rodzajach i formach dokumentéw audiowizualnych

wystepuje.

Zrédta audiowizualne

Zrédta, w jakich pojawia sie motyw muzykowania ulicznego sa
bogate i zdywersyfikowane. Mozna podzieli¢ je ze wzgledu na forme
produkgji: petnometrazowe i krétkometrazowe filmy fabularne,
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seriale, dokumenty i reportaze, animacje, indywidualne $wiadectwa
wideo?, artystyczne wideo-kreacje muzykéw ulicy czy wreszcie etiudy
filmowe (prace dyplomowe).

Wyrdzniamy zaréwno zrodfa historyczne, jak i wspétczesne (jako
niezbyt sztywng granice przyjmuje przetom wiekow XX/XXI) — jest to
zatem kategoryzacja z uwagi na czas powstania. Z uwagi na jakosc¢
produkcji mozemy wydzieli¢ materialy profesjonalne oraz amator-
skie. Kolejng kategorig klasyfikacyjna jest rodzaj kreacji: fabuta wymy-
$lona, fabuta inspirowana prawdziwymi wydarzeniami, dokument.
W omawianych materiatach wyrézni¢ mozemy takze zrédta, w ktérych
muzyk ulicy jest gtéwnym bohaterem, bohaterem drugoplanowym
badz, elementem pejzazu dzwigkowego miasta, a czasem wytacznie
pejzazu wizualnego (!).

Najstarszym zrédtem, do jakiego udato mi sie dotrzeé jest
pierwszy polski film w jezyku jidisz — Judet gra na skrzypcach, ze
stynng amerykansko-zydowska aktorkg Molly Picon w roli gtéwne;j.
Dzieto zrealizowano w 1936 roku. Ustalenie granicy poznania zrodet
audiowizualnych, w ktérych pojawiaja sie interesujgce mnie motywy,
moze by¢ trudne z uwagi na to, ze ciggle powstaja nowe produkcje.
Naj$wiezsza znang mi, jest hiszpanski serial Sniezna dziewczynaz 2023
roku. Z ta jednak roznica, ze Judet gra na skrzypcach to film w catosci
oparty o motyw muzykowania ulicznego (podobnie jak np. Zakazane
Piosenki, Solista, Once czy Kot Bob i ja), a hiszpanski serial zawiera
jedynie motyw poboczny, bedacy mato znaczacym elementem dla
fabuty i catosci produkcji — podobnie, jak czesto zdarza sie w wielu
serialach (np. Manhunt: Smiertelna rozgrywka, Dziewczyny ze Lwowa,
Gfeboka Woda, Zaplatani i inne), gdzie muzyk/a ulicy jest swojego
rodzaju elementem kolorystycznym.

Chce wyraznie zaznaczyé, ze materialy audiowizualne sg zrodtem
do badan percepcji tworcy, a nie muzyki ulicy eo ipso. Przekazywane

4 Przez indywidualne $wiadectwa wideo rozumiem zrédta wytwarzane najczesciej za po-

moca telefonu komérkowego i udostepniane w internecie, np. na portalu YouTube czy por-
talach spotecznosciowych.
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widzowi informacje sg zaposredniczone, przefiltrowane przez kod
kulturowy autora i jego zatozenia, do ktérych badacz najczescie;
nie ma dostepu. Jest to zatem badanie licencia poetica tworcodw,
prezentowane w poszczegdlnych zrédtach, nizli docieranie do tego,
jak muzyka ulicy wyglada ,naprawde”. Jak zauwazyt Jerzy Wojcik:
.filmy robi sie z tego $wiata, ktéry sie nosi w sobie. Mozna dacd tylko
to, co sie ma” (Wdjcik 2006: 11). Kwestia ta moze sie nieco rozmywac
czy umykac¢ uwadze w przypadku dokumentéw. Nalezy jednakze
zauwazy¢, ze film dokumentalny nigdy nie jest prostym odwzoro-
waniem rzeczywistosci, lecz jej twdrczg reprezentacja i prezentacja.
Okreslenie ,film dokumentalny” budzito tak wiele kontrowersji, ze
w koricu w 1948 roku na Swiatowym Kongresie Dokumentalistow
stworzona zostata jego oficjalna definicja:

film dokumentalny jest realistyczng metoda rejestracji rzeczywistych
zdarzen, ktére zostaja sfilmowane »na goragco«, poddane interpreta-
cji (kronika filmowa), badz rzetelnie zrekonstruowane. Wspodtczesnie
do gtéwnych jego wyrdznikdéw zalicza sie ukazywanie rzeczywisto-
$ci uprzednio niezaaranzowanej, z uwzglednieniem rzadzacych nia
naturalnych regut, czyli na przyktad jej zwigzkéw czasoprzestrzen-
nych i przyczynowo-skutkowych. Wyklucza to uznanie za dokument
choéby najrzetelniejsza metode rekonstrukcji zdarzen (Kotodynski
1981: 28-29).

Jednak mimo istnienia powyzszej definicji, przez niektérych
uwazanej za nieprzystajgcg do realiow (Staron 2018, Morstin-
-Poptawska®), nadal to, jak definiowany jest dokument, jest kwestig
bardzo indywidualna:

Mimo ze bohaterki filmu odgrywaja role, ktére im rezyser zapropo-
nowat, to faktycznie w swoim zyciu kazda z nich przezywa podobny
dramat. Jak w psychodramie wchodza w swoje role niezwykle

> https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/dokumental-
ny-film/272 (dostep: 15.05.2023).
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autentycznie, siegaja do siebie, swojego zycia i sg prawdziwe. Czy to
jest film dokumentalny? Jak najbardziej! (Starort 2018: 130).

Co wiecej, tworca nagradzanych na catym swiecie filméw doku-
mentalnych uwaza nawet, ze takze podziat na dzieto fabularne
i dokumentalne jest sztuczny:

Pod pojeciem ,film"” rozumiem z jednej strony obraz, ktéry tworzy
kamera filmowa, a z drugiej historie majgca strukture — ciggtosé, za
ktérag podaza widz. Wedtug takiej definicji wszelkie podziaty na fabute
i dokument przestaja miec znaczenie. Wydajg sie sztucznie narzucone
przez przemyst filmowy i krytykéw (Staron 2018: 121).

Kwestie te szerzej planuje oméwi¢ w osobnym artykule poswie-
conym dokumentom audiowizualnym z zasobéw Osrodka Doku-
mentacji i Zbiorow Programowych TVP S.A. Jednak juz w tym
momencie mozna stwierdzié, ze udostgpnione mi materiaty, mimo
iz sg filmami dokumentalnymi, sg jednoczesnie rodzajem kreacji. Przy-
ktadowo, relacja z pobytu znanego polskiego kwartetu jazzowego
w Indiach i Nepalu, utrwalona w dokumencie Fotoplastykon czyli
Ptaszyna opisanie podrézy do Indyj® z 1979 roku (rezyseria, scena-
riusz, operator kamery Andrzej Wasylewski), opisana jest w zaso-
bach archiwum nastepujgcymi stowami kluczowymi , film dokumen-
talny, jazzowa (muzyka), geograficzno-podréznicza, popularyzacja”.
Muzyka kwartetu Ptaszyna ilustruje obrazy z Azji, w tym w szczegdl-
nosci ludzi: ulicznego golibrode, krawca, piszacego na maszynie,
pioragcego, myjgcych sie. Przebitki z koncertu sg takze muzyczna
oprawag do grajagcego na instrumencie detym zaklinacza wezy.
Widzimy zatem obraz z Indii — na ekranie pojawia sie ,taficzacy” waz
i towarzyszacy mu muzyk —lecz styszymy... jazz z Polski. Z kolei winnej
scenie dostrzegamy siedzgcego na ulicy Jana Ptaszyna Wréblew-
skiego, udajgcego, ze gra na patyku (imitujac gre na instrumencie
detym, podczas, kiedy inna osoba rusza wezem... ogrodowym).

¢ Korzystam z kopii o sygnaturze F -a P11100.
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Tu juz styszymy nie saksofon, ale jak mozna przypuszczaé, orygi-
nalny dzwigk instrumentu towarzyszacego wezom. W nastepnych
scenach stycha¢ malutki dwumembranowy bebenek, ktéry przy-
grywa mafpce, tanczacej i skaczacej po gtowie rozbawionego Jana
Ptaszyna Wréblewskiego. Ogladajgc te sceny widz ma mieszane
uczucia, wyczuwajgc co najmniej nacechowane etnocentryzmem
niezrozumienie lokalnej kultury, jesli nie naigrywanie sie z niej; by¢
moze w zamysle autorow dokumentu sceny te miaty by¢ zabawne,
nie sposob to stwierdzic¢ jednoznacznie. W kolejnych ujeciach kamera
znow przenosi sig¢ na scene.

Wizerunek muzyka ulicy w zrédtach audiowizualnych - wybrane
przyktady

Jak zaznaczono, watek muzyka/muzyki ulicy moze by¢ zaréwno
gtéwnym tematem danej produkcji, jak i wystepujagcym w niej
watkiem pobocznym. W przypadku oparcia historii na motywie
muzykowania ulicznego, w filmie pojawia sie nie tylko wizualny obraz
ale i audialna reprezentacja muzyki. Historia opowiedziana w filmie
Judet gra na skrzypcach ma charakter folklorystyczno-muzyczny
(Nowak 2017: 95). Opowiada o dwéch konkurencyjnych duetach
muzykantéw zydowskich, ktére ostatecznie fgczg swe sity, i najpierw
w kwartecie, a po ucieczce z wesela wraz z panng mfoda (w nowe;j
roli jako osoby $piewajgce]) wystepuja na ulicy w kwintecie. Woka-
listka Tajbete (ktéra gra Dora Fakiel) dostaje angaz na ,prawdziwg”,
nie uliczng, scene, by na koncu ,awansowad”. Film pokazuje, jak
postrzegano prezentowanie sie w otwartej przestrzeni publicznej,
a jak wystepy sceniczne. Sciezka dzwiekowa i skomponowana przez
Abrahama Ellsteina muzyka jest bliska odbiorcom, dlatego, ze jest to
tworczosé ,(...) stylizowana na klezmerska, muzyka w swej naturalnej
roli, stanowigca $rodek formalnie jednoczacy film oraz reprezentu-
jaca Scisle okreslong przestrzen i czas przedstawiony w filmie, a przez
to stanowigca podfoze dla wczuwania sie widza w tres¢ filmu. Wazng
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role grajg skomponowane do filmu pieéni — ujawniajgce emocje czy
tez bedace znakiem aktéw woli bohateréw. Z rzadka autorzy filmu
pozwalajg sobie na traktowanie muzyki w kategoriach komentarza
odautorskiego, ilustracji tresci, czy podkreslania ruchow postaci” —
zauwaza Tomasz Nowak (Nowak 2017: 96).

Muzycy uliczni zostali sportretowani jako biedni, bezdomni
i koncertujgcy na ulicy z koniecznosci. O tym ostatnim $wiadczy
nie tylko mimika, lecz w szczegdlnosci gorliwe zabieganie o atencje
i pienigdze, co jest dobrze widoczne w scenie, nakreconej przy
studni w Kazimierzu Dolnym nad Wista, w ktérej Judet gra na targu.
Radosc¢ z zarobionych pieniedzy szybko zastepuje smutek, poniewaz
w domu skrzypaczke zastaje wiadomosc, ze wraz z ojcem stracili
dach nad gtowa. Osiemdziesiat lat pdzniej podobne watki eksplo-
atuje produkcja Kot Bob i ja, powstata na podstawie autobiogra-
ficznej ksigzki Jamesa Bowena o tym samym tytule (Bowen 2014).
W stosunku do pierwowzoru ksigzkowego, ktéry bedac autobiografia
takze jest kreacjg, wersja filmowa jest bardziej stereotypowym ujeciem
zycia londynskiego instrumentalisty i wokalisty. Gtéwny bohater nie
tylko jest bezdomnym narkomanem, ale nie posiada nawet futeratu
na gitare (w ksigzce takowy ma) oraz zywi sie resztkami jedzenia,
znalezionymi w $mietniku. W obu tych filmach, jako ze muzyka
ulicy stanowi podstawe fabuty, obecna jest takze twérczosé wyko-
nawcéw ulicznych. Przedwojenne utwory Judef gra na skrzypcach jak
i Oj, Mame sa popularne po dzi$ dzien.

A Reflection — dokument nakrecony przez twércéw z nowojorskie;
agencji Variable (tworzacej reklamy dla takich gigantéw jak Coca Cola
czy Nike), poswiecony jest skrzypkowi Wtadystawowi Tomczykowi.
Bohater znany jest w Polsce z tego, ze za ofiarowane mu za granie
datki dawat stuchaczom paragony. W filmie, ktéry sami twércy okre-
$lajg jako mini dokument (mini-doc), widzimy gtéwnego bohatera —
Tomczyka, styszymy jego opowiesc, obserwujemy rozpoczynajaca sie
o $wicie dtuga droge ze wsi Dziewki pod Siewierzem az do Katowic,
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gdzie grywa na ulicach. Jednak prézno w dokumencie szukac jego
muzyki... Stycha¢ co prawda dzwigk skrzypiec (graja Elizabeth Navarra
oraz Charlie Lockhart), jednakze $ciezka dzwigkowa zostata skompo-
nowana. Jej autorem jest Tony Anderson. Poczatkowo zwatpit on
w mozliwo$¢ muzycznego opracowania obrazu o ulicznym wyko-
nawcy, jednak ostatecznie podjat sie tego zadania, jak sam mowit:

Obrazy byly tak niewiarygodnie oszatamiajace, ze na pierwszy rzut
oka nie sadzitem, ze uda mi sie napisa¢ muzyke — potem zatrudni-
tem kilku znajomych skrzypkéw, aby pomogli to zrobic¢. Sita tkwi we
wspotpracy. Jest w tym kilka réznych instrumentéw i brzmien i ciesze
sie, ze moge sie tym z wami podzieli¢.”

W produkcjach, w ktérych zjawisko muzykowania ulicznego stanowi
poboczny watek, czy nawet matoznaczgcy element tla — bardziej
wizualnego nizli pejzazu dzwiekowego (!) — czesto sama muzyka jest
w ogole nieistotna. Do rzadkosci naleza takie produkcje, w ktérych
wykreowany dzwiek ,ulicy” jest elementem S$ciezki dzwiekowej.
Dobrym przyktadem jest tzw. scena zkawa z filmu Baby Driver, w ktorej
gtéwny bohater — Baby (Ansel Elgort) idzie do kawiarni, po drodze
mijajgc wiele postaci, w tym tych zajmujacych sie dzwigkiem: gita-
rzyste, perkusiste (grajacego na zaimprowizowanej perkusji z kubtéow
i wiader) oraz trebacza. W tej otwierajacej film scenie pojawia sie
mnostwo dzwiekow tha, , styszanych” z perspektywy gtéwnego boha-
tera: dzwoniacy na niego dzwonek roweru, klakson, mowa cztowieka
z megafonem, czy wreszcie muzyka, wykonywana na ulicy, ,wple-
ciona” w catos$c sciezki dzwiekowej. W omawianej scenie twédrczo
wykorzystany zostat napisany w 1963 roku utwér Harlem Shuffle
duetu Bob & Earlb. Poza elementami obecnymi w oryginalnej wersji,
dodano dzwigki ulicy, odpowiadajace tym, ktore styszy idacy po kawe
tytutowy bohater: klakson, $miech ludzi, dzwonek dzwonka rowero-
wego. Perkusyjny motyw przejsciowy zostat wykorzystany ale zmie-
niony i przetworzony, zagrany nie na perkusji ze $ciezki dzwiekowej,

7 https://spacesfm.com/tony-anderson-film-score-composer/ (dostep: 18.05.2023).
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ale na dodatkowym instrumencie perkusyjnym, na plastykowych
kubfach. Jednak miejsce w sekwencji utworu pozostaje niezmienne
(T= 2:16). Wczesniej, w niezmienionej wersji pojawia sie¢ tez motyw
grany na instrumentach detych (T= 1:05), ktéry zostat zaprezentowany
w postaci barwnej choreografii. Baby udaje, ze gra na tragbce przed
witryng sklepu muzycznego. Nastepnie kamera ukazuje gitarzyste,
ktérego praktycznie nie stychaé. Na samym korncu ,sceny kawowej”
(T= 2:30 i dalej) dodane zostato jeszcze miniaturowe solo na trabce,
ktérego prézno szuka¢ w oryginalnym utworze. Dzwiek ponownie
skorelowany zostat z wizerunkiem muzyka ulicznego. Nalezy podkre-
$li¢, ze cata scena otwierajaca film Baby Driver jest skonstruowana
z wielkg dbatoscig o synchronizacje detali wizualnych z audialnymi.
Jest to jednoczednie jedyny fragment, w ktérym w filmie pojawiajg
sie muzycy ulicy.

Niezwykle ciekawym przyktadem filmu z watkiem muzyki ulicy
jest nakrecony w realiach zycia mieszkancéw Potudniowej Afryki —
The Magic Garden (1951). Pomimo, iz akcja oparta jest na watku
poszukiwania ztodzieja, ktéry dokonat kradziezy pieniedzy, produkcja
zwigzana jest ze zjawiskiem muzykowania ulicznego. W latach trzy-
dziestych i czterdziestych XX wieku narodzita sie w RPA muzyka
kwela, wyrosta na styku fascynacji fonografig z amerykanskim jazzem,
lokalnych tradycji muzycznych, takich jak marabi czy tsaba-tsaba
(Allen 1993: 11) oraz dostepnych w sklepach tanich instrumentow
— flazoletéw (penny whistle), uzywanych jako substytut saksofonu.
Muzyke te austriacki etnomuzykolog okreslit jako neo-tradycyjna
(Kubik 1979: 45). Jest to tradycja muzyczna, ktéra ad litteram jest
muzykg ulicy — tu powstata i tu w swych poczatkach byta wykony-
wana. Mozemy ja spotka¢ w dokumentach z epoki (por. Johannes-
burg ,City of Gold"z 1953 roku, rez. James A. Fitzpatrick Traveltalks),
ale szczegdlnie istotny jest wlasnie The Magic Garden — gdyz film ten
zmienit postrzeganie zjawiska kwela wéréd czarnej spotecznosci RPA
(Kubik 1999: 166). U swego zarania kwela byta wykonywana przez
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czarng mtodziez dla mieszkancéw tzw. biatych dzielnic (muzyka grana
na penny whistle powstawata w czasie apartheidu). Profesjonalni
czarni muzycy pogardzali wykonawcami kweli, a tylko starsze poko-
lenie utozsamiafo jg z postepem i wartosciowato pozytywnie (Kubik
1999: 165-166). Dla wiekszosci muzyka ta nosita jednak stygmat
kultury gangéw, biedy, braku wyksztatcenia oraz kojarzona byta z tzw.
tsotsi, co znaczy mniej wigcej ,mieszczuchy”. Tego typu myslenie
hamowato akceptacje i popularyzacje muzyki kwela. Sytuacje te
zmienit przemyst filmowy, w tym omawiane tu dzieto Donalda Swan-
sona z 1951 roku. W filmie styszymy grajacego na flazolecie Wilarda
Cele, charakteryzujgcego sie doskonata technika i biegtoscig gry. Dla
penny whistle w Afryce film ten byt kamieniem milowym. Odbiér byt
pozytywny i szeroki, co w efekcie zaowocowato zwiekszeniem liczby
miodziezy grajacej ,jazz" na flazoletach. Popularno$é te podtrzymata
nastepnie produkcja Pennywhistle Boys z 1963 roku (Kubik 1999:
166). The Magic Garden to zatem niezwykle interesujacy przykfad
zrédfa audiowizualnego - nie tylko prezentuje okreslony sposéb
postrzegania muzyki ulicy, ale takze wptywa na zamiane jej statusu
(Kubik 1999: 166). Mozna zatem wstepnie zatozy¢, ze filmy ukazujace
muzyke ulicy w negatywnym Swietle, tylko utrwalajg stereotypowe
postrzeganie zjawiska.

Zakonczenie

Tematyka zamierzonych prac badawczych wydaje sie niezwykle
przyjemna, polega bowiem w czeéci na konsumowaniu dziet
X muzy. Jednak z uwagi na wspomniang juz wielo$¢, akcydentalnosc
i niespodziewane pojawianie sie odniesierr do muzykowania ulicz-
nego, sprawia takze problemy. Nie sposéb bowiem odnalez¢, zoba-
czy¢ i przeanalizowad wszystkie produkcje na $wiecie, konieczna jest
selekcja materiatéw. Rozgraniczenie tematyczne nie jest mozliwe,
bowiem aby zrozumie¢, lub przynajmniej sprébowac dotrze¢ do tego
jak postrzegane jest zjawisko muzykowania ulicznego, nalezy wzigc
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pod uwage zaréwno produkcje w cafosci poswigcone tej tematyce,
jak i te, w ktérych watek muzyka ulicy jest do$¢ znaczacy (w kontek-
$cie moich badan), jednak dla fabuty jest on poboczny (dobrym przy-
kladem bedzie tu cho¢by Dzien Swira), jak i te, w ktérych jest tylko
elementem (audio)wizualnego tta dla innych wydarzen. Inng prébg
delimitacji mogtaby by¢ selekcja czasowa — jednakze tutaj réwniez
bytoby to trudne, gdyz obok kilku filméw wspdtczesnych: Once (2007),
Solista (2009) czy Kot Bob i ja (2016), nakrecono przynajmniej trzy
niezwykle istotne filmy historyczne: Judetf gra na skrzypcach (1936),
Zakazane Piosenki (1946) oraz The Magic Garden (1951). Zawezenie
tematyki badawczej mozna by takze zrealizowa¢ za pomocg kryte-
rium geograficznego: omawiajac np. tylko filmy polskie, europejskie,
badz amerykanskie. Miatoby to tym wiekszy sens, ze dotarcie do
wszystkich produkcji $wiatowych jest z zatozenia niemozliwe, dodat-
kowo nie bez znaczenia jest tu bariera jezykowa — jesli chodzi o filmy
nakrecone w poszczegdlnych jezykach. Taki zakres oznaczatby jednak
pominigcie filmoéw zwigzanych ze zjawiskiem kwela — muzyka, ktéra
zrodzita sie na ulicy, na styku inspiracji amerykanskim jazzem i lokal-
nych tradycji muzycznych.

Niestety nie wszystkie dokumenty, o ktérych wiem, ze zawierajg
czy moga zawierac interesujgcy mnie badawczo motyw muzykowania
w przestrzeni publicznej, sg dostepne. Film The Whistlers, ktérego
autorem jest Chris Du Plessis, jest dla mnie niezwykle interesujacy,
gdyz to kolejna produkcja, w ktérej opowiedziana zostata historia
instrumentalistéw, wykonujacych na flazoletach potudniowoafry-
kariskg muzyke ,neo-tradycyjng”. Niestety nie mam mozliwosci
zobaczenia tego dzieta, gdyz nie posiada go nawet sam rezyser
(kopia, ktérg moégtby sie ze mna podzieli¢, sptoneta w pozarze
domu; jak dotad préby uzyskania dostepu do tego zrédfa w instytu-
cjach potudniowoafrykanskich konczyly sie niepowodzeniem; cho¢
w poszukiwaniu filmu pomaga mi sam autor). Z uwagi na dostepnosc
materiatéw, obecnie skupiam sie przede wszystkim na produkcjach
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polskich (dostep do materiatéw archiwalnych) oraz kinie euroamery-
kanskim, w jego najbardziej popularnej odstonie, co jest spowodo-
wane mozliwoscig dotarcia do zrédet (poprzez kino badz platformy
streamingowe, takie jak Netflix, Player czy Amazon Prime).

Niniejszy tekst jest dopiero efektem poczatkowych badan nad
recepcjg zjawiska muzykowania ulicznego w dokumentach audio-
wizualnych, niejako tekstowa prezentacjg rekonesansu badawczego
i poktosiem pierwszych przeprowadzonych kwerend archiwalnych.
Wynika stad jego dos¢ przyczynkowy charakter. Jak zaznaczono, juz
na poczatkowym etapie napotkano kilka problemoéw: niektére doku-
menty sg niedostepne, a inne — z pewnoscig — jeszcze ,nieodkryte”.
Dlatego poruszone i zasygnalizowane tu kwestie dotyczace obrazo-
wania zjawiska muzykowania ulicznego w zrédtach audiowizualnych
bedg przeze mnie rozwijane w przysztosci.
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Summary

Audiovisual documents as a source for research on the perception
of street music performance

The article was created as part of the project ,Filmography as
a source for research on the perception of the phenomenon of
street music making”, implemented thanks to the ,Biate plamy
— muzyka i taniec” grant from the National Institute of Music and
Dance (NIMIT). The article presents very preliminary results of
research in three Polish archival centers: The National Film Archive
- Audiovisual Institute (FINA), the Film Archive of the Film School
in £6dz and the collections of the Center for Documentation and
Program Collections of TVP S.A. The research was devoted to
find different ways of presenting the phenomenon of street music
in audiovisual sources. The following are the primary research
questions:

e What is the performer’s place in film production: is he or she
a primary or secondary character?

* |s music-making a background element? Is it only heard or
perhaps only seen?
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* What type of music is associated with the image of a street
performer?

e What connotations are associated with the image of a street
musician (way of presenting the performer, reception by the
audience)?

* In which types and forms of audiovisual documents does
this kind of music-making occur?

The collected materials are described and characterized, along
with indications for further research work. In addition to references
to archival sources, commercial films are also referenced, such as:
Once, A Street Cat Named Bob, Baby Driver, and the first Polish
Yiddish sound film Yidl Mitn Fidl (,Yiddle With His Fiddle”). The
text also mentions sources devoted to music that originated on the
street, namely South African ,kwela” (, The Magic Garden”).

Keywords: Audiovisual Sources, Street music, busking, movie
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