Najstarsze zabytki fonograficzne dokumentujgce polska
muzyke tradycyjna. Przeglad wybranych Zrodetl w swietle

wspoétczesnych kwerend i badan'

Jacek Jackowski, Instytut Sztuki PAN

Niniejszy tekst poswigcony jest pigciu wybranym epizodom dokumentalno-badawczym,
ktére poprzedzity systematyczng dokumentacj¢ fonograficzng polskiego folkloru
muzycznego, zapoczatkowang w 1930 roku przez poznanska placéwke dziatajacg w
strukturach uniwersyteckich — Regionalne Archiwum Fonograficzne. Dziela tej preznej, cho¢
niewielkiej instytucji, dopelnialo przed wojna Centralne Archiwum Fonograficzne w
Warszawie utworzone cztery lata pdzniej. Dzialalno$¢ obu archiwdw poprzedzita faza badan i
dokumentacji o charakterze indywidualnym, dokonywanych zazwyczaj przez pojedynczych
zbieraczy. Ocalale nieliczne, historyczne nagrania z lat 1904—1932, ktorych charakterystyka
stanowi temat niniejszego opracowania, to jedyne akustyczne $lady po dawnej, minionej
kulturze muzycznej. Wypelniaja one — cho¢ tylko symbolicznie — ogromng luke, jaka
spowodowaty straty drugiej wojny $wiatowej, ktora obrdcita wniwecz bezcenny dorobek
archiwéw poznanskiego 1 warszawskiego.

Jako kryterium wyboru opisywanego materiatu przyjeto fakt zachowania historycznego
nos$nika dzwigku oraz mozliwo$¢ jego odtworzenia, celem uzyskania akustycznego wymiaru

historycznego dokumentu. W niniejszym tekscie przedstawiono wybrane zabytki, pomijajac

' W niniejszym tek$cie, prezentowanym w formie referatu 24 marca 2012 roku podczas 1 Krajowego

Seminarium Etnomuzykologicznego, ktore odbyto si¢ w Warszawie w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego, podsumowano Owczesny stan badan nad najstarszymi zabytkami etno-fonograficznymi
dokumentujacymi polskie tradycje muzyczne. Od tego czasu do wydania niniejszej publikacji uptynety 3
lata, podczas ktdrych ukazaly si¢ opracowania uzupetniajgce niniejszg tematyke. Nalezy tu przede wszystkim
wymieni¢ nastepujace publikacje: J. Jackowski, Zachowalé dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji
fonograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych i tanecznych, cz. 1 (przetom XIX i XX wieku — do
drugiej wojny $wiatowej), Warszawa 2014 (do ksigzki dotaczono ptytg, na ktorej zaprezentowano opisane
takze w niniejszym tekS$cie nagrania archiwalne); idem, Zachowalé dawne nagrania. Zarys historii
dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych i tanecznych, cz. 2 (1945 rok — do
wspoélczesnosci), Warszawa 2015; idem, Wspolczesne metody zabezpieczania, opracowania naukowego,
udostepniania i rozwoju Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, ,Muzyka” 2014 nr 3, s. 71-114,
oraz wydawnictwa ptytowe z serii ISPAN Folk Music Collection, prezentujgce archiwalne nagrania
historyczne, opatrzone komentarzem pozostajagcym w $cistym zwiazku z tematyka podjeta w niniejszym
opracowaniu: 1. dwuptytowy album CD Gdyby Kolberg mial fonograf..., Warszawa 2014; 2. ptyta CD
Rozpoczql tedy fonograf zbieranie melodii podhalanskich... Pierwsze nagrania muzyki tradycyjnej na
Podhalu ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego i Instytutu Sztuki PAN odtworzone po ponad stu latach,
Zakopane—Warszawa 2015.



te, ktore nie zachowaty si¢ do naszych czasow i te, o ktorych wiemy obecnie bardzo niewiele.
Chodzi tu m.in. o nagrania Alicji Simon w okolicach rzeki Pilicy (1913), Kazimierza Nitscha
w Wielkopolsce (1914), Lucjana Kamienskiego w Wielkopolsce 1, wraz z Marianem
Sobieskim, na Kujawach (1928) i innych.> Nie poruszam tu rowniez tematu ocalatych w
Berlinie i odnalezionych w 1999 roku kopii 22 watkéw z Regionalnego Archiwum
Fonograficznego nagranych w 1930 roku — zabytki te, zwigzane juz z systematycznie
dzialajaca instytucja oméwil Piotr Dahlig.’ By¢ moze dalsze kwerendy i badania rzucg nieco
wigcej $wiatla na pominigte tu dokumenty, a nawet pozwola odnalez¢ zaginione lub nieznane

nagrania.

Zakopane 1904
Za najstarszy zabytek fonograficzny dokumentujacy polski folklor muzyczny uznajemy w
chwili obecnej nagrania dokonane przez filologa i etnografa z Krakowskiej Akademii

Umiejetnosci — Romana Zawilifiskiego w 1904 roku na Podhalu.* Wecze$niejszych zrodet

2 J. Jackowski, Archiwizacja nagrah dzwiekowych folkloru muzycznego, ,,Kwartalnik Polskiej Sekcji ISME”,
2002, nr 24, s. 84-94; idem, Na poczqtku byly watki woskowe, ,,Gadki z Chatki”, 2003, nr 44, s. 6—11; The
Oldest Sound Archive of Traditional Music in Poland in Relation to Current Challenges, w: ,,Tautosakos
darbai / Folklore Studies”, Ed. by L. Biagiené, Vilnius 2006, Vol. 31. s. 25-39; idem, Zachowaé dawne
nagrania..., ,,Gadki z Chatki”, 2008, nr 3 (76), s. 6-15; idem, Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN.
Archiwum muzyki tradycyjnej w dobie cyfryzacji i Internetu, w: Folklor w dobie Internetu, red. G.
Gancaczyk, P. Grochowski, Torun 2009, s. 211-222; idem, Digitalizacja, opracowanie i udostepnianie
dokumentalnych nagran dzwiekowych zarejestrowanych w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego
(1950—-1954): Historyczne i ideowe uwarunkowania ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego.
Digitalizacja, opracowanie i udostgpnianie dokumentalnych nagran, w: Chronmy dziedzictwo fonograficzne,
Warszawa 2011, s. 67-115.

3 P. Dahlig, Early Field Recordings in Poland (1904—1939) and their Relations to Phonogram Archives in

Vienna and Berlin, w: Music Archiving in the World. Papers Presented at The Conference on the Occasion of

the 100" Anniversary of the Berlin Phonogramm-Archiv, red. G. Berlin, A. Simon, Berlin 2002, s. 205-218.

Pochodzaca z tych nagran piesn w wykonaniu Michata Kulawiaka (ur. 1865, zm. ok. 1940-1944), dudziarza i

spiewaka z Wielkopolski, zostata opublikowana na jubileuszowej ptycie CD Music! 100 recordings. 100

Years of the Berlin Phonogramm-Archiv 1900-2000 (tam tez komentarz autorstwa P. Dahliga).

Szerszemu zagadnieniu zastosowania fonografu Edisona dla badan muzykologii pordéwnawczej poswigcono

w literaturze sporo miejsca (zob.: A. Chybinski, Etnografia muzyczna na Il migedzynarodowym kongresie

muzycznym w Wiedniu (25-29 maja 1909), ,,Przeglad Muzyczny” 1910, nr 21, 22, 23, Warszawa, s. 47, 8—

11, 3-5; idem, Etnografia muzyczna na Il Miedzynarodowym kongresie muzycznym w Wiedniu (25-29 maja

1909), ,,Lud”, t. 16, s. 160-178; idem, Glos wtory w sprawie melodji ludowych, ,,Przeglad Muzyczny”, 1912,

nr 21, s. 5-6; idem, O organizacje pracy nad melodjami ludowemi, ,,Lud”, seriaIl, t. 1, z. 1, 1922, s. 29-39;

idem, Muzykologja na prowincji, ,,Nauka Polska, jej potrzeby, organizacja i rozwoj”, t. IV, Warszawa 1923, s.

265-273; idem, Wskazowki zbierania melodyj ludowych, ,Przeglad Muzyczny”, nr 1, 2, s. 6-13, 1-9; L.

Kaczmarek, Fonograf na ustugach dialektologii i etnografii muzycznej w Polsce, ,,Biuletyn Fonograficzny”,

1953, nr 1, s. 19-50; J. Sobieska, Folklor muzyczny w praktyce i nauce, w: Polska wspolczesna kultura

muzyczna 1944-1964, red. E. Dzigbowska, Krakéw 1968, s. 166—67; eadem, Polski folklor muzyczny, cz. 1

Materialy do nauczania, cz. 2 Przyklady muzyczne, Materialy pomocnicze dla nauczycieli szkot i ognisk

artystycznych, z. 183, Warszawa 1982, s. 29; eadem, Polski folklor muzyczny, Materialy pomocnicze dla

nauczycieli szkét i ognisk artystycznych, wyd. trzecie rozszerzone, red. P. Dahlig, Warszawa 2006, s. 38; S.

Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do Etnomuzykologii, Warszawa 1995, s. 62—65).

Najstarszym zabytkom fonograficznym folkloru polskiego poswigcili swe prace Piotr Dahlig i Jacek

Jackowski, wspomniata tez o nich Elzbieta Jaworska i Anna Szatasna (zob.: P. Dahlig, Najstarsze zrodio

fonograficzne folkloru polskiego (1904), ,,Tworczo$¢ Ludowa”, 1994, nr 3—4 (26), s. 11-13; idem, Pierwszy



fonograficznych dokumentujacych rodzima piesn lub muzyke tradycyjng brak, cho¢
wiadomo, iz na tle 6wczesnych dokonan §wiatowych i europejskich® ta pierwsza i — co nalezy
podkresli¢ — epizodyczna rejestracja fonograficzna byta faktem do$¢ mocno opdznionym,
czego przyczyn nalezy upatrywaé w szczegélnej wowczas sytuacji politycznej 1 niewoli
narodowe;j.® Nie dziwi tez fakt, iz tego pierwszego nagrania dokonano wlasnie na terenach
Galicji. Inicjatywa Zawilinskiego zrodzita si¢ zapewne w wyniku obserwacji 0wczesnych
dokonan i tendencji wladz Cesarstwa Austro-Wegierskiego.” Juz w 1819 roku na terenach

Cesarstwa  Austriackiego, staraniem Towarzystwa Przyjaciot Muzyki Cesarstwa

zapis fonograficzny folkloru polskiego (1904), ,Muzyka”, 1997, nr 2, s. 57-70; J. Jackowski, Zachowaé
dawne nagrania..., cz. 1, s. 46-53; idem, Rozpoczgl tedy fonograf... — tekst w ksigzeczce do ptyty CD pod
tym samym tytutem, s. 1-24; J. Jackowski, Z. Ladygin, Glosy z przesziosci..., ,,Tatry”, 2006, nr 4, s. 61-63;
E. Jaworska, Dziatalnos¢ folklorystyczna Komisji Antropologicznej Akademii Umiejetnosci w Krakowie, w:
Drzieje folklorystyki polskiej 1864—1918, red. H. Kapehis, J. Krzyzanowski, Warszawa 1982; A. Szalasna,
Informator Archiwum Fonograficznego im. M. Sobieskiego, Warszawa 1978, s. 22).

Zastosowanie fonografu dla etnografii muzycznej oznaczato istotny postgp w metodologii badan. Oto
nicuchwytna dotad materia dzwigkowa, utrwalana wowczas jedynie niedoskonatymi metodami zapisu ze
stuchu, mogta zosta¢ utrwalona w postaci nagrania i — niczym preparat w naukach przyrodniczych — stuzy¢
dalszym badaniom, analizom, poréwnaniom. Jako pierwszy fonograf w badaniach terenowych wykorzystat w
1890 roku (a wigc 13 lat po wynalezieniu urzadzenia przez T. A. Edisona) Jesse Walter Fewkes do
zarejestrowania piesni Indian Passamaquoddy, za§ w Europie poczatki fonografowania melodii ludowych dat
Béla Vikar w 1892 roku (Wegry). W dalszych latach fonograf stuzyt kolejnym badaczom muzyki ludowej: w
1895 roku J. Blok dokonat nagran bylin rosyjskich, w 1897 roku rozpoczgta prace z wykorzystaniem
fonografu Jewgienia Liniowa. Jej prace przyniosty efekt w postaci nagran z Rosji, a w kolejnych latach
réowniez z Ukrainy (zob. P. Dahlig, Pierwszy zapis fonograficzny..., s. 59).

Na Ukrainie pierwsze zapisy fonograficzne muzyki ludowej powstaly w 1898 roku i byty dzietem Fedira
Szteinhela oraz Walentyna Moszkowa (zob. B. Lukaniuk, Pierwsze zapisy fonograficzne muzyki ludowej na
Ukrainie (1898), ,,Przeglad Muzykologiczny” nr 3, 2003, s. 185-208). Na poczatku XX wieku (1900-1902)
dokumentacje na Rusi Halickiej prowadzil Josif Rozdolski (z jego pracami wigza si¢ interesujace
wspomnienia dotyczace nieufnych reakcji chlopow galicyjskich wobec fonografu). Bronistaw Pitsudski

(1866—1918), brat Jozefa, nagrywat w latach 1902—-1903 muzyke i $piewy w rytuatach ludu Ajnow —
pierwotnych mieszkancow Sachalina i Hokkaido (zob.: A. F. Majewicz, The Collected Works of Bronistaw
Pilsudski, vol. 3. Materials for Study of the Ainu Language and Folklore 2, w: Trends in Linguistic
Documentation 15-3, red. W. Baisang, H. H. Hock, W. Winter, Berlin—-New York 2004; J. Jackowski,
Digitalizacja, opracowanie i udostepnianie...)

Od 1906 roku wedrowki z fonografem po Wegrzech rozpoczeli Béla Bartok i Zoltan Kodaly (zob. P. Dahlig:
Pierwszy zapis fonograficzny..., s. 60).

Wiadomo réwniez, iz dokumentacj¢ fonograficzng polskiego folkloru wyprzedzit epizod filmowy — idea
pioniera polskiej kinematografii (znanego propagatora idei tworzenia archiwéw filmowych), warszawskiego
fotografa i producenta pierwszych polskich filmow dokumentalnych i kronik — Bolestawa Matuszewskiego
(ur. 1856) wprowadzona w zycie przez jego wystannikéw terenowych (zob. J. Jackowski, Historical outline
of phonographic, visual and audiovisual documentation of Polish traditional dances (or from a pencil,
through a phonograph to a camera) (Rys historyczny dokumentacji fonograficznej, wizualnej i
audiowizualnej polskich tancow tradycyjnych, czyli od otowka, przez fonograf do kamery), w: Folk Dances
Now and Then. In the light of Polish and Norwegian Experience (Tradycyjny taniec ludowy dawniej i dzis w
Swietle doswiadczen polskich i norweskich), red. T. Nowak, Kielce 2011, s. 83-92, 93—122).

Wplyw osrodka wiedenskiego dla ksztattowania si¢ idei systematycznego, w wymiarze instytucjonalnym i w
skali ogolnopolskiej, zbierania folkloru muzycznego przedstawilem na konferencji zorganizowanej z okazji
110-lecia wiedenskiego Phonogrammarchiv. Tekst jest dostepny w wydawnictwie prezentujacym materiaty z
konferencji (zob. J. Jackowski: The importance of experience gained in the Phonogrammarchiv for archiving
and documenting traditional music in Poland, w: Jahrbuch des Phonogrammarchivs der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften. Beitrdge des internazionalen Symposiums: 110 Jahre Phonogrammarchiv:
Reflexionen iiber Arbeitsfelder, Kooperationen und Perspektiven, red. C. Giitl, G. Lechleitner, C. Liebl,
Gottingen 2010, s. 110—-132; zob. tez P. Dahlig, Early Field Recordings in Poland...).



Austriackiego w Wiedniu, pozostajacego w S$cistej wspoOtpracy ze szkotami, urzedami
administracji panstwowej 1 koscielnej, rozpoczeto systematyczng akcje notowania i zbierania
piesni 1 melodii ludowych. Bogaty plon tej akcji uwzglednial rowniez zapisy kilkudziesieciu
polskich piesni z terenéw Slaska Cieszynskiego, znajdujacych sie wowczas w granicach
Cesarstwa Austriackiego.® W koncu pierwszej dekady XX wieku (1907-1910) Ministerstwo
Wyznan 1 Oswiaty w Wiedniu powotato kolejng akcje zbierania literatury 1 muzyki ludowe;j
na terenach nalezacych wowczas do cesarstwa. Odpowiedzialnym za dostarczanie materialu z
terenu Galicji do Wiednia byt wowczas Seweryn Udziela, a cztonkiem komitetu byt m.in. R.
Zawilifski.® Celem akcji byto wydanie imponujacej publikacji pt. Das Volkslied in
Osterreich.'’ Ta dlugotrwata akcja, jak rowniez pdzniejsze wydawnictwa prezentujace jej
plon — zbiory piesni, nie pozostata bez wptywu na ksztaltowanie si¢ idei zbieraczych polskich
badaczy 1 dokumentalistow, sposrdéd ktorych Roman Zawilinski zapewne najwczesniej
rozpoczal fonografowanie piesni. Nalezy jednak podkresli¢, iz dokument ten — dwa watki
fonograficzne Edisona'', na ktorych zapisano oracje weselng oraz piesni wykonane przez Jana
Sabate — syna zostaly sporzadzone z mys$la o przygotowaniu dokumentacji dla badan
jezykowych, dialektologicznych, nie za§ w celach badan muzykologicznych. Fonograf, przy
ktoérego pomocy badacz zrealizowat swoje nagrania, zostat prawdopodobnie wypozyczony z
Wiednia. Epizod ten nie zapoczatkowat rowniez prac dokumentalnych zakrojonych na szersza
skalg. Zawilinski, prezentujgc Akademii swe prace 14 grudnia 1904 roku podkreslat
znaczenie dla dialektologii badan z uzyciem fonografu, wskazujac na kilkuletnie juz woéwczas
dos$wiadczenia wiedenskiego Phonogrammarchiv'?, istniejacego przy Akademii Umiejetnosci.
Ze Sprawozdania z posiedzenia Komisji Antropologicznej z dnia 14 grudnia 1904 roku

wiemy, iz:

Zagadnienie wspomnianych zabytkow oraz samego przedsigwzigcia z 1819 roku omoéwitem szerzej w pracy
poswigconej ksztaltowaniu si¢ idei zorganizowanej akcji zbierania folkloru muzycznego na ziemiach
polskich (zob. J. Jackowski, Digitalizacja, opracowanie i udostepnianie...).

% E. Dahlig-Turek, From National Heritage to National Heritage. Sound Archive of the Institute of Arts in
Warsaw, “Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes”, Band 53/54 (2004-2005), red. E. M. Hois we
wspolpracy z: M. Brodl, S. Gmasz, Wien 2005, s. 162—169.

Tu znéw organizatorzy prace dokumentacyjne powierzyli glownie nauczycielom. Wigkszo$¢ zebranych
materiatdow nie trafila jednak do Wiednia a po zakonczeniu wojny i odzyskaniu przez Polskg niepodlegtosci
rekopisy pozostaly w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, na Wawelu. Kustoszem muzeum byt wowczas
Seweryn Udziela (zob. L. Bielawski, O rekopismiennym zbiorze melodii podhalanskich Adolfa Chybinskiego,
»Muzyka” 1958 nr 1-2, s. 122—-127).

Dwa nagrane przez R. Zawilinskiego w 1904 roku walki przechowywane sa obecnie w Zbiorach
Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie i stanowg najstarszy zabytek tej kolekcji.

Placowka ta jest najstarszym na §wiecie archiwum gromadzacym nagrania muzyki tradycyjnej. W 1900 roku
powstato archiwum w Berlinie, w 1902 roku w Sankt Petersburgu (zob. tez P. Dahlig, Pierwszy zapis
fonograficzny..., s. 61; idem, Early Field Recordings..., s. 205).



Dyrektor Roman Zawilinski przedstawit pozytek uzycia fonografu do badan etnograficznych i
jezykowych i odtworzyt fonografem oracy¢ druzby weselnego i kilka piesni goralskich. W
dyskusji nad tym referatem Przewodniczacy zaznaczyl, ze Akademia Umiejgtnosci wiedenska

prowadzi podobne studya z pomy§lnymi wynikami."

W omawianym nagraniu utrwalono glos zaréwno badacza (ktéry zapowiada nagrania), jak
1 wykonawcy — Jana Sabaly, syna stynnego Jana Sabaly Gasienicy Krzeptowskiego Czakora z
Koscieliska (1809-1894). Materiat zarejestrowany w nagraniu to oracja weselna (,,pytaca”):
Niech bedzie blogostawiony dom..., ktora wypehia caly pierwszy watek fonograficzny. Czas
tego nagrania siega niespelna 2,5 minuty. Drugi no$nik, o podobnej dlugosci nagrania,
wypetniajg ,,$piewki goralskie”, czyli rodzaje przyspiewek. Nagrania sg urwane (krétki czas
nagrania na historycznym nos$niku) a wykonania intencjonalnie skracane. Pierwsza §piewka
Ja na ziemie przysel z dechem jest rodzajem pie$ni refleksyjnej, moralizatorskiej — moze
stanowi¢ jaki§ odprysk repertuaru dziadowskiego czy zalobnego. W warstwie muzycznej nie
stanowi ona typowego przyktadu $piewu podhalanskiego. Za to kolejne, krotkie Spiewki (Ej
ci juz zemryla Cyganowi ziena; Wolosyn, Wolosyn), oscyluja pomiedzy nutg ,,ozwodng” i
charakterem pasterskich $piewek wotoskich. Nieco podobna w charakterze do pierwszej
moralizatorskiej $piewki jest kolejna, dydaktyczna Czas jest krotki, predko leci. W Spiewce
Idzie se Janicek syn Sabaly nawigzal do repertuaru ojca, cho¢ bez zachowania
charakterystycznych cech nuty ,,sabatowej”.

W 1970 roku omawiane zabytki zostaty odkupione od prywatnego wiasciciela i staty si¢
najstarszym zabytkiem przechowywanym w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN.
W latach 90. ubiegtego wieku, korzystajac ze zdobyczy technicznych Biblioteki Kongresowej
w Waszyngtonie oraz wiedenskiego Phonogrammarchiv, dokonano odczytu i1 przegran
waltkoéw rowniez na no$niki cyfrowe. Cze$¢ materiatu muzycznego, zarejestrowanego w 1904

roku przez Romana Zawilinskiego zostata wydana w 2006 roku na ptycie CD."

Zakopane 1906
Kolejny fonograficzny epizod, dokumentujacy tym razem juz nie tylko §piew i recytacje
lecz takze muzyke¢ instrumentalng, miat rowniez miejsce u podnéza Giewontu. Wiosng, w

okresie wielkanocnym 1906 roku', w Zakopanem nagrywal przy pomocy fonografu

,»Materiaty Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”, t. VIII/1906, s. VIII-IX.

Dwuplytowy album CD Muzyka Tatr — suplement do czasopisma ,,Tatry”, nr 4, Zakopane 2006 (zob.: J.
Jackowski, Z. Ladygin, Glosy z przesztosci...).

W tym miejscu jestem winien Czytelnikowi sprostowanie: w poprzednich tekstach, w ktorych podawatem
pierwsze, ogdlne wzmianki dotyczgce omawianych nagran datowatem je na 1907 roku, opierajac si¢ na

10



niemiecki uczony Willy Blossfeld, w ramach prac stazowych dla Museum fiir Vlkerkunde w
Lipsku. Na czternastu watkach fonograficznych zarejestrowal on zbior §piewdéw 1 muzyki
instrumentalnej. Podczas wizyty w berlinskim Phonogramm-Archiv (Ethnological
Museum/Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, EMEM) w 2006 roku udostgpniono mi kopie
watkoéw fonograficznych nagranych przez Blossfelda.'® Powtornie, z wieksza doktadnoscia,
miatem okazje¢ przestucha¢ 6w zbidér w maju 2010 roku. Zapoznalem si¢ wowczas réwniez z
archiwalng dokumentacja do nagran oraz pracg Kerstin Fuhrmann'’, poswiecong kolekcjom
fonograficznym Lipskiego Muzeum Etnologicznego.

Daty zycia Willy’ego Blossfeldta nie sg znane.'"® W dokumentach i w archiwalnych
katalogach wpltywow (przyje¢) materiatdbw do Muzeum Etnologicznego figuruje on jako
,cand. phil”. W archiwalnych dokumentach lipskiego muzeum jego nazwisko figuruje w
formie ,,Blossfeld”, podczas gdy on sam, np. w licie z 23 marca 1906 roku do dyrektora
muzeum Hermanna Obsta podpisuje si¢ nazwiskiem z koncowka ,,-dt”.

Zgodnie z zachowang dokumentacjg (nr 1907/27) do Muzeum dotarta przesytka o nazwie
»14 Phonographenwalzen mit polnischen Gesdngen und Musikstiicken”. W jednej z
dokumentalnych notatek wspomniano, ze Willy Blossfeldt 28 marca 1906 roku otrzymal z
Wertheim dlugo oczekiwany fonograf Edisona z zapasem 22 walkéw woskowych. Odbidr
aparatury potwierdzit rowniez sam Blossfeldt w kilku stowach skreslonych do Hermanna
Obsta na kartce pocztowej. Zawart tu jednoczesnie informacj¢ o widocznym dystansie z jakim

do urzgdzenia podchodzili mieszkanicy Podhala':

informacji przyjecia tych nagran do zbioréw Muzeum w Lipsku. Nagran dokonano jednak wczesniej, w 1906
roku.

Pierwsze opisy ich zawartosci podatem w 2006 roku (zob.: J. Jackowski, Z. Ladygin, Glosy z przesztosci.., s.
63). Oryginalne nagrania znajduja si¢ w Muzeum Etnologicznym w Lipsku. W Berlinie dokonano ich
digitalizacji ze sporzadzonych metoda galwanizacji kopii woskowych. Temat rejestracji W. Blossfelda zostat
rozwinigty w opracowaniu poswigconym historii dokumentacji fonograficznej polskich tradycji muzycznych
pierwszej potowy XX wieku (zob.: J. Jackowski, Zachowaé dane nagrania..., cz. 1, s. 53-58; na ptycie CD
dotaczonej do ksigzki zamieszczono przyktady wybranych nagran archiwalnych zrealizowanych przez W.
Blossfelda).

K. Fuhrmann, Der Bestand an Phonogrammen am Museum fiir Volkerkunde zu Leipzig. Erschliesffungs- und
Auswertungsmoglichkeiten, praca dyplomowa napisana w Fachhochschule, Poczdam 2001.

W pdzniejszym okresie Blossfeldt zajat si¢ prawdopodobnie badaniami nad sztuka mieszkancéw Czarnego
Ladu (Formen der Negerplastik (1928) — praca doktorska na Uniwersytecie w Lipsku oraz inne prace o
podobnej tematyce). Nie jest jednak pewne, czy chodzi tu o t¢ sama osobg.

Nie tylko gorale obawiali si¢ fonografu. Wspomniany Roman Zawilinski, prezentujac nagrania na fonografie
liczyt na zainteresowanie zakupem urzadzenia profesorow z Krakowskiej Akademii, jednak bezskutecznie.
Profesorowie Akademii Francuskiej oskarzyli nawet podobnego demonstratora o brzuchoméwstwo:
,Pomimo bowiem, iz [fonograf — przyp. J.J.] wynaleziony zostat w wicku XIX-tym, przyjmowano go
najpierw nie inaczej, jak »hokuspokus« czarnoksieznikow §redniowiecznych. Jest wszak faktem historycznie
uwiecznionym, ze gdy wyslannik Edisona, po raz pierwszy przedstawit fonograf zgromadzonym cztonkom
Akademii Francuskiej, ci po wystuchaniu $piewu i muzyki z oburzeniem kazali wynie$¢ si¢ niecnemu
»brzuchomoéwcy«, ktory $miat naigrawac si¢ z takich »powag« (zob. B. Szarlit, Z dziejow gramofonu,
»Muzyka” 1929 nr 6, s. 354). Wspomniany J. Rozdolski musiat nagrywa¢ na waltki modlitwy wypowiadane
przez greckokatolickiego ksigdza, by przekona¢ chlopow, ze fonograf nie jest dzietem szatana (zob. P.
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Moja odpowiedz do Pana opodznita si¢ wskutek mojej krotkiej urlopowej podrozy i przez pickng
wiosenng pogode, ktora nie sprzyja koncentracji. Prosz¢ o wybaczenie. Aparat dotart caly i
zdrowy (bez szwanku) i pracuje znakomicie. Tylko moi chlopi nie chcg mie¢ z nim nic

wspolnego i traktujg go jako diabta.”

Wypozyczong aparatur¢ Blossfeldt zdat w dniu 13 kwietnia 1907 roku, a wraz z nig
przekazal Muzeum 14 nagranych watkéw fonograficznych oraz 4 walki nienagrane 1 2 watki
zawierajgce nagrania ,.komercyjne” (fragmenty z oper: Carmen G. Bizeta i Sroki Ztodziejki G.
Rossiniego). Wedhlug informacji podanej przez A. Wiedmanna, liczba walkéw Blossfeldta
skierowanych do galwanizacji (zabezpieczenia nagranej informacji dzwickowej poprzez
tworzenie metalowej matrycy-negatywu) wynosita 24. Nie jest tematem niniejszego tekstu
dochodzenie niezgodnosci w zapisach archiwalnych, wydaje si¢ jednak, zwazywszy na
kruchos¢ i delikatno$¢ pierwszych historycznych nosnikow dzwigku, iz kilka z nich mogto
ulec zniszczeniu podczas podrozy. Z kolei waltki z nagraniami fragmentow oper mogty by¢
nie zawsze uwzgledniane w rozliczeniach, wreszcie sam Blossfeldt mogt otrzymac
dodatkowy zapas czystych no$nikéw.*' Niektore z walkow mogty by¢ rowniez powielone,
sporzadzano bowiem wowczas kopie np. w celu dokonania transkrypcji bez ryzyka
eksploatacji nosnika oryginalnego.

Stan zachowania no$nikéw nie jest jednolity: 3 walki sg w dobrym stanie, cze$¢ jest lekko
zaple$niala (widoczne naloty), za§ 5 watkow ulegto mocnemu zaple$nieniu. 2 walki sa
popgkane i rozpadtly sie na czesci — nie zostaty wiec skopiowane.

Z notatek Blossfeldta wynika, iz wszystkie nagrania pochodza z kwietnia 1906 roku i
zostaly nagrane przez niego w Tatrach Wysokich. Na 11 watkach przed muzyka zostala

nagrana na poczatku zapowiedz. Od P14-P24 (nowa numeracja) na krawedziach watkow

Dahlig, Pierwszy zapis fonograficzny..., s. 59).

20 Kartka pocztowa od W. Blossfeldta do prof. H. Obsta wystana w Wielkg Sobote 1906 roku z Zakopanego.

2! Za taka hipotezg przemawialaby oryginalna numeracja watkow (zmieniona po inwentaryzacji na ciagly: od
Phono 1 do Phono 24): P1 do P4 (4 walki), P6-P14 (9 walkoéw) — jako jeden zestaw 14 walkoéw z brakujacym
jednym watkiem (P5) oraz drugi zestaw 14 waltkow: P1, P2, P4-P9, P11-P12, P14 (11 watkow) z
zaginionymi 3 watkami P3, P10, P13. Suma dwoch zestawow (13+11) wynosi 24. Na dwoch watkach z
jednego zestawu znajduje si¢ etykieta Instytutu Optyki i Fizyki O. H. Meder w Lipsku, co wskazywatoby, ze
jeden z zestawdw watkow to kopie uzyskane metoda galwanizacji. Z notatek po profesorze Karlu Weule,
ktéry zajmowat si¢ watkami fonograficznymi dowiadujemy si¢ o liscie z owego Instytutu skierowanym do
Weula, w ktorym informowano profesora o mozliwosci kopiowania walkow w tymze Instytucie. Z tego
samego zrodta wynika, ze w 1907 roku Weule wystat do Instytutu pewna ilos¢ watkéw do galwanizacji.
Cho¢ nie ma pewnosci czy watki Blossfelda znalazty si¢ w materiatach przeznaczonych do skopiowania,
naklejki Instytutu na zbiorze z Zakopanego pozwalaja na takie przypuszczenie.
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zostaty wyryte cyfry (np. przy P14 — 1, P23 — 12), ktore wskazuja na oryginalng numeracj¢
Blossfeldta.

Zgodnie z dokumentacja nagrania utrwalaja polskie §piewy 1 muzyke ,,polnische Gesdingen
und Musikstiicken”. Na wszystkich pudetkach od watkow widnieje zapis ,,Goralski”. W
towarzyszacych notatkach jest tez zwigzla informacja dotyczaca zawartosci walkow.
Uwzgledniono w niej: dane o wykonawcach, czy jest to wykonanie wlasciwe czy tylko proba,
rodzaj piesni, ogdlne dane o wykonawcach. Wsrod nagranego repertuaru odnajdujemy liczne
warianty pie$ni 1 nut goralskich do§¢ ogdlnie i swobodnie opisywanych po niemiecku przez
Blossfeldta, np. géralski, zbdjnicka® (Réuberlied). Cho¢ brak incipitow, pojawiajg sie
niekiedy tytuly, informujace o tematyce piesni: Porwanie corki karczmarza, Ucieczka
zbojnikow (opisane jako ballady zbojnickie), Goral-uczen (na terminie) — historia Zycia.
Nagrano tez tance goralskie, polskiego czardasza, goralskiego, krakowiaka, taniec polski. Jest
tez nuta sabatowa. W omawianych nagraniach muzyka instrumentalna towarzyszy niekiedy
spiewom. Wsrod  wykonawcow  znalezli  sig:  Stanistaw  Gasiennica  Fronek,
Marynka/Maryulka/Maryuka (zapewne panna Marynka, moze Mariolka) lub pijany parobek
(betrunkene Knecht), pojawia si¢ tez nasz parobek Jozek (Knecht Jozek). Na skrzypcach, jako
prym, grat Szymon Urzy... (nazwisko nieczytelne). Melodie taneczne wykonuje kapela. Z
opisow dowiadujemy si¢ jednocze$nie o sposobach wykonania piesni (jednogtos, dwuglos,
tercet). Notatki te sg identyczne z opisami na watkach od P14-P24 (zbiorem kopii). Niekiedy
na puszkach zawarta zostala dodatkowa uwaga — opinia, ktorg trudno zinterpretowaé czy
dotyczy muzyki, wykonania czy tez stanu technicznego nagrania, np. dobry, znosny,
znieksztalcony.

W zachowanych listach do dyrektora muzeum Hermanna Obsta Willy Blossfeldt wykazat
si¢ dobra, jak na »outsidera«, znajomoscia obyczajow i tradycji gorali. O znajomos$ci pewnej
przydatnej ,,praktyki” terenowej, Swiadczy za$ fragment listu, w ktérym Blossfeldt opisuje do
jakich ,,$rodké6w” musi si¢ ucieka¢ naukowiec 1 zbieracz, by przekona¢ informatoréw do
stusznosci celu swych badan. Otéz Blossfeldt kazal wysta¢ sobie z Wertheim komercyjne

watki firmy Columbia ze wspomnianymi nagraniami oper, ktore odtwarzat géralom. ,,Teraz

2 Analiza stuchowa zachowanych w r6znym stopniu nagran pozwolita na dokonanie wstepnych poréwnan. Np.
jedna z nut Réuberballade vor dem Schafott to znana nuta ,,Zalobna Janosikowa”. Wykonanie utrwalone
przez Blossfeldta charakteryzuje si¢ licznymi zwrotami modalnymi, odrdzniajacymi t¢ nutg od
wspoélczesnych wykonan. Jeden z tancéw opisanych jako goralski okazat si¢ znanym zbojnickim marszem
Tanczyli zbojnicy w Mikutasie. 7 zachowanych $piewek (przespiewy w grupie, ekspresyjne, bardzo
autentyczne) udato si¢ odczyta¢ m.in.: 4 ja sobie z gory jade, zbieram dziewki na woz kiade (,,krzesana”);
Goralu, goralu; Sabatowe imie nigdy nie zaginie; Gdybys byta moja kupitbym ci kierpce. Nagrano tez sporo
repertuaru, ktory dzi§ nie kojarzy nam si¢ z omawianym regionem, jednak byt zapewne wowczas — w dobie
dopiero rodzacej si¢ ,,goralszyczyzny” jako atrakcji turystycznej — popularny wérod gorali.
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stoja pod oknem i podstuchuja” — pisal. ,,Po Wielkanocy odwiedzi mnie jedna kapela,
zamierzam ugos$ci¢ ich alkoholem, by byli wystarczajagco dobrze usposobieni do grania”.

Porcje cennych informacji 1 spostrzezen dostarcza nam pozostata korespondencja
dokumentalisty z dyrektorem lipskiego muzeum. Oczekujac na fonograf Blossfeldt miat
moznos$¢ obserwowania mieszkancoOw wsi Zakopane. Nie byl to najlepszy czas do realizacji
nagran, bowiem okres Wielkiego Postu sktanial raczej do wstrzemi¢zliwosci 1 ascezy, totez
fonograf mogt sie spdzniac, byle dotart na Wielkanoc. Najciekawsze spostrzezenia dotyczg
okresu karnawatu, a $cislej ostatkow. Blossfeldt musial bawi¢ juz do$¢ dlugo w Zakopanem,
skoro pozostawil interesujagce 1 barwne opisy muzyki i1 tanca goralskiego; zapewne
uczestniczyt w tradycyjnym goéralskim weselu. Ze wzgledu na istotng wage tego dokumentu,

przytaczam ponizej wigksze fragmenty korespondenc;ji:

Szanowny Panie Profesorze!

Prosze nie traktowac tego, jako natrgctwa z mojej strony, ze zapytam o Fonograf, ktérego z
nadziejg oczekuje, a ktory jeszcze nie nadszedt.

Ludzie sg tu bardzo interesujacy, i tak muzykalni, ze zbior piesni zapowiada si¢ bardzo
obiecujaco. Chwilowo wprawdzie, ze wzgledu na czas Wielkiego Postu niewiele udato si¢
znalez¢. Tym naiwnie poboznym ludziom gorzka Mgka Chrystusa zamyka usta. Kiedy czasem
jakis biedny pijaczyna zapomni si¢ i nocami, walesajac si¢ po ulicach gltosno zaspiewa, oburzajg
si¢ a ponadto podpada on jeszcze plebanowi.

Za to wyszaleli si¢ w karnawale 1 wtedy moglbym zebra¢ dobre zniwo [chodzi o nagrania —
przyp. J.J.]. Jest wtedy dobry czas do organizowania wesel, np. w poniedziatek przed Wielkim
Postem (ostatki) byto ich tu az 11. Wtedy duzo si¢ dzieje. Na poczatku jest kulig do kosciota, na
ktérego przedzie jedzie dwoch druzbow udekorowanych wstazkami, potem trzydziesci
ustrojonych san. Wszystkie konie byly udekorowane jedlina, w kazdym orszaku sg sanie z
muzyka — czteroosobowym zespotem (Streichquartett) ktéry gra nieustannie melodi¢ tanca,
ktory tez tancza godzinami (z krotkimi przerwami) wieczorem. Nie da si¢ muzyki goralskiej
opisa¢ inaczej, jak szalenczo szybkiego rytmu, ktory jest podzielony na krotkie, 3-4 taktowe
strofy. Bas przoduje grajac rodzaj tematu, bo nie mozna tego nazwaé¢ melodig. Pierwsze
skrzypce graja niesamowite, szalone wariacje w wysokim rejestrze i szybko. Reszta
(instrumentoéw) dopetnia. Wszystko brzmi polifonicznie ale nie jest to melodia jak z
niemieckich czy wegierskich tancéw a jest to raczej ,,zharmonizowany rytm”, ktéry zaleznie od
nastroju staje si¢ szybszy lub wolniejszy. Czeste sa dysonanse ale grajkowie nigdy nie wypadaja

z taktu. Na tancach wieczorem bywatem wielokrotnie. Siedzi si¢ w izbie na tawach przy
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$cianach, nie ma tu prawie tancéw kotowych, korowodowych, sg tylko dla jednej lub dwoch par
[...].” Nie tanczy sie samymi nogami ale calym cialem. To szukanie i unikanie, pytanie i
zaprzeczanie, blaganie, zalecanie si¢ i odtracanie, grozenie i przekora. Gdy ,,on” ma dosy¢
szuka sobie innej partnerki, prze$piewuje do muzyki, ale wszystko dzieje si¢ w tym samym
tancu ,,w miejscu”, tylko zmieniaja si¢ role — ,,ona” przychodzi i btaga a ,,on” jest dumny,
nieprzejednany. Na koniec tacza, zdobywaja si¢. Ogolny entuzjazm, wspomagany muzyka
grang przez podochoconych alkoholem muzykoéw, udziela si¢ wszystkim. Ta gra trwa czasem
pot godziny. Nie jestem w stanie stwierdzi€ ile z tego jest improwizowane. Podczas tego duzo
si¢ $piewa, z kazdego kata izby. Piosenki, sa muzycznie rézne od tancow, maja melodie, sa
wolniejsze. Po drugiej stronie sieni jest druga izba dla gosci, w ktorej siedza grzecznie starsi
ludzie a okoto pdinocy juz leza bo pija duzo piwa i wodki. Ich piwo jest umiarkowane, stabe,
wodke maja dobra. Na Wielkanoc ludzie sg tu ,,na nowo zbawieni”. Wtedy zndéw zaczyna si¢
$piewanie. Najprawdopodobniej zostane tu do 1 czerwca. Z rado$cig przeczytatem w gazecie, ze
prof. Weule wyjedzie do Afryki. Mam nadzieje, ze to pewne i gratuluje. Prosze o odpowiedz w

sprawie fonografu.*

Slask Opolski 1913
Pozostajac przy kolekcji berlinskiej przechodzimy do omodwienia kolejnego zespotu
archiwalnego dokumentujacego najstarsze rejestracje muzyki tradycyjnej z terenéw polskich.
W zbiorach Phonogrammarchiv zachowaly si¢ by¢ moze pierwsze, bo dokonane w 1913 roku,
rejestracje  akustyczne muzycznego folkloru Slaska. Sa to nagrania na watkach
fonograficznych sporzadzone przez niejakiego Paula Schmidta (nazwa kolekcji: Schimidt
Schleisen 1913). Oryginalne nagrania sg przechowywane w Berlinskim Phonogramm-Archiv
(archiwum dysponuje jedynie opisami zachowanymi na przykrywkach pudetek do
przechowywania watkow oraz jednym listem towarzyszacym kolekcji).> Temat okoliczno$ci
powstania omawianych nagran oraz ich charakterystyke przedstawiam w pierwszej czesci
ksigzki Zachowaé dawne nagrania... .*

Zbior 34 watkow fonograficznych, nagranych przez Paula Shmidta, powstal w lipcu 1913
roku Na nos$nikach zarejestrowano muzyke wokalng 1 instrumentalng w trzech

miejscowosciach: Polnish-Rasselwitz, Sedschiitz oraz w Pechhiitte. W pierwszym przypadku

2 Blossfeldt opisat tu podobienstwo tanczacej pary do pary zwierzat podczas godow, gry mitosne;.

2 List od W. Blossfeldta z dnia 23 marca 1906 roku do prof. H. Obsta z Zakopanego.

2 W lutym 2005 roku omawiang kolekcje wstepnie opracowata Jolanta Kanclerz, dwczesna praktykantka w
berlinskim archiwum. Na podstawie odstuchu no$nikow przygotowata ona transkrypcje tekstowe czeSci
nagranego materiatu. Na potrzeby niniejszego artykutu niektére transkrypcje nieznacznie uzupetnitem Iub
skorygowatem na podstawie odstuchu nagran.

% J. Jackowski, Zachowaé dane nagrania..., cz. 1, s. 59-66.
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chodzi o wie§ Raclawiczki, lezaca obecnie w granicach Polski. Kolejne miejscowosci to
dzisiejsze Dziedzice i Smolarnia.”’

Kolekcja liczy 40 nagranych pie$ni i melodii instrumentalnych. W dwoch przypadkach
nagrano dwukrotnie t¢ samg piesn 1 melodi¢ instrumentalng (Wczora byta niedzieliczka i O
wojno, wojno). Brak w kolekcji dwoch watkow — numeréw 3 1 31. Watki 1-3 zostaly nagrane
w Ractawiczkach, 5-19, 21-29, 32, 34 w Dziedzicach zas$ 20, 30, 33 w Smolarni. Najwigksza
ilo$¢ repertuaru pochodzi zatem z drugiej z wymienionych miejscowosci. Wsrdéd wykonan
wokalnych dysponujemy $piewami solowymi i w duecie (unisono). Piesni wykonywane sg w
jezyku polskim. Zarejestrowano tylko $piewy w wykonaniu kobiet. Barwy glosow §wiadczg o
mtodym wieku wiekszosci wykonawcezyn. Cenng informacja sg zachowane nazwiska: Frau
Sacher (§piewa m.in. Moja mamuliczko; Darmo, dzietcho, darmo; W pielgrzymiej szacie), Fr.
Lubczyk, Fr. Rogusch (zaspiewala piesn W koleji woda, dzieweczko), Fr. Worczak, Fr.
Popiotek (Rosnie ziele, rosnie na oknie w piwnicy; Padatas mi raz, iz mi gymby dasz; Prawda
mi mamiczka powiadali kiedy mie na ronczkach piastowali), Frl. Popiotek (W Glogowku na
rynku przed ratuszem; Rosnie ziele, rosnie), Anna Pachotto, Suzanna Apostel. W duecie
$piewaja panie Sacher i Lubczyk (np. Chlopatyczek niewidomy — za$piewana zostala na
popularng melodi¢ ballady o Podolance).

Muzyka instrumentalna to zwlaszcza charakterystyczne dla regionu wykonania melodii
wokalnych 1 instrumentalnych przez orkiestre. Schmidt nagral w Dziedzicach m.in. dwie
instrumentalne wersje piesni Wezora byla niedzieliczka. W wykonaniu orkiestry zapisano tez
instrumentalne wersje piesni weselnych i marsze weselne. Zwracaja uwage dobrze zachowane
dzwigki lamentu panny mtodej towarzyszacego wykonaniu przez orkiestre melodii piesni
weselnej. Ten bardzo archaiczny, cho¢ zapewne wywolany na potrzeby nagrania artefakt
zarejestrowano na watku nr 28. Orkiestra zagrata rdwniez melodi¢ popularnej niemieckiej
piosenki Byfo dwoje krolewskich dzieci (watek nr 22). Repertuar orkiestrowy nagrano w
Dziedzicach. W repertuarze instrumentalnym przewazaja metra trojdzielne, taneczne. Cho¢
brak opisow i tytutow odnajdujemy ludowe walczyki oraz kilka melodii Chodzonego, m.in.

popularne Bez wode, koniczku, bez wodeg na watku nr 19. W opisie watka nr 10 pojawia si¢

7 Te sgsiadujgce ze sobg wsie, lezg na terenie obecnego wojewodztwa opolskiego, w powiecie krapkowickim,

gm. Strzelczyki. Cho¢ w historycznych nazwach podkreslano polsko$¢ tych terenéw (Ractawiczki okreslano
w dawnych spisach urzedowych jako Polonicalis Rastlowitz, Raslawice Polonicalis, Polski Raslawicz,
Polnisch Rasselwitz, a w 1845 roku wystepowaty jako Polskie Ractawiczki) do konca 1763 roku nalezaty one
do obszaru Austrii. Po wojnach §laskich prowadzonych w potowie XVIII wieku miedzy Austrig a Prusami o
panowanie nad tymi ziemiami, Slask, a wraz z nim omawiane miejscowosci, dostaty si¢ pod rzady pruskie.
Austria zachowata Slask Cieszynski. Gorny Slask, w granicach ktérego leza omawiane miejscowosci oraz
potludniowo-wschodnie rejony Dolnego Slaska zachowaty jednak polski charakter. W latach trzydziestych
ubieglego wieku wiladze hitlerowskie zmienity nazwe Ractawiczek na niemiecka — Rosstal.
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nazwa zespotu instrumentalnego: Lubczyks Orchester). Cho¢ w opisach tylko raz pojawia si¢
okreslenie orkiestra deta (Bldser) to wigkszo$¢ melodii wykonuje wiasnie taki sktad kapeli.
Procz detej pojawia si¢ rowniez kapela tzw. ,,rznigta®, czyli sktad smyczkowy (np. na watku
nr 23 nagrano w takim sktadzie wersj¢ instrumentalng ,,polskiej piesni“ O wojno, wojno, za$
na waltku 32 wersj¢ piesni Mamuliczko moja). Melodiom granym przez orkiestr¢ towarzysza
niekiedy $piewy zespotowe, choralne. I tak na watku nr 15 mamy ,,niemieckg piesn z polskim
tekstem® — jak informuje komentarz, w wykonaniu zespotu meskiego z orkiestrg. Niestety,
stan zachowania watka nie pozwala na transkrypcje tekstu tej pie$ni. Odnajdujemy roéwniez
taneczne, dwumiarowe melodie ludowe na piszczalce w wykonaniu Andreasa Ruscha nagrane
w Dziedzicach. Rusch zagral rowniez na piszczalce melodi¢ piesni O Boze, Boze, ktora
zarejestrowano na watku nr 24. Na kolejnym watku utrwalono jeszcze $§piew Ruscha w dos¢
frywolnym repertuarze. Paul Schmidt nagrat piesni obrzedowe, powszechne, ballady, pie$ni o
tematyce religijnej. W zbiorze sa rowniez nagrane zbiorowe recytacje modlitw Ojcze nasz i
Zdrowas Mario. W$rod wykonan instrumentalnych sg marsze weselne, tance, orkiestra
wykonuje réwniez melodie popularnych piesni ludowych.

Aktualny stan badan pozwala przypuszczaé, ze wsrod nagran zarejestrowanych na Slasku
w 1913 roku przez Paula Schmidta znajduja si¢ pierwsze fonograficzne rejestracje ludowego
muzycznego repertuaru religijnego w jezyku polskim. W zbiorze odnajdujemy piesn Raduj
si¢ z nieba Krolowo, Alleluja w wykonaniu orkiestry i grupy $piewakow. Jest to lokalna
wersja antyfony maryjnej Regina Coeli znana z dawnych $piewnikéw i modlitwenikow.
Podaje ja np. Zupeiny spiewnik i ksigzka do nabozenstwa wydany w 1880 roku u Karola

Miarki w Mikotowie na Slasku pod numerem 263 na stronie 297.

Zakopane 1914

Kolejny epizod etno-fonograficzny, ktorego efektem sg zachowane do dzi§ watki Edisona z
czytelnym zapisem przykladow muzyki tradycyjnej Podhala, wigze si¢ z osobg Juliusza
Zborowskiego, pdzniejszego dyrektora Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem. W 1913 roku,

pod wptywem kontaktow i wspOtpracy z Bronistawem Pilsudskim®, narodzil si¢ pomyst

2 W 1911 roku zatozyt Pilsudski w Towarzystwie Tatrzanskim sekcje etnologiczng, zorganizowal rowniez w
Muzeum Tatrzanskim dziat ze zbiorami ludoznawczymi. Pilsudski byt takze inicjatorem ,,Rocznika
Podhalanskiego”, w ktorego pierwszym numerze zawart swoj program urzadzenia dziatu ludoznawczego w
Muzeum, oparty na najlepszych europejskich wzorcach. Dziat ten widziat Pitsudski jako centrum naukowo-
dydaktyczne. W punkcie 12 owego programu przedstawil nowatorska koncepcje ekspozycji muzycznej,
wykorzystujgcej nagrania dzwigkowe: ,,Wystawione tu bedg wszystkie instrumenty muzyczne i alarmowe,
spisane i uchwycone na watki fonograficzne lub juz zapisane w nutach melodie, motywy i piesni — fotografie
i portrety stynnych podhalskich muzykow, grajkow i Spiewakow” (cyt. za: B. Pitsudski, W sprawie Muzeum
Tatrzanskiego (O urzgdzenie dziatu ludoznawczego), ,,Rocznik Podhalanski, 1914—1921, s. 147—188).
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dokumentacji fonograficznej muzyki Podhala. Nie wiemy, czy Zborowski wiedzial o
rejestracjach Zawilinskiego 1 Blossfeldta. Brak jakiejkolwiek wzmianki o tych nagraniach w
jego pismach a zarazem stanowczy ton nawolujacy do rozpoczecia mocno zaniedbanej na
polskim gruncie dokumentacji fonograficznej rodzimego folkloru pozwala przypuszczaé, ze
ich autor byl przekonany o pionierskim charakterze swoich dzialan dokumentacyjnych. W
tym miejscu nalezy podkresli¢, 1z pierwsze sygnaly o konieczno$ci tworzenia dokumentow
dzwigkowych 1 ich systematycznego kolekcjonowania w celach naukowych i badawczych juz
od 1899 roku wysuwali jezykoznawcy.” Na gruncie rodzgcej si¢ dopiero w Polsce dyscypliny
zwanej muzykologia pordwnawcza o konieczno$¢ fonografowania melodii nawotywat Adolf
Chybinski.*

Zborowski byl swiadom europejskich dokonan w dziedzinie dokumentacji i archiwizacji
muzyki tradycyjnej, czym argumentowat kierowane do krakowskiej Akademii Umiejg¢tnosci
prosby o zakup odpowiedniego wyposazenia, ktore jak wiemy pozostaty bez odzewu, a
Zborowski, w obliczu braku wsparcia finansowego, z wlasnych srodkéw zakupil fonograf
oraz zapas stu watkéw. Nalezy podkresli¢, iz Zborowskiemu, podobnie jak Zawilinskiemu,
przySwiecat przede wszystkim cel rejestracji gwary podhalanskiej (w tym celu badacz
przeniost si¢ z Krakowa do Nowego Targu obejmujac posade nauczyciela). Majac jednak do
dyspozycji wigksza 1ilo$¢ czystych nosnikow, Zborowski utrwalat réwniez muzyke
instrumentalng, w tym nuty wykonywane przez niekwestionowanego woOwczas mistrza

Barttomieja Obrochtg z KoScieliska:

Nowa fazg, nowa serj¢ badaczy [...] rozpoczal gwaroznawca i etnograf Juljusz Zborowski,
obecny dyrektor Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem,
poprzednio profesor gimnazjum w Nowym Targu. Uzbroil si¢ w nowy $rodek metody
naukowej: w fonograf, poshugujac si¢ nim zrazu dla zdje¢ fonetycznych zjawisk w gwarze
podhalanskiej. Sam jednak bedac muzykalnym rozprzestrzenil swa zbierawcza prace na
muzyke. Dowodzi to wielkiego zmystu orjentacyjnego, ze obrat sobie za medjum $p. Bartusia
Obrochte, obok wielu $§piewakow goralskich. Wowczas to Obrochta, zrozumiawszy celowosé

tego aparatu, nazwal fonograf ,,nieghlupig traba”. Tak powstal zbior watkow fonograficznych

¥ Zob. np. F. Kréek, Fonograf na ustugach ludoznawstwa, ,,Lud” 1899, 1. 5, z. 2, 5. 177-178.

3 A. Chybinski, Etnografia muzyczna na Il miedzynarodowym kongresie; idem, Glos wtéry w sprawie melodji
ludowych; idem, O organizacje pracy nad melodjami ludowemi; idem, Muzykologja na prowincji; idem,
Wskazowki zbierania melodyj Iudowych. Postulaty A. Chybinskiego opisalem szerzej w pracy o
historycznych i ideowych uwarunkowaniach ogélnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (zob. J.
Jackowski, Digitalizacja, opracowanie i udostgpnianie...).
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(obecnie w Muzeum Tatrzanskiem), ktérym postugiwat si¢ od roku 1920 takze autor

niniejszego studium.*'

Sam Zborowski tak wspominal pierwsze efekty swych prac dokumentacyjnych:

Rozpoczgt tedy fonograf zbieranie melodii goralskich®, watki napelniaty si¢ szybko, a na
pierwszy ogien szedt grajek nad grajki, bozy talent muzyki Podhala, Bartu§ Obrochta. Trzeba
go bylo widzie¢, jak z calg satysfakcjg przystuchiwat si¢ nagranym przez siebie watkom, jak co

chwila przygadywat ,,dobrze, dobrze” — i jak, przytupujac noga do taktu, wygtosit swoja opinie:

,,Wiécie, panie profesorze, to nieghupio tromba!™*

Wykonawcami, ktorych Zborowski stawiat przed fonografem byli uczniowie gimnazjum w
Nowym Targu, pochodzacy z wsi podhalanskich oraz gorale przyjezdzajacy do miasta.
Wiekszo$¢ nagran i zarazem najwarto$ciowszg ich cze$¢ stanowia jednak melodie z solowego
repertuaru Barttomieja Obrochty.

W wydanych w 1934 roku pismach Zborowskiego, w ktorych autor podsumowuje swoje
gwaltownie przerwane wybuchem wojny pionierskie do§wiadczenia w zakresie dokumentacji
dzwickowej folkloru podhalanskiego, pojawiaja si¢ pierwsze, jasno sformutowane postulaty o
koniecznos$¢ podjecia zorganizowanych, zinstytucjonalizowanych a nie indywidualnych
dziatan (uzywal §wiadomie terminu akcja zbierania melodii ludowych), dazacych, wzorem
innych krajow Europy*, do systematycznego utrwalania muzycznych tradycji ludowych w
postaci nagran dzwigkowych i stworzenia centralnej placowki-archiwum, zajmujacej si¢ ich

gromadzeniem:

A jednak mimo pracy jednostek nie mamy zorganizowanej akcji zbierania ludowych melodyj,
nie mamy cho¢by jednej wielkiej pracowni wyposazonej w kompletng aparaturg, nie mamy ani
zbioréw regjonalnych, ani tej centralnej placowki, kolekcjonujacej catos¢ ludowej polskiej
muzyki, nie mamy ,,polskiego archiwum fonograficznego”, ktére zreszta nie ograniczaloby

zakresu kolekcjonerskiego li tylko do ludowych melodyj, lecz miatoby znacznie szerszy

31 A. Chybifiski, O muzyce Gérali Podhalariskich, Zakopane 1933, s. 20.

32 Nagrania przeprowadzal Zborowski w Nowym Targu, dokad z wiosek goralskich przybywali przedstawiciele
mtodszego (uczniowie gimnazjum) i starszego pokolenia. Ich repertuar utrwalony zostal w nagraniach.
Niektoérzy wykonawcy, wérod nich Bartlomiej Obrochta, byli specjalnie zapraszani do stolicy Podhala w
celu dokonania rejestracji fonograficznych (zob. L. Bielawski, O rekopismiennym zbiorze...,s. 123).

J. Zborowski, Wspomnienia I, ,,Ziemia” 1934, nr 1-2, s. 8.

Zborowski opisal dziatalno$¢ m.in. Berlinskiego Phonogramm-Archiv oraz paryskiego Musée de la Parole.
Na t¢ ostatnig instytucje powolywat si¢ rowniez w 1930 roku Karol Stromenger na tamach ,,Gazety Polskiej”
(nr 46) w artykule Fonograf na ustugach nauki i oswiaty.

33
34
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program dzialalnosci. [...] W 1899 roku profesor Exner przediozyl wiedenskiej Akademji
Umiejetnosci program zbierania fonograméw dla celow jezykoznawczych i muzykologicznych.
[...] Najdawniejsze [archiwum fonograficzne — przyp. J.J.] w Europie, wiedenskie, postawito
sobie za zadanie: utrwali¢ wspotczesne brzmienie wszystkich europejskich jezykow i §ledzi¢ ich
ewolucje tacznie z ewolucjg ich gwar; zebra¢ dokumenty muzyki ludow t. zw. pierwotnych;
utrwali¢ mowe i przemoéwienia wybitnych osobistosci. Dla wykonania tego programu juz od
1901 roku wiedenskie archiwum fonograficzne organizuje liczne wyprawy: do krajow,
wchodzacych w sklad Austro-Wegier, po Europie, Ameryce, Azji. [...] Pewne badania
podejmowano wspdlnie z innemi naukowemi instytucjami, co znakomicie utatwito prace, np. z
Uniwersytetem w Zurychu, z komisja historyczng miasta Frankfurtu lub z akademja eksportowa

w Budapeszcie.*

Zborowski, obiektywnie oceniajac sytuacje 1 mozliwosci dziatania na gruncie polskim
centralnego archiwum dzwickowego, postulowat w zakresie pozyskiwania nagran wspolprace
centrali z regionalnymi placowkami, zakladami i towarzystwami naukowymi, muzeami,
nauczycielami. Wspomniat rowniez o konieczno$ci przeprowadzenia szkoleh w zakresie
obstugi fonografu, niezbednym wyposazeniu centrali w aparatur¢ techniczng i konieczno$ci
zabezpieczania zgromadzonych nagran.* Interesujace, iz Zborowski, publikujac w 1934 roku
swe postulaty oraz szkicujgc program dzialalno$ci przysztego archiwum fonograficznego?” nie
byl zapewne $wiadom istnienia juz od czterech lat Regionalnego Archiwum Fonograficznego
w Poznaniu.*®

Dziatania dokumentacyjne na Podhalu przerwal wybuch pierwszej wojny §wiatowej. Po
zakonczeniu dzialan wojennych, w wolnym juz kraju, Zborowski nie powrocit do
rozpoczetego dzieta. W 1920 roku materiatem zarejestrowanym przez Zborowskiego
zainteresowal si¢ wspomniany wyzej Adolf Chybinski. Czeg$¢ transkrypcji nagran Juliusza
Zborowskiego, spisanych bezposrednio z oryginalnych watkéw fonograficznych przez Adolfa
Chybinskiego w 1920 roku, zostala wydana drukiem w pracy pod redakcja Ludwika
Bielawskiego.”” Te transkrypcje z nagran, jak rdéwniez inne, liczne materialy nutowe
dotyczace melodii podhalanskich znajdowatly si¢ w materiatach posmiertnych po Adolfie

Chybinskim w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu. Teczka zatytulowana Melodie

35

J. Zborowski, O zagadnieniach zbierania melodyj ludowych II, ,,Ziemia” nr 3, 1934, s. 48.

% Ibid.,s. 73.

7 Ibid.,s. 71-72.

** Sytuacja ta uwypukla regionalny charakter poznanskiej placowki (w rzeczywisto$ci zajmujgcg przeciez
skromne pomieszczenia uniwersyteckie i angazujace kilka zaledwie osob, glownie studentow), co zreszta
potwierdza jej oficjalna nazwa.

A. Chybinski, O polskiej muzyce ludowej: Wybor prac etnograficznych, red. L. Bielawski, Krakow 1961.

39
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podhalanskie zawiera przewaznie zapisy melodii wokalnych, w mniejszej mierze zapisy
melodii instrumentalnych. Z doboru materiatu wida¢, iz zbidr miat postuzy¢ Chybinskiemu do
badan nad melodyka podhalanska, warstwa tekstowa jest bowiem ograniczona do zapisoOw
poczatkéw tekstow lub co najwyzej jednej strofy. Zdarzaja si¢ réwniez melodie wokalne bez
zapisu stow. Cho¢, jak twierdzi Ludwik Bielawski, w rgkopisach brak §ladow pracy
redakcyjnej wiadomo, iz Chybinski zamierzat zbior opublikowac.* W omawianym zbiorze
transkrypcjom wybranych melodii z nagran Zborowskiego (ktore zapewne zapoczatkowaty
zbior) towarzysza liczne zapisy Chybinskiego, dokonane bezposrednio od gorali lub oséb
znajacych podhalanskie nuty, wypisy z niepublikowanych zbioréw rekopismiennych, a takze
wypisy z publikacji. Chybinski wykorzystat tu réwniez zapisy melodii wybranych ze
wspomnianego zbioru przechowywanego w Muzeum Etnograficznym w Krakowie (tzw.
Teka Seweryna Udzieli), ktore mieScito si¢ wowczas na Wawelu. Byly to zapisy*' dokonane
jeszcze w Galicji a przygotowane pod patronatem wiedenskiego Ministerstwa Wyznan i
Oéwiaty do projektowanego wydawnictwa Das Volkslied in Osterreich, prezentujacego
folklor muzyczny krajow znajdujacych si¢ woéwczas w granicach monarchii austro-

wegierskiej*:

[...] Chybinski po raz pierwszy w Polsce spisywal melodie z nagran fonograficznych. Dlugo
jeszcze trzeba bylo czeka¢ na wykorzystanie fonografu do badan muzyki ludowej. Inicjatywa
Juliusza Zborowskiego nie od razu znalazta w Polsce nasladowcoéw. Dopiero z chwilg
powstania Archiwum Fonograficznego w Poznaniu w poczatkach lat trzydziestych, mozna
mowi¢ o planowych badaniach terenowych za pomocg fonografu. Pierwszy krok zostat jednak
dokonany juz wczesniej. W transkrypcjach Chybinskiego uwidaczniajg si¢ korzysci, jakie daje
uzycie zdje¢ fonograficznych do zapisu utworow muzyki ludowej. Mozliwo$¢ wielokrotnego
powtarzania melodii bez zadnych zmian pozwolita mu na znacznie wierniejsze oddanie w
zapisie nagranego utworu, zwlaszcza gdy chodzi o szczegdly wykonawcze. Wida¢ to przede

wszystkim w trudnych do notowania melodiach skrzypcowych Bartka Obrochty.*

Omawiane transkrypcje nut wygranych przez Obrochtg, wykonane przez Chybinskiego,
Ludwik Bielawski zestawit z zapisami Stanistawa Mierczynskiego. Ten ostatni spisywat

melodie w oparciu o wlasng praktyke wykonawczg — grywat bowiem wspoélnie z Obrochta.

4 L. Bielawski, O rekopismiennym zbiorze melodii..., s. 122-123.

! Poniewaz materiat zbierany byl przez amatoréw (zwiaszcza nauczycieli, organistow) przedstawia on bardzo
zroznicowany poziom doktadnosci zapisu.

2 L. Bielawski, O rekopismiennym zbiorze melodii..., s. 124; J. Jackowski, Digitalizacja, opracowanie i
udostepnianie...

L. Bielawski, O rekopismiennym zbiorze melodii..., s. 125.
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Ogodlnie rzecz ujmujac, bardzo warto$ciowe zapisy Mierczynskiego w poréwnaniu z zapisami
Chybinskiego nie odzwierciedlajg melodii w jej jednorazowym odtworzeniu, ale sg niejako
syntezg wielu wykonan Bartka Obrochty. Zapisy Mierczynskiego ukazujg zatem najbardziej
normatywne elementy melodii, ktdre oczywiscie w realnym wykonaniu moga si¢ pojawiaé z
mniejszym lub wickszym natezeniem lub moga niekiedy nawet w ogole nie wystapic.

Transkrypcje dokonane z nagrah sg z kolei zapisem jednostkowej kreacji muzycznej*:

Widzimy w nich wigcej bezposrednio$ci i swobody wykonania, wiecej urozmaicenia w
wypracowaniu muzycznych szczegélow. Tam gdzie Chybinski dysponowal wigksza liczba
nagran melodii, w odno$nikach uwidacznia nieraz kilka wariantéw. Pod tym wzgledem zapisy

Chybinskiego niewatpliwie wierniej oddajg zywa gre Bartka.*

W tym miejscu warto przytoczy¢ uwagi muzyka Jana Kleczynskiego dotyczace trudnosci

W przenoszeniu zywej goralskiej muzyki na papier:

Kleczynski zdaje sobie sprawg¢ z wielkich trudnos$ci, jakie sg potaczone ze spisywaniem
melodyk goralskich i zaznacza, ze ,trzeba by¢ na miejscu”, aby wzy¢ si¢ w t¢ muzyke, a sprawa
pojdzie tatwiej, ale nie za bardzo. Najgorsze, to ,,owe zmiany tempa, przydechy, akcenty,
niezmiernie kapry$ne i zmienne...”.*®

Sam Chybinski, zapewne z autopsji, rowniez podkreslit niedoskonato$¢ zapisu nutowego w

odniesieniu do muzyki Podhala:

Czy jednak nasze pismo nutowe, mimo wszystko bardziej jeszcze ubogie, zdota odtworzy¢ jak
najwierniej kazdy szczegdt wykonawczy, a tych szczegdldw istnieje tak niestychanie wiele i

razem skladaja si¢ na wykonawczy styl podhalafiski — trudno orzec.*’

Watki fonograficzne nagrane przez J. Zborowskiego przechowywane sa3 w Muzeum
Tatrzanskim w Zakopanem. W Zbiorach Fonograficznych IS PAN znajduje si¢ cyfrowa kopia
kompletu nagran J. Zborowskiego z 1914 roku. Kopia ta zostata sporzagdzona w 2006 roku nie

bezposrednio z waltkow fonograficznych (ktére woéwcezas uznawano za zaginione lub

# Por. J. Sobieska, Z zagadnier rekonstrukcji nagran dokumentalnych polskiego folkloru muzycznego. B.

Nagranie folkloru jako dokument etnomuzyczny, w: Studia z teorii przekazu dzwigku. Praca zbiorowa Katedry
Rezyserii Dzwigku Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, Warszawa 1982, s. 203-211.

L. Bielawski, O rekopismiennym zbiorze melodii..., s. 126.

4 A. Chybiniski, O muzyce Gérali Podhalaniskich, Zakopane 1933,s. 17.

7 Ibid., s. 21-22.
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zniszczone), lecz z zachowanej taSmy magnetofonowej nagranej w 1968 lub w 1969 roku w
Krakowie przez Zbigniewa Kamykowskiego 1 Kazimierza Boguckiego, metoda zgrania do
mikrofonu dzwiekow ptynacych z tuby fonografu. Fragmenty tej niedoskonalej technicznie
kopii opublikowano na wspomnianej ptycie CD Muzyka Tatr. Staba jako$¢ techniczna kopii
mogta by¢ spowodowana przez wiele czynnikow, np. wadliwy stan urzadzenia
odtwarzajgcego watki, zgraniem dzwieku ,,z powietrza”, jak i stanem samych no$nikow.
Waliki te byty bowiem wielokrotnie odtwarzane przez Adolfa Chybinskiego w celu dokonania
transkrypcji muzycznych. Istnieje nawet poglad calkowitej destrukcji zapisu: ,,W Melodiach
podhalanskich Chybinski umiescit prawdopodobnie wszystkie transkrypcje z watkow
woskowych, ktore niestety wskutek wielokrotnych przestuchan ulegly kompletnemu
zniszczeniu”.® W 2010 roku w Muzeum Tatrzanskim dokonalem oceny stanu zachowania
watkow 1 od tej chwili wskazywatem na konieczno$¢ podjecia proby wiasciwego odtworzenia
tych no$nikow w celu zweryfikowania ich rzeczywistego stanu zachowania. Na potrzebe
digitalizacji m.in. tych materialow zwrdcita uwage Katarzyna Janczewska-Sotomko.* W
maju 2011 roku asystowatem inzynierowi Franzowi Lechleitnerowi w wiedenskim
Phonogrammarchiv w pracy nad digitalizacjg trzech wybranych przeze mnie watkow Juliusza
Zborowskiego, zawierajacych m.in. nagrania B. Obrochty. Proba zakonczyla si¢ sukcesem.
Walki w znacznym stopniu okazaly si¢ czytelne (zapis przetrwat dzigki zastosowaniu w tych
nosnikach twardego rodzaju wosku). Digitalizacja calego zachowanego zbioru nagran
Zborowskiego, dokonana w 2015 roku pozwolita na opublikowanie zrekonstruowanych
nagran (plyta CD Rozpoczgt tedy fonograf...) i, obok opisanych wyzej dokumentoéw z lat
1904 1 1906, odkryta przed wspodiczesnymi zastyglte w czasie zrddto inspiracji z ,,pierwszej
reki”.

Porownanie nagrania z transkrypcjami Chybinskiego, dazacego zapewne do
normatywnego charakteru zapisow, uswiadamiajg nam, jak wcigz daleka od wiernego w
zapisie nutowym odtworzenia ksztattu utworu 1 wykonania jest transkrypcja muzyczna,
dokonana nawet z nagrania a nie ze stuchu. Na ten problem, wyrazny zwlaszcza w
skomplikowanej fakturze melodyczno-rytmicznej melodii podhalanskich, zwrocit juz uwage

Ludwik Bielawski:

Latwo doszukac si¢ w omawianych transkrypcjach stabych stron notowania melodii wytacznie z

nagrania, zwlaszcza gdy mamy do czynienia z jednorazowym wykonaniem utworu granego z

L. Bielawski, O rekopismiennym zbiorze melodii..., s. 123, 126; idem, O polskiej muzyce ludowej..., s. 428.
% K. Janczewska-Sotomko, Digitalizacja dobr kultury z moskiewskiej perspektywy, ,Biuletyn Informacyjny

Biblioteki Narodowej” 2004, nr 1, s. 43—45.
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silnymi rubatami i swobodng interpretacja. Moga wtedy =zaistnie¢ znaczne trudno$ci w
Zrozumieniu normatywnego zarysu utworu, tego co w melodii jest stale a co przypadkowe,
spowodowane interpretacja lub chwilowa dyspozycja wykonawcy; w konsekwencji moze to
prowadzi¢ do blednego zapisu. Sprawa komplikuje si¢ jeszcze bardziej, kiedy w gr¢ wchodza
techniczne niedociggniecia i1 usterki nagrania. Trzeba pamigta¢, ze Chybinski miat do
dyspozycji bardzo jeszcze niedoskonaly sprzet, jakim byt fonograf edisonowski. Watki
woskowe ulegaty tatwo uszkodzeniu i miaty te wade, ze po kilkakrotnym odtwarzaniu zacieraty
si¢, utrudniajac tym samym doktadne przetranskrybowanie melodii. Uchybienia spowodowane
takimi przyczynami zdarzaja si¢ w zapisach Chybinskiego do$¢ rzadko. Tego rodzaju
niedociaggniecia i pomytki byly oczywiscie wykluczone u Mierczynskiego, ktéry notowane
melodie znat z licznych wykonan i nawet sam je grywat [...] Chybinski sktanial si¢ raczej do
zapisu normatywnego. Widoczne to jest przede wszystkim w notowaniu zjawisk metro-
rytmicznych. Melodie w jego rekopisach poza nielicznymi wyjatkami uktadajg si¢ w regularne
takty 1 maja wyrazisty rysunek rytmiczny. Liczne poprawki i réznice w notowaniu przebiegéw
czasowych tych samych odcinkow utworu dowodzg, ze ujecie w stale metrum melodii
wykonanej nieraz z silnymi rubatami i duzg plynnoscig konturow rytmicznych nie zawsze
przychodzito mu tatwo. Takie roznice zapisu, czesto podane w odnosnikach, nie dadza sig¢
wytlumaczy¢ wyltgcznie wariantami powtdrnego wykonania tej samej melodii. [...] Z
perspektywy blisko czterdziestu lat zapisy Chybinskiego wykazuja pewne niedociagnigcia.
Nalezy jednak stwierdzié, ze jesli chodzi o precyzje w notowaniu melodii ludowych, stanowig

one krok naprzéd w poréwnaniu do zapisow jego poprzednikow. ™

Polesie 1932

Jak zaznaczono na wstepie do niniejszego tekstu, rok 1930 stat si¢ wazng cezurg pomiedzy
okresem wysitkéw indywidualnych badaczy, ktorzy w niewielkim zakresie i niejednokrotnie
na wlasny rachunek dokonywali zapiso6w fonograficznych muzycznego repertuaru ludowego a
czasem systematycznej dokumentacji fonograficznej folkloru polskiego zapoczatkowanej
przez Lucjana Kamienskiego — tworce pierwszego w kraju archiwum fonograficznego —
Regionalnego Archiwum Fonograficznego w Poznaniu. Nie oznacza to jednak, ze naukowcy,
badacze i dokumentali$ci zaniechali indywidualnych wypraw. Wrgcz przeciwnie: pierwsze
archiwa budowano wlasnie z mniejszych kolekcji — efektow dziatan poszczegdlnych badaczy,
realizujgcych dokumentacj¢ w okreslonych rejonach kraju.

Sladem jednej z takich kolekcji s3 odnalezione w Wilnie i przechowywane obecnie w

zbiorach Archiwum Folkloru Instytutu Litewskiej Literatury i Folkloru nagrania — watki

L. Bielawski, O polskiej muzyce ludowe;..., s. 432.
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fonograficzne z zapisem polskojezycznego repertuaru i opisane po polsku, datowane na 1932
roku Cho¢ fakt istnienia historycznych polonikow w zbiorach wilefskich nie dziwi,
odnalezione materiaty nalezato zidentyfikowac 1 doktadnie opisa¢, bowiem odnaleziono je w
zbiorze 177 walkow fonograficznych (wlasno$¢ Litewskiej Akademii Nauk) o roznej
proweniencji, dokumentujacych przewaznie muzyczne tradycje regionalne Litwy. Materiat
dzwigkowy zapisany na licznych watkach Edisona miat by¢ ponadto zdigitalizowany,
poddany rekonstrukcji i opublikowany jako pigty tom w serii wydawniczej Instytutu®'. Prace
nad polonikami powierzono autorowi niniejszego tekstu.

Zanim przejdziemy do szczegolowego omoédwienia zabytkéw i ich proweniencji, warto
poswieci¢ kilka stow historii fonografii etnomuzycznej] w osrodku wilenskim. W okresie
mig¢dzywojennym w Zaktadzie Etnologii Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie w
przyuniwersyteckim Muzeum Etnograficznym (laboratorium Zakladu Etnologii) podj¢to —
jak pisze Kostrzewa-Majoch™ — przed 1932 roku probe zorganizowania archiwum
fonograficznego. Maria Znamierowska-Priifferowa w 1932 roku wymienita w inwentarzu w
punkcie 8 ,watki melodyj i t.p. notowanych na fonografie”, a takze wsrdéd ,,pomocy
naukowych i wycieczkowych” wymienita ,,fonograf firmy C. Schneidera”.”® Cezaria
Baudouin de Courtenay Ehrenkreutzowa, opisujac Zaktad Etnologii zatozony w roku 1924, z
poczatku funkcjonujacy pod nazwg Pracowni Etnologicznej (sktadajacy sie¢ wowczas z dwu
jednostek: 1) z Pracowni Etnologicznej 1 2) z Muzeum Etnologicznego), wymienita wsrod
zbiorow archiwum (np. ,,klisze 1 fotografje”’) réwniez pomoce naukowe, w tym w punkcie 4:
Fonograf firmy C. Schneider.* Nie wiemy, czy wspomniany aparat, znajdujacy si¢ juz w
1932 roku z Muzeum, byt niesprawny, czy tez z innych przyczyn nie mogt by¢ wodwczas

wykorzystany:

' Przypomnijmy, ze pierwsze rejestracje litewskiej muzyki ludowej sg dzielem Eduarda Woltera (1908).

Pierwszym litewskim etnografem, ktory w badaniach terenowych wykorzystywat fonograf byl dr Jonas
Basanavicius. W serii ptyt CD wydawanych od kilku lat pod ogdélnym tytutem Phonograph records of 1935—
1941 ukazaty si¢ dotychczas: Song and Music from Suvalkija (2003), Songs, Sutartinés and Instrumental
Music from Aukstatija (2004), Songs and Music from Zemanitija (2005), Songs and Music from Dziikija
(2006). W 2011 roku ukazata si¢ plyta z odtworzonymi nagraniami Eduarda Woltera. Watki fonograficzne
nagrane przez tego badacza rozproszony byly w archiwach w Wilnie, St. Petersburgu i w Berlinie. Sposrod
wilenskiego zbioru 177 watkow 105 nos$nikow zostato zdigitalizowanych przez inz. Franza Lechleitnera.
Wspolczesne metody rekonstrukcji pozwalajg rowniez na odtworzenie zniszczonych i popekanych watkoéw
fonograficznych.

A. Kostrzewa-Majoch, Miedzy Poznaniem a Wilnem. Archiwum Fonograficzne Uniwersytetu Stefana
Batorego w Swietle korespondencji Romana Padlewskiego z Mariqg Znamierowskq-Priifferowq, ,,Muzyka”
2004 nr 4 (195), s. 133-153.

M. Znamierowska-Priifferowa, Muzeum Etnograficzne U. S. B. w Wilnie i jego przysztosé, ,,Lud” 1932, t. X1,
s. 8.

C. Baudouin de Courtenay Ehrenkreutzowa, Zakiad Etnologii Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie i jego
zadania, ,,Balticoslavica” Biuletyn Instytutu Naukowo-Badawczego Europy Wschodniej w Wilnie, 1933, t. I,
s.45,91.
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Zbieranie zabytkow literatury i muzyki ludowej nie zostaty rozpoczgte w Zaktadzie Etnologji,
gdyz Zaktad nie posiada jeszcze dostatecznie przygotowanych pracownikow, przygodne zas
badania w tej trudnej niezmiernie dziedzinie prowadzone przez niespecjalistow uwaza za
chybione [...]; brak odpowiedniego fonografu i wyksztatcenia muzykologicznego uniemozliwia

po prostu osiagniecie wlasciwych rezultatow pracy przez zbieraczy. ™

Warto zaznaczy¢, ze juz na przetomie lat 1929/1930 Zarzad Kota Etnologéw Studentéw
Uniwersytetu Stefana Batorego wysungt propozycje wyjazdu w teren do wsi podwilenskiej
Mieszkance w powiecie Wilefisko-Trockim®®, co moglo sie wigzaé rOwniez z planami
realizacji nagran terenowych. Jak sugeruje Jadwiga Sobieska® w 1934 roku kierownik
Zaktadu Etnologii Uniwersytetu Wilenskiego, Cezaria Boudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-
Jedrzejewiczowa, rozpoczeta gromadzenie fonograficznych nagran piesni regionu
wilenskiego. Z 1936 roku pochodzi wypowiedZz tucjana Kamienskiego o prof. Cezarii
Baudouin de Courtenay-Jedrzejowiczowej, ktora ,,zaczeta gromadzi¢ fonogramy regionalne w
Muzeum Etnologicznym w Wilnie”.*®

Z Zaktadem Etnologii Uniwersytetu Stefana Batorego wspotpracowal przy nagrywaniu
piesni ludowych w poblizu Wilna Roman Padlewski.” P6zniejszy wybitny kompozytor byt
studentem poznanskiej muzykologii i konserwatorium w latach 1933-1935. Uczyt si¢ u L.
Kamienskiego (od niego przejat ide¢ i1 koncepcje archiwum, na wzdér Regionalnego
Archiwum Fonograficznego, uczyt si¢ takze u niego obstugi fonografu), Tadeusza
Szeligowskiego (Szeligowski rekomendowat Padlewskiego jako zaznajomionego z obstuga
fonografu). Padlewski przyjechal do Wilna na miesigc 4 lipca 1933. Szeligowski, znajac
kompetencje Padlewskiego, przekazal mu kierownictwo wyprawy do Mieszkanc, sam
rezygnujac z wzigcia w niej udziatu, by zaja¢ sie chorg zong.® Nagrania, dokonane miedzy 4

lipca a sierpniem 1933 roku, przy pomocy fonografu firmy C. Schneider, uznawane sg

» Ibid., s. 90.

% Ibid., s. 82.

7 J. Sobieska, Folklor muzyczny w dwudziestoleciu, w: Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. L. Bielawski,
Krakow 1973, s. 586.

L. Kamienski, Z badan nad spiewem i muzykq ludu polskiego (Problemy i prace Zakladu Muzykologicznego
Uniwersytetu Poznanskiego), ,,Baliticoslavica”, 1936, t. II.

Cezaria Baudouin de Courtenay-Jedrzejowiczowa byta do 1935/36 kierownikiem Zaktadu Etnologii. Jej maz,
urodzony w Lowiczu, byt w czasie okupacji rektorem Uniwersytetu Stefana Batorego.

A. Kostrzewa-Majoch, Miedzy Poznaniem a Wilnem...

Przekazat on wczes$niej uczestnikom wyprawy podstawowe wskazowki dotyczace fonografowania melodii i
sporzadzania protokotéw z nagran. Swiadczy to o niewielkim do$wiadczeniu (lub nawet jego braku)
wilenskich studentow w praktyce dokumentacji fonograficznej ludowych piesni i melodii (zob. A.
Kostrzewa-Majoch, Migdzy Poznaniem a Wilnem..., s. 137).
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aktualnie za pierwsze rejestracje fonograficzne Uniwersytetu Stefana Batorego.®! Z
dokumentacji wynika, ze to byly jedyne fonogramy w ilosci ok. 90-100 melodii ztozone w
Muzeum, czekajgce pozniej na opisanie przez Padlewskiego — w pdzniejszej korespondencji
czesto Padlewski do nich powracal i ubolewal, Ze jeszcze nie opisat ich wzorem
Regionalnego Archiwum Fonograficznego. Myslat tez o realizacji kolejnych nagran.®
Padlewski nagrywat takze melodie biatoruskie, zwlaszcza wiosenne. Kilka jego transkrypcji
zachowato si¢ w $piewniku Bronistawy Gawronskiej.” Spiewnik ten to jedyny przypadek
przedwojennego zbioru zawierajacego materiat wielonarodowy (litewski, biatoruski i1 polski),
kilka pie$ni zapisano w dwoch jezykach np. polskim i litewskim.*

Zaktad Etnologii kierowany przez C. Bauudouin de Courtenay Ehrenkreutz nie zajmowat
sie szczegdlnie zagadnieniami muzycznymi.® Poczatki zainteresowan i badah nad muzyka
przypadaja na okres 1933-1934. Dopiero w 1935 roku powstal tu lektorat muzykologii
prowadzony przez T. Szeligowskiego (mito$nika muzyki biatoruskiej), ktéry patronowat
takze badaniom terenowym (z wykorzystaniem fonografu), Romana Padlewskiego 1 Gustawa
Cytowicza nad folklorem biatoruskim.®® Oficjalnie badania i dokumentacje muzyki
bialoruskiej rozpoczgto tu w latach 1935-1936. Gustaw Cytowicz, bedac studentem
Uniwersytetu Stefana Batorego, wspotpracowat jako jedna z 95 os6b nadsytajacych materiaty
na konkurs Polskiego Radia na zbieranie 1 notowanie melodii ludowych (w 1935 roku).
Nadestat on sw¢j zbior z badan terenowych z piesniami staroobrzedowcoéw z woj.

wilenskiego. Ten zbidr, jako jedyny zwigzany z konkursem, przetrwal pozoge wojenng.*®

Padlewski pisat w ,,Melografii wsi podwilenskiej” z sierpnia 1933 roku: ,,Badania monograficzne
Wilenszczyzny prowadzono w tym roku po raz pierwszy”.

A. Kostrzewa-Majoch, Miedzy Poznaniem a Wilnem..., s. 137, 139. O Padlewskim i jego dokumentacji
repertuaru  Wilenszczyzny pisala tez J. Sobieska we wspomnianej pracy Folklor muzyczny w
dwudziestoleciu..., s. 586.

B. Gawronska, Piesni ludowe ziemi wilenskiej i nowogrodzkiej, Wilno 1935.

P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturg Iludowq, popularng i elitarng Polski
miedzywojennej, Warszawa 1998, s. 188, 625.

5 Ibid., s. 538.

5 G. Cytowicz, Biatoruska piesn wielkanocna (Na postawie materiatu zebranego wsréd ludnosci biatoruskiej
w pow. postawskim, brastawskim i dzisnienskim, ,Kurier Wilenski” 1936 nr 101 (3072) Wilno; idem,
Bialoruska muzyka ludowa, , Kuryer Literacko-Naukowy” 1936 nr 37 z dn. 14 IX 1936. Dodatek do nr 256
IKC Krakéw. W swoich pracach publikowanych juz w 1936 roku dotyczacych folkloru i piesni biatoruskiej
(wraz z transkrypcjami) autor zwracal uwage m.in. na rol¢ kobiet w tradycji Spiewacze;j.

P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany..., s. 625.

Brulion No 2: Staroobrzedowskie piosenki ludowe z powiatow brastawskiego i postawskiego. Zapisal G.
Cytowicz stud. U.S.B. w Wilnie w lipcu i sierpniu 1935. Zeszyt zawieral 36 kartek, 35 piesni, na jednej stronie
zapisane byly w alfabecie lacinskim stowa piesni, na drugiej — wklejona transkrypcja nutowa. Prawie
wszystkie piesni nosity okreslenia gatunkowe (,,Mitosna” — 17, ,Dolewaja” — 10, ,,Wojskowa” — 4,
»Plasowaja” — 2). Kolekcja sktadala si¢ z co najmniej trzech zeszytoéw, gdyz w drugim brulionie znajdujemy
przypis: ,,Wykaz $piewakow patrz na str. 67 w zeszycie No 3” (por.: P. Dahlig, Julian Pulikowski i akcja
zbierania folkloru muzycznego w latach 1935—-1939, ,Muzyka” 1993 nr 3—4, s. 119-156; idem, Tradycje
muzyczne a ich przemiany..., s. 592, 600, 625).
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Wracajac do odnalezionych w Wilnie zabytkow — walkow nagranych w 1932 roku i majac
na uwadze powyzej naszkicowang histori¢ dokumentacji fonograficzne; prowadzonej przez
osrodek wilenski w okresie migdzywojennym, nalezy stwierdzi¢, iz archiwalia te, cho¢
odnalezione w Wilnie, zostaty zarejestrowane przez badaczy zwigzanych zapewne z innym
oSrodkiem.  Zachowane zabytki fonograficzne z wilenskiej kolekcji to 2 walki
fonograficzne Edisona (w opisanych puszkach) oraz dwie opisane puszki, w ktérych
pierwotnie przechowywane byly dwa inne waltki z tej samej kolekcji. Archiwalia byly
pierwotnie przechowywane w Zbiorach Muzeum Etnograficznego w Wilnie. Zabytki
posiadaja podwdjng numeracje¢, np. watek z muzeum o numerze 15 ma na pudetku numer
155). Duza trudno$¢ sprawito w ekspertyzie pelne 1 doktadne odczytanie czgsci opisow
(nazwiska wykonawcoéw, nazwy miejscowosci) na pudetkach. Opisy zostalty w pehni
odczytane dopiero po ustaleniu autorOw nagran. Nazwiska wykonawcoOw 1 nazwy
miejscowosci zweryfikowano w oparciu o dostepng literature.

Opisy zachowane na puszkach — tekturowych pudetkach w ksztalcie zamknigtej z obu
stron tuby do przechowywania walkow fonograficznych wymieniaja nastgpujace
miejscowosci: Chorostow®, Dawidgrodek™, Wielemicze”', Puzicze™ (oryg. zapis na pudetku:
Puzycze), Czolowiec” (oryg. Czotoniec). Mamy zatem do czynienia z materiatem
zarejestrowanym na Polesiu, a $ciSlej na wschodnich rubiezach II Rzeczypospolite;.
Regionem tym interesowat si¢ w swych badaniach Kazimierz Moszynski, ktory przebywat w
Wilnie od 1935 (do 1945 roku), gdzie do 1940 roku kierowal Katedra Etnologii i Etnografii
Uniwersytetu Stefana Batorego. Zachowane w Wilnie walki fonograficzne sg zatem niewielka
czescig kolekcji, ktorg stworzyl Moszynski wraz z Filaretem Kotessa w 1932 roku, gdy
jeszcze pracowal na Uniwersytecie Jagiellonskim. Moszynskiego interesowata zwlaszcza

muzyka ludowa, bowiem, jak pisal we wstepie do artykulu o d6wczesnym stanie melografii

% Chorostow — w poinocno zachodniej czesci powiatu mozyrskiego nad rzekg Lan (Polesie). Powiat mozyrski

— nazwa od miasta Mozyr (Mozyrz) potozonego na prawym brzegu rzeki Prype¢ przy drodze z Bobrujsk do
Owrucz. W 1932 byly to wschodnie rubieze Rzeczypospolitej (Polesie).

Dawidgrodek (Dawidhorodok) wie§ na wyspie na rzece Horynia w zachodniej czg¢éci powiatu mozyrskiego,
od 1586 roku mate miasto.

Wielemicz — wies$ nad rzeka Kopanica, powiat mozyrski.

Puzicze — wie$ i folwark (obok lezat jeszcze folwark Puzicze-Hultajowka), gm. Lenin, powiat polityczny:
Luniniec, woj. poleskie. Nie docierata tam wowczas zadna linia komunikacyjna. Parafia katolicka (Puzicze) i
prawostawna (Chorostow). Informacje przytaczam za: T. Bystrzycki, Skorowidz miejscowosci
Rzeczypospolitej Polskiej z oznaczeniem terytorjalnie im wiasciwych wiadz i urzedow oraz urzgdzen
komunikacyjnych. Opracowat Komitet Redakcyjny pod. kier inz. Tadeusza Bystrzyckiego, Przemysl-
Warszawa, 1931-1933, , z. XVIII, s. 1406.

Czotowiec — wie$, gm. Lenin, powiat polityczny: Luniniec, woj. Poleskie, j.w. (Bystrzycki 1931-1933,
zeszyt 1V, s. 296). Informacje o powyzszych miejscowosciach zawiera tez Skorowidz miejscowosci
Rzeczypospolitej Polskiej, t. VI, Wojewddztwo poleskie, Warszawa 1924, Glowny Urzad Statystyczny
Rzeczypospolitej Polskiej.
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rdzennej Biatorusi i Polesia: ,,Biatoru$ facznie z biato- i matoruskiem (ukrainskiem) Polesiem
stanowi obszar, ktory pod wzgledem muzyki ludowej jest najmniej znanym krajem
Stowianszczyzny”.” Wybor konkretnych miejscowos$ci, z ktorych kilka nagrah ocalalo w
archiwum wilenskim, a takze dobor czlonkoéw ekipy terenowej motywowatl Moszynski

nastgpujaco:

Poniewaz $§rodkowe Polesie (obszar b. powiatu mozyrskiego) byto, o ile mi wiadomo, do
ostatka pod wzgledem muzyki ludowej najszczersza ,,ziemig nieznang”’, wiec w roku ub.
zamyslitem uprosi¢ jednego z wybitniejszych muzykologow-etnografow i, zajawszy si¢
organizacjg odpowiedniej podrézy etc., umozliwi¢ mu zapisanie jaknajwickszej ilo§ci materijatu
w samem sercu tego ghuchego kraju, w dzisiejszym pow. Luninieckim nad obszernymi bagnami
hryczynskiemi. Z odpowiednig propozycja zwrdcitem si¢ do znakomitego znawcy ukrainskiej

ludowej muzyki i literatury prof. dra F. Kolessy.”

Wyprawg, a takze zakup zapasu watkéw fonograficznych, sfinansowat sumg 570 zt Zarzad
Funduszu Kultury Narodowej (reprezentowany przez dyr. inz. St. Michalskiego). Wyprawa
rozpoczeta sie¢ we wrzesniu 1932 roku.” Praca w terenie trwala dwa tygodnie. Moszynski
zapisywal tylko teksty (ogélem zapisat 228 tekstoéw — fragmenty i catosci). Na fonograf,
obstugiwany przez Moszynskiego, naspiewano i nagrano 81 melodii w tym: 59 wokalnych,
22 instrumentalne: na ligawce, fujarce, skrzypcach i harmonii. Nalezy doda¢, ze badaczom
towarzyszyla w wyprawie Jadwiga Klimaszewska, wowczas asystentka na Uniwersytecie
Jagiellonskim, ktora na wlasny koszt wzigta udzial w wyprawie, by zapozna¢ si¢ z Polesiem.
F. Kotessa zapisywal melodie ze stuchu — ogotem zanotowat 236 melodii (210 wokalnych 1
26 instrumentalnych). Po powrocie watki zostaly przekazane Kolessie do transkrypcji.
Badacze zamierzali po opracowaniu przedlozy¢ materialy Komisji Etnograficznej Polskiej
Akademii Umiejetnosci i opublikowac.

Baza wypadowa dla badaczy byl Chorostow. Dzigki osobie tamtejszego prawostawnego
proboszcza ks. K. Rainie oraz kierownikowi miejscowej szkoty o nazwisku Kaczmarek
naukowcy zdobyli zaufanie nie tylko lokalnych muzykantéw 1 $piewakow lecz rdéwniez

wykonawcow z innych, potozonych nieopodal Chorostowa miejscowosci: Puzycze,

™ K. Moszynski, O badaniach muzyczno-etnograficznych na Polesiu w 1932 r., ,,Lud Stowianski”, t. III, z. 1,
Dzial B: Etnografjia, Krakow 1932, s. 61.

» Ibid.

% Na dwoch walkach widnieje data z wrze$nia 1932 roku, za$ na dwoch pozostatych data z kwietnia tego
samego roku. W chwili obecnej trudno wyjasni¢ te rozbieznos$é. By¢ moze jest to zwykta pomytka w zapisie
na etykiecie.
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Czotoniec”’, Berezniaki (Berezniaki), Luhi’, Witczyna, a takze miejsc bardziej oddalonych, w
pow. Stolinskim: Stachow i Wielemicze”. W drodze powrotnej dokonano jeszcze zapisow
piesni obrzedowych w Sinkiewiczach 1 Lunincu.

Zebrany materiat (teksty 1 melodie) w zakresie przynalezno$ci jezykowo-etnicznej
pochodzit w przewazajacej mierze z obszarow przejsciowych matorusko (ukrainsko)-
biatoruskich. Procz piesni 1 melodii instrumentalnych K. Moszynski 1 F. Kotessa
zarejestrowali rowniez w duzej ilosci lamenty — zawodzenia zatobne. O ile ogdlnie przyjeta
metoda zapisOw piesni polegata na dyktowaniu-recytowaniu tekstu, a nastgpnie $piewaniu
cato$ci.’ Formy lamentow okazaly si¢ niepowtarzalne, a tym samym bardzo trudne do
zanotowania. Zapewne w tej sytuacji fonograf okazal si¢ niezastgpiony, cho¢ nie jest pewne,
czy na watkach utrwalono lamenty. Badacze, w kontekscie rejestracji tej formy, zwrocili
roOwniez uwage na szczeg6lng subtelno$¢ zaro6wno repertuaru jak i jego improwizowanego

wykonania, ktore tatwo mozna zburzy¢ nieostrozng dociekliwos$cia:

Proby powtarzania tych sui generis improwizacyj [...] okazaty sie, jak zwykle w podobnych
wypadkach, zgruntu zawodne. Takze jesli si¢ na chwile przerwalo wiesniakowi gladko ptynacy
$piewny potok zalobnych skarg, odnosito si¢ niezawodne wrazenie, ze psuje mu si¢ w ten
sposob do glebi pewien szczegolny nastrdj, co$ w rodzaju natchnienia czy swoistego wzruszenia
niezbgdnego przy zawodzeniu i nierozerwalnie skojarzonego z ciagloscia monotonnej, ale

sugestywnej melodji.*

Na podstawie zebranego materiatu piesniowego Moszynski wysnut kilka ogolnych uwag
dotyczacych $piewow Polesia. Podniost m.in. sprawe sposobu wykonania pie$ni®’, opisal
niektére cechy metrorytmiki, a takze cechy jezykowe i muzyczne, np. charakterystyczny
rodzaj $piewanego przedtaktu, wokalizacje spotglosek, obfitos¢ ,,przydatkow” (,,wstawek”),
pauz wdechowych, przecigganie ostatniego tonu. Zwrocit tez uwage na ,,duzg zmienno$¢
jednych 1 tych samych melodyj przy ich powtarzaniu przez tych samych $piewakéw” —

wariabilno$¢ wykonan i fantazje muzyczng wykonawcow.®

7 Chodzi o Czotowiec, pow. Luniniec, woj. poleskie.

Lugi, wies w gm. Czuczewicze, pow. Luniniec, woj. poleskie.

Nazwy miejscowosci podaje w zapisie stosowanym przez autoréw badan.

Wzbudzito to zaskoczenie badaczy, gdyz oddzielenie tekstu od melodii przychodzito wykonawcom tatwo,
wbrew powszechnie panujacej opinii o nierozerwalnosci tekstu i melodii w piesniach ludowych.

K. Moszynski, O badaniach muzyczno-etnograficznych na Polesiu..., s. 73.

Moszynski ,,szorstkos¢” wykonan piesni, ktora zwrdcita jego uwage, zwlaszcza w przypadku repertuaru
,»subtelnego i pigknego”, upatruje w powszechnym u wiloscian ,,niewyrobieniu narzagdéw glosowych”.

K. Moszynski, O badaniach muzyczno-etnograficznych na Polesiu..., s. 78.
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Interesujacy jest fakt, iz badacze skupili si¢ rdwniez na postaciach rejestrowanych
wykonawcow, poswiecajac ich charakterystyce fragmenty publikacji. Przypomnijmy w tym
miejscu, ze pierwszym polskim muzykologiem, ktoéry zapoczatkowat tzw. nurt
»0sobowosciowy”, zwracajac uwage rowniez na posta¢ wykonawcy ludowego byt,
wspomniany tu wielokrotnie, fucjan Kamienski. Twodrca Regionalnego Archiwum
Fonograficznego w Poznaniu niezwykle barwnie opisywal swe spotkania z tworcami
ludowymi podczas badan terenowych z fonografem na Kaszubach w 1932 i w 1935 roku.®
Jeszcze wczesdniej, spoza skrzetnie sporzadzanych transkrypcji oldwkowych, osobowosc
wykonawcy dostrzegatl, niewatpliwie wrazliwy nie tylko muzycznie kaplan-zbieracz pies$ni
kurpiowskich, ks. Wiadystaw Skierkowski.®

Moszynski z Kotessa, oprocz zapiséw piesni 1 melodii oraz ,,zdje¢” fonograficznych

pozostawili rowniez krotkie, lecz barwne opisy wybranych wykonawcow.

Podczas pracy na Polesiu uderzyla mi¢ nadzwyczajna rozmaito$¢ typow $rod
spiewakoéw czy grajkow. Obok przecigtnych osobnikéw napotkaliSmy w ciggu krotkiego

czasu kilka indywiduéw nader sie¢ wyrdzniajacych.™

Jeden z nich, pie$niarz-amator Oleksij Levkovi¢, byt rodowitym mieszkancem Puzycz.
Pomimo wieku (67 lat) miat znakomita pamieé muzyczna i tekstowa: ,,Spiewa¢ lubit on od
dziecinstwa 1 mial nawet piesni, ktorych, bedac chtopcem, uzywal do tagodzenia gniewu
matki”.*” Dodajmy, iz 6w wrazliwy Levkovi¢ podczas wykonywania lamentu po matce
musial przerwa¢ zawodzenie, poniewaz wykonanie wzbudzilo w nim nadmierne emocje.

,Biegunowo réoznym” typem w stosunku do Levkovica byt K. Michalkovi¢ z Berezniakow:

32-letni  skrzypek-$lepiec, typowy ,skomoroch”, pijak-psychopata, taktujacy muzyke
powierzchownie, jako zrédlo zarobku; wedrowki jego obejmowaty ogromny obszar zawarty
miedzy wschodnig granica Rzeczypospolitej, Hryczynowiczami od potnocy, Kobryniem i
okolica Dawidgrodka; repertuar sktadat si¢ m.i. z piesni dziadowskich, z zartobliwych

84

L. Kamienski, Sladami piesni  kaszubskiej, cz. 1-4, ,Kuryer Literacko-Naukowy”, nr 10-13,
r. XIII, dodatek do n-row 69, 76, 83, 90 , Ilustrowanego Kuryera Codziennego” z dn. 9 marca 1936 roku;
idem, Piesni ludu pomorskiego, cz. 1 Piesni z Kaszub potudniowych, Torun 1936.

J. Jackowski, Nagrania i Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN pochodzgce z Regionu Kurpiowskiego.
Promocja plyty: ,,Hen, gdzie piaski i moczary...”, w: Materialy z Konferencji poswigconej ks. Wiadystawowi
Skierkowskiemu, Myszyniec 2011, s. 20-51.

K. Moszynski, O badaniach muzyczno-etnograficznych na Polesiu...,s. 71.

8 Ibid.,s. 71.
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sprosnych przy$piewek, tancow etc. najprzerdzniejszego pochodzenia (m.in. uczyl si¢ od

Zydow).®

Moszynski przekazal rowniez informacje o réznych typach $piewaczek ludowych, mniej
lub bardziej emocjonalnie angazujacych si¢ w prezentacje poleskiego repertuaru: Nast’a

Cerevaka, 19-letnia mezatka ze Stachowa.

Pomimo braku wybitniejszej inteligencji i niezdradzania zainteresowania si¢ $piewem (— a
przynajmniej pomimo mato inteligentnego i obojetnego wyrazu twarzy — ) snuta ze siebie z
niezawodng niemal pewnoscia piesn za piesnig w taki sposob, jak gdyby nie byta zywa, czujaca
i omylng istota, lecz jakim§ mechanizmem; gtownie tylko odmienianie melodyj, przy

powtarzaniu pokilkakro¢ jednej i tej samej, roznito jg od automatu.”

Choé¢ wérod indagowanych wykonawczyn wiele posiadato cechy zblizone do Cerevaki
(niewykluczone, ze wykonawcy ,,spinali si¢” przed obcymi badaczami i1 tubg fonografu)
dokumentalisci spotkali rowniez m.in. Marte¢ Nevdach, 28-letnia mezatke z Luninca
pochodzaca z Welesnicy, ktora posiadala ,uderzajacy talent subtelnej interpretacji
przekazanych jej przez tradycje schematow melodyj.”® Jej ,,szczere” wykonania wywolaty
estetyczne wzruszenie nie tylko u badaczy, lecz réwniez u przystuchujacych si¢ jej Spiewowi
wiesniaczek. Sama wykonawczyni przyznala si¢, iz $piewajac sobie w izbie czesto przy
niektorych piesniach ptacze.

Material zebrany i opracowany przez Kolesse i Moszynskiego zostal opublikowany na
Ukrainie.”’ W 2006 roku w Instytucie Litewskiej Literatury i Folkloru Franz Lechleitner z
wiedenskiego Phonogrammarchiv zdigitalizowat kolekcje 107 watkéw fonograficznych,
wsrdd ktorych udato si¢ zidentyfikowaé 3 waltki nagrane przez Kotess¢ i Moszynskiego.
Interesujacym faktem jest to, iz sg na nich zarejestrowane takze te melodie, ktore nie zostaly
opublikowane w pracy Hrycy. Wybrane 4 nagrania zostaty opublikowane na ptycie CD The
Phonograms of Lithuanian Ethnographic Music 1908-1942 (Sciezki 31-34).”

8 Ibid.,s. 71.

8 Ibid., s. 71.

% Ibid., s. T1-72.

%l Z. Hryca (red.), Muzychnyj Folklor z Poliss’ja — u zapiskah Filareta Kolessy ta KazimiraMoszyfiskoho,
Kijow 1995; A. Czekanowska, Hryca, Zofia (editor). Muzychnyj Folklor z Poliss ja — u zapiskah Filareta
Kolessy ta Kazimira Moszyiiskoho, ,,Yearbook for Traditional Music” 1997, red. D. Christensen, s. 173—-176.
Jest to czwarta ptyta CD z serii przygotowywanej przez wilenski instytut, w ramach trwajacego od 2001 roku
projektu The long-term preservation and publishing program of sound archives. Komentarz do
publikowanych nagran Moszynskiego i Kolessy znajduje si¢ na stronach 50-52, 6263, 75, 122-126 w
ksigzeczce towarzyszacej ptycie.
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