Solon Lekas z wyspy Lesvos

- ostatni wykonawca pieSni amanedes

Tomasz Koztowski

Srodowisko muzyczne wyspy Lesvos a uwarunkowania higryczne

Lesvos l1éafoc, od nazwy stolicy powszechnie zwana przez GrekdtiliM, jest trzech co
wielkosci — po Krecie i Evii — wysp Morza Egejskiego, oddzielgnciesning od Azji
Mniejszej (cigning ta przebiega granica morska paeuoiey Grecy a Turcp). Jej wschodnia
cze$¢ — w przeciwi@stwie do zachodniej, wulkanicznej — jest zielona znacznej cgci
porcénigta gajami oliwnymi.

W Il potowie XIX wieku, w wyniku reform przeprowadnych w Imperium Osnigkim,
prawostawni Grecy (stanowdy na wyspie wikszai¢ ludnaici)® rozwirgli lokalny rynek,
skupiony wokét handlu i przetwérstwa produktow gtrgwanych z drzew oliwnych (oliwki,
oliwa, wegiel drzewny). Doprowadzito to w krotkim czasie dnacznego rozwarstwienia
majtkowego i powstania, tak na obszarach wiejskich, klasy Iludcio zamanej,
prowadzcej miejski lub pot-miejski stylzycia. Wyspa skorzystata z uprzywilejowanego
potozenia geograficznego, na skemyvaniu szlakow handlowych, prowagych z Morza
Czarnego na MorzeSrodziemne oraz drég morskich wigrych do kosmopolitycznej
wowczas, ale zdominowanej przez kujtgreclky, Smyrny (Grecy stanowili najliczniejgz
spoteczné&¢ tego miasta). Port Mitilini stal si jedg z najwaniejszych przystani
przetadunkowych dla oktow ptymacych do lub ze Smyrny. W okresie tym wielu obywiatel
Mitilini migrowato za prag do Azji Mniejszej, Smyrny i Konstantynopola, rozayaca st
handlowa klasa arystokratyczna zsha za& swe ,kolonie” w niepodlegtym j lecz jeszcze
niewielkim pastwie nowogreckim (wyspa zostanie pgogona do Grecji dopiero w 1912
roku), Egipcie czy Rumunii (Chturis 2000).

W warunkach tych dynamicznie ewoluowata tradycjazyeana. ,Stara tradycja”,
zZwigzana przede wszystkim z kuljurolniczy i pastersk, z wazng rolag wykona wokalnych,
wykorzystugca takie instrumenty jakurng bebendauli / viaodd: (odpowiednik tureckiego

bebnadavul), dudy (kontynentalngajda jak i wyspiarskasambuna tooumoiva), czy lutnia

! Greckie nazwy wiasne, imiona i nazwiska zapisanteMcie w transkrypcji fonetycznej oraz w oryginale
(brak jednego obowtujacego systemu transkrypcji zapisu nowogreckiegoatskp.
2\W 1816 roku stosunek ludfm greckiej do tureckiej wynosit 25:3.
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lauto / laodro — ustpowata miejsca ,nowej tradycji” (silnie rozwigggej st w | potowie XX
wieku). Jej cech charakterystyczn bytlo wyksztatcenie zedmicowanych instrumentalnie
orkiestr — tzwkombanijed xouravieg, sktadajcych s¢ ze skrzypiec, santuru i instrumentow
detych (przywiezionych z Azji Mniejszej wraz z muzykami powracajcymi ze stiby
wojskowe] w wojsku osmeskim, ktore przyjto zachodnie instrumentarium) — np. klarnetu,
kornetu czy puzonu. W ,nowej tradycji” muzyka instientalna odgrywata r@lwiodaca,

a wykonania wokalne stracity na znaczeniu. Wykonywaepertuar byt w diej czsci
identyczny z tym tradycyjnie wykonywanym w greckigpotecznéciach na pobliskim
brzegu Azji Mniejsz€j W przeciwiestwie do dawnej ,kultury dialogicznej’, w ktorej
wszyscy uczestnicy byli rownoprawnymi wykonawcamicitonkami zabawy/wykonania
muzycznego, ,nowa tradycja” wprowadzita ,monologigz podziat na wykonawcéw, egto
coraz bardziej specjalizgych s¢ i nierzadko profesjonalnie ksztatconych (przynagpn
w podstawowym zakresie) muzykow - oraz odbiorcéwblieznagé. Po 1922 roku
w przemianach tradycji muzycznej wyspy uczestniczgkze uchodcy greccy z Azji
Mniejszej, licznie przybywapy na wysp po tzw. Katastrofie Matoazjatyckiejw okresie
tym niedaleki érodek smyrngski przestat oddziatywtana muzyk wyspy, wiodca za role
zaczt odgrywa osrodek atéski, take przyjmujcy falk uchodcow i matoazjatyckie style
muzyczne (Chturis 2000; Sulakielis 2009).

Po Il wojnieswiatowej dawna ,nowa tradycja” zaga stopniowo ugfpowa promowanej
przez media miejskiej tradycji diekiej, opartej naembetiko /psurétiko (0 rodowodzie
w duzej mierze matoazjatyckim) oraz wywagxm sk z niego popularnym nurciiko /
Joixko — obydwa z domingga w warstwie instrumentalnej lutnbuzuki/ urovlovki, a take
z towarzysaca jej harmona czy perkusjonaliami. Wptywyrembetiko i laiko ozywity
wykonania wokalne, jednak nowy repertépiewaty gtdbwnie piosenkarki sprowadzane na
wyspe z Aten, niezwjzane z rodzimp tradycph wyspy. Obecna tradycyjna praktyka muzyczna
na wyspie dczy ,tradycgp ateisky” z lokalng. Na wyspie weciz nie brakuje muzykoéw
grajgcych na instrumentach, ktére stahe size$cig tutejszej tradycji; miejscowa tradycja

spiewacza, jest jednak reprezentowana przez nisfatzjuz wykonawcéw (Chturis 2000).

% Historycznie i kulturowo Lesvos jest wyspiagsizescia matoazjatyckiej Eolii.

* Przegrana Grecji w wojnie z Tugcj przymusowa wymiana ludsoi miedzy obydwoma krajami wedtug
kryterium wyznania.

® Niniejszy zarys historyczny przedstawiono bardZaré®wo. Zainteresowanych poznaniem bardziej
szczegblowego kontekstu odsytam do mojej pracy alyplvej, wigiczacej Podyplomowe Studia
Etnomuzykologiczne w Instytucie Muzykologii UW, yattowanej:Muzyka na Lesvos. Przeobeaia tradycji

od koica XIX wieku po czasy wspéiczespezedstawionej w 2013 roku; opiekun naukowy: derdhika
Grozdew-Kotadiska. Praca dogbna jest w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Waasiskiego.
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Amanes — ,piesn zalu” — jako gatunek piesni
Amanes kbuavés (lub manes juavég); w liczbie mnogiejamanedes / manedesauavédeg /
novéoeg jest improwizowasn piesnig o charakterze monodycznym, wyw@dz sie z obszaru
Azji Mniejszej, spokrewniof ze wschodnim gatunkiem pgr@ gazel Niektorzy greccy
etnografowie i muzykolodzy wywodzamanesod pigni bizantyjskich, jednak kwestia ta
wymaga pogbionych bada. W spotecznéciach greckicramanedepojawity sk w czasach
turkokracji, nazwa wywodzi siod czsto powtarzanego w tekstach gmestowa ,amani /
oudv (W ttumaczeniu, m.in.: liteci) lub tez od wschodniego stowamanes, okreslajagcego
rodzaj kupletu. Dwuwers (kdy wers zapisany jest jambicznymetpiastozgtoskowcem;
niekiedy wysgpuje wielokrotné¢ dwuwersow) stanowi jedyny tekst, lgej nawet powsej
picciu minut, piéni a poszczegodlne stowa, ¢sto rozbijane na sylaby, powtarzang s
w trakcie wykonania. Sens utworu uchwytny bywa dopipo powtdrzeniu catego tekstu.
Piesn spiewa s¢ w jednym z licznychmakamow(po greckumakamia juoxduio lub dromi/
opouor — ,drogi”) — wzorcow melodycznych muzyki Bliskieyyschodu, a wykonanie zdabi
liczne melizmaty. Melodia skladaesizwykle z trzech ogci, opartych odpowiednio na
pierwszym wersie tekstu, drugiej potowie pierwszegersu oraz drugim wersidmanes
wykonywany jest najegciej a capella niekiedy jednak towarzyszy mu instrument (skraypc
santur, kanun, klarnet, lutniad czy instrument perkusyjny), wtedyzt@rzed wykonaniem
pojawia s¢ nierzadko improwizacja instrumentalnaaksim(greckietaksimi /zaéiui). Pign
ta jest swoist ,ekspresy duszy” spiewaka, wyraajgca codzienne troski, bol, problemy,
zagubienie spoteczne, wiegzwalke z losem, samotr§é na obczynie, zawdd mitosny itp.,
ale niekiedy te pickno swiata. Posiada charakter wybitnie osobisty, nienmaymny.
W pewnym uproszczeniu moaamanesokresli¢ ,piesnia zalu” (Tamburis 2008).
Amanesjako gatunek pini, wykonywany byt szczegolnie €zto w miastach zachodniej
Azji Mniejszej, zwtaszcza w Smyrnie czy Bursieg@kozprzestrzenit gina zachdd: w XIX
wieku amanedesspiewano na diym obszarze dzisiejsze] Grecji, w tym na wschodnich
wyspach Morza Egejskiego (np. Mitilini), w Macedonzy Tracji. Pod koniec XIX wieku
gatunek ten zyskat na terenie Grecjizglupopularné¢, bedac chetnie wykonywanym
w muzycznych kawiarniach o wschodnim charakterae, kafe-aman kagpé-audy. Spiewato
w nich czsto dwoéch lub trzech wykonawcow - tzvamanedzides/ auaverlijoeg,
prowadacych ze solp czesto rodzaj muzycznego dialogu. Pierwsaky kawiarng (na
pocztku zwano je te kafe-santur kapé-cavroip) otwarto w Atenach w 1873 roku, azjdo
1886 roku w migcie dziataty liczne tego typu lokaldmanedespiewane byly najcgciej

przez amatorow, nie brakowatoztgednak profesjonalnych wykonawcow, zajgayjch sé
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tym gatunkiem.Amanesprzeszedt do p#mi miejskiej Grekdw matoazjatyckich, zwlaszcza
piesni smyrnéskiej —smirneiko /ouvpvéiko, ktora miata doniosty wktad w powstanie fie
~potswiatka” w wiekszych miastach greckich rembetikg ktéra w swej klasycznej postaci
uksztattowata si pomidzy latami dwudziestymi i czterdziestymi XX wiekdi.tego powodu
wsrod znanych, ,klasycznych” archiwalnych nagramanedesnajduy sie wykonania tak
charakterystycznych dleembetikospiewakow jak Roza EskenaziPolo. Eoxevalv, Kostas
Nuros /Kaotag Novpog, Rita Abadzi [Pita Aurot(i, Kostas Rukunas ,Samiotaki’Kworag
Podrovvas «Zouuwtdxr», Vangielis Sofroniju / Bayyéine Zoppwviov, czy Andonis
Diamandidis ,Dalgas” Avidvye Awauavtione «Nrodykag». Niektdére z nagranych utworow
przeszty do legendy ze wzglu na ich szczegdlny liryzm, ngzalata manes I'oloza uavég,
Tambachaniotikos/ Touroyavicotikog, czy Smirniotikos minore/ Xuvpvicrtikog uivope,
doczekujc sk wielu powtornych wykona

W 1934 roku Kemal Atatlirk zakazat w Turcji praktgknanedesuwazajac ten gatunek za
obcy, lzdacy pozostatécia grecly w Azji Mniejszej. W 1937 roku zakazano wykonywania
tych pigni takze w Grecji, radzonej przez dyktatdgrgenerata Joanisa Metaksasa, gdzie
rowniez oficjalnie uznancamanedesa kulturowo obce (,tureckie”) i zbyt orientalnéu:
w 1911 roku paszkwile na ,obrzydlivgmanes publikowata atéska gazeta ,E Athine” 4:
Abnvar, a w 1917 roku Zacharijas Papandoniflugapiog [aroviwviov W gazecie ,Embros”
| Eumpoc domagat si sankcji dla wykonawcowamanedes w tym dodatkowego
opodatkowania mistrzéw najpopularniejszego wowazashodniego instrumentu — santuru.
Terze Papandoniju napisat zepogardliwie w 1938 roku,ze amanesto ,najbardziej
bezwstydne dzieto, jakie stworzyt kiedykolwiek regldudzki (...). Bezzadnej linii, bez
zadnego pomystu i charakteru (...), nieopisane zefodrugiej strony pean na czepiesni
amanesnapisat wybitny grecki poeta, Kostis Palama&uotic Iloioudc — jest to znany do
dzis wiersz Wschod/ Avorols. Zakaz wykona amanesbyt pocatkiem zaniku bogatej
tradycji $piewania tych pigni. Po Il wojnie swiatowej rembetikonie odzyskato ju dawnej
swietnasci. Jak zauwza wybitny badacz i znawca tego gatunku, Panajotisadis /
Hovayiirtne Kovvaons ,pozniejsi piosenkarze, trac most z muzycznprzeszidcia, nie byli
w stanie przywro@ glosowej improwizacji, ktora byta podstawwiesni amanes W obecnej
tradycji miejskiej Grecji gatunek ten znany jest jtylko z wykona wtérnych, bardzo
rzadkich ze wzgdu na trudné& wykonawcz tej pieni i brak dawnego kontekstu
spotecznego, jak réwniezatracit swoéj pierwotny, improwizacyjny charak{&unadis 2010;
Tamburis 2008).
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Solon Lekas — ,ostatniamanedzis’®

Solon Lekas Loiwv Aéxkkag urodzit se w 1946 roku we wsi Piji /Iy w srodkowej czsci
Lesvos, jednej z miejscowa wyspy 0 najywszej praktyce muzyki ludowej, zachowcg)
wiele elementow ,starej tradycji” (osada podma jest w pewnym odosobnieniu od
wazniejszych skupisk wiejskich wyspy). Bytghym dzieckiem w rodzinie, ktorej korzenie nie
wywodz sie z Mitilini — dziadek lub pradziadek ze strony ojogt Arwanity’, za dziadek ze
strony matki — uchadta z Azji Mniejszej. Ojciec Solona budowat kamiennarhi, tzw. setia

| oénia, podtrzymugce tarasy oliwne na zboczach wzgoérz. Solornzdakauczyt si tego
rzemiosta, bdac jednym z ostatnich na wyspie budowniczyetia Od czasoéw dzieistwa
zywit mitos¢ do muzyki — jako pierwsze wzrusze¢ doznanie muzyczne wspomina
niewidomego akordeonist wedrujacego zzong przez wysp. Jako maty chiopiec ekmie
chodzit po wsi z grupkolednikdw w okresie dwunastiwictych dni (od Baego Narodzenia
do swigcta Epifanii). W tradycyja kulture wsi wprowadzita go jego babcia, ktdra — jak sam
wspomina — ,znata wszystkie obyczaje”. Szybko zbcpiewa takze swieckie pigni,
podstuchujc tzw. meraklides uepariidec® — bywalcéw kawiarni rodzinnej wsi (jak pagta,
we wsi dziatato wtedy 17, 18 kawiarni). Tam naucsg swojego ulubionego do dzi
.starego repertuaru”, wywodeego s¢ ze wspolnej dla Mitilini i Azji Mniejszej tradycji
spiewaczej. W okresie mtodziezym Solon zostat #e,wtajemniczony” w pién amanes
ktore spiewat m.in. jego wuj Michalis DardagosMiydinc Aapoayos. Lekas zapamgtat

szczegolnie jedno, spontaniczne wykonanie:

A innym razem strgsali w gaju oliwki i on [Michalis — przyp. aut.] gamniat s¢ i zacat
spiewa manes a byta to godzina poranna... | gdy zgiczgpiewa amanes wszyscy
przestali pracow@i nikt juz nie strasat oliwek, a kobiety przestaly je zbiérdVszyscy
przerwali! A gdy on zorientowat &i ze wszyscy go stuchgjprzerwat. A oni zagdi go

prosk: Spiewajamanes]...]. Ale on juz nie spiewat (Papajeorjiu 2003).

Lekas wspomina rOwnie ze w czasach jego dzigésitwa, gdy na wsiach oboyzywaty
jeszcze znacznie surowsze normy obyczajomeanesstuzyt rowniez do ekspresji uczu
kawalera wobec zatzonej z nim dziewczynyAmanesspiewany bywat nog pod oknem
ukochanej, a ona mogta tylko na chwie uchylé, tak by dé& znak oblubiécowi, ze

ustyszata pign. Solon wspomina ponadtée w jego mtodéci w kazdej wsi byto po dwaoch,

® Wywiad z Solonem Lekasem przeprowadzitem i nagnasobicie w migcie Mitilini 2 maja 2012 roku.
 Arwanici to grupa etniczna, postugaoi st jezykiem pokrewnym alkbiskiemu.
8 L. poj. meraklis/ uepariic.
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trzech meraklidesspiewapcych amanedes. Uwaza przy tym,ze na jego rodzinnej wyspie
wigce] amanedzidesbyto wsréd miejscowych, mi wsrod uchodcoéw z Azji Mniejszej
(Papajeorjiu 2003). Wspomina, wreszcie, Solon zejeyo dzieaistwa stuchanie kobiet,
ktore $piewaty kotysanki —nanurizmata/ vavovpiouaza, a ich wykonanie porownuje do
piesni amanes Mowi: ,,Chodzitem do domow, gdzie kotysano niemetal. Byly dwie, trzy
kobiety, spiewaty pekne, szokujce peknem kotysanki! Kotysanka jest jalamanes
ptaczliwa (...)” (za: Papajeorjiu 2003).

Lekas w kolejnych dziestioleciach stat si jednym z najcgsciej wysepujacych
spiewakéw na wyspie, wysbujac w kawiarniach § capell3'® czy na zabawach, gdzie
towarzyszyt, nierzadko spontanicznie, kolejnym paggacym st orkiestrom. O pocku lat
sze&cdziesptych ubiegtego wieku, gdy na wyspie dominowata maoda atéskie laiko,
Solon méwi w jednym z wywiadéw: ,(...) zawsze lubitegpiewa: (...) na panijiria**

i w kafenijd?... i $piewatemamanedesi inne stare, ale nie bardzo chcieli mnie shichm
chcieli zebysmy $piewali laika”. Lekas nauczyt si takze rembetikai laika®®, i wraz

z muzykami kgzyt od wsi do wsi i jeSpiewat,amanedesvykonupc spontanicznie, dla siebie:
.reraz te spiewam rembetika «ciezkie», dawne, ktérepiewat Rukunas, Dalgas, Roza,
niektore Vamvakarisa” — dodaje (za: Papajeorjiu300

Jednak to do p#mi amanesSolon Lekas ma stosunek emocjonalny. Oto kilkatéyt,
ktore ten stosunek wyiajg i okreslaja: ,Amanesprzybywa do ciebie z bdlu i wychodzi
z ciebie sam, odpra ck, gdy gospiewasz”; Amanesjest improwizacj, nie mana s¢ go
nauczy, nie jest pioseng nigdy nie jest taki sam”; ,Wszystkie piosenki nday sic jednemu
amanesowi ,, Manesnie jest na rozkaz. Nie mesz powiedzi& Zaspiewajmanes- bo to tak
jakby ktcg nakazat: Wpadnij wzal i zaptacz”; Amanesjest zyciem, amanesto zycie
cztowieka” (za: Papajeorjiu, 2003; wywiad wiasn@plon Lekas wyrza przy tym wiasg

opinie na temat zwjzku tej pigni z muzylg bizantyjsk: ,Muzutmanie niespiewap amanesu

® Z wywiadu wtasnego autora.

19 Solon wyjdnia, ze w kawiarniach wyspypiewano bez akompaniamentu instrumentalnego: ,@zaseanes
$piewato dwdch, jeden 7ej a drugi wyej. Tak, nie byto muzyki. (...) Byto wielu, ktérzy a@if na lzbenkach, na
bebnachdauli i do nich spiewali piosenki. Ale wsrodku kawiarni nie graliSpiewali tak, po prostu, bez
instrumentow. Wszystkie pioserdpiewali po staremuspiewali wiec bez instrumentow” (Papajeorjiu 2003).

1 panijiria / zavyyipia (liczba pojedynczapanijiri / mavyyipr) — lokalne wiejskie zabawy w dzigpatrona
miejscowego kéciota, czsto towarzysz im wysepy orkiestr ludowych i téce

12 Kafenija /xageveia (liczba pojedynczakafenijo /kageveio) — tradycyjne kawiarnie wsi i miast Grecji, miegsc
spotka i dyskusji, centruntycia lokalnych spoteczrioi, oprécz kawy cgsto podajce take przelgski i napoje
alkoholowe, w tym amyowke uzo /odlo (z ktérej produkcji Lesvos stynie na gabrecg). Kawiarnie byty
niegdy we wsiach centrum rozrywki — Dimitris Papajeorf2003) przywotuje stowa Solona: ,W kawiarniach
$piewalsmy... Ja, odkd zaczatem pi, spiewatem!”

13 Rembetika peurénico i laika Raikd — liczba mnoga odnosea sé do piosenek gatunkérembetikoi laiko.
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takiego jak my. My mamy meloglibizantyjsky w amanesigstodycz. Oni tapiewap ostro,
tylko hodzowie $piewap go w zakdczeniu tak jak my” (za: Papajeorjiu 2003).

Oto niektore z dwuwierszowycamanedesczy to z tradycji lokalnej, czgembetiko ktore
Solon Lakas przywotuje w swojej pagui (za: Papajeorjiu 2003):

Pragr odnale¢ cziowieka, ktéremu powiegzmoje tajemnice,

by nie pozostaty w moim sercu, gdy nagle eimr

Zgasty wszystkie moje nadzieje i wszystkie moje zeaira,

wszystko dla mnie zgiho posréd mojego nieszezcia.

Przesté moje serce bote usmiechnij st juz, o biedne!

Daj i mnie s¢ uradowd, nie lydz zasmucone.

Lzy plyna, jak deszcz przez moje policzki

i sptywap na moj pies, i gasa mdj ogien.

Bym widdt dalejzycie, jest ju niemaliwe,

na mojej piersi pojawit gsiznaksmierci.

Moje serce mgecie odnal&t posréd serc smutnych, bo i ja nie zaznatem atley moimzyciu,
teraz pozostawcie mnie, niech p¢oniech nikt mnie nie gasi, pragmobaczy dokad doprowadzi

mnie moj los.

Podsumowanie

Solon Lekas jest dgiostatnim publicznie znanym wykonagvamanedesktory wypracowat
wiasny sposob ich wykonania, ¢ii obcowaniu z autentycznym, tradycyjnym kontekstem
srodowiska ludowego. Jak sam twierdzi, dzia wyspie niektérzy starcy zmajeszcze
amanedesale trzeba wyjtkowego szcgicia, by zdarzyly si okoliczngci, w ktorych zechg

je zapiewa:. Lesvos pozostaje przy tym, jak sidaje, ostatnim punktem na mapie Grecji,
gdzie gatunek ten przetrwatl w tradycji do naszydasow. Paradoksem jeste o ile

w szerszym uiciu gatunek ten kojarzy iz tradycyj muzyki miejskiej —rembetiko na
Mitilini zachowat s¢ w tradycji wiejskiej. Mitilini, w wyniku wspomniaych uwarunkowa
historycznych, pozostawata jednak pod silnym wpiywteadycji miejskiej, zwlaszcza z Azji

Mniejszej. Autentyczna tradycjg@mbetiko(w tym smirneikg — a co za tym idzie — wykona

15



Etnomuzykologia Polska Nr 2 /2017

amanedesrozumiana jako sposoObycia i ekspresji, dawno zgasta #yciu dynamicznie
rozwijajacych s¢ miast Grecji, gdzie byla zjawiskiem - z perspelktywzasu -
krotkotrwatym. Tymczasem na Lesvos, do Il wojdwiatowej wyspy nierozerwalnie
zwiazanej z kultus muzyczn przeciwlegtego brzegu matoazjatyckiég@manedesvpisane
byly w lokalmg praktyke wykonawcza i obyczajowd¢ jeszcze zanim na krotko zostaly
.przeszczepione” do muzyki miejskiej Aten, Pireusay Salonik. By moze, paradoksalnie,
to srodowisko wiejskie Mitilini, jak na warunki greckievyjatkowo otwarte na elementy
tradycji miejskiej, okazato sinajbardziej sprzyjape, aby gatunek ten moégt stosunkowo
najdtizej tam przetrw& Zakaz wykonywaniaamanedes narzucony w 1937 roku
spotecznéciom miejskim, nie dotart do wiejskich spoteczaowyspy, ,most z muzyczn
przeszidcig”, o ktorej pisze Kunadis, nie zostataeitam drastycznie zerwany.

Dynamiczne zmiany styluzycia i obyczajowéci oraz zanik dawnych stosunkow
spotecznych, panagych na wsiach, nie twagzjednak ju dzis kontekstu kulturowego,
w ktérym pozostaje miejsce na funkcjonowaaieanedesv ich tradycyjnej formie. Pimi te,
silnie wpisane we wschodni fatalizm i pgzane ze wschodnimi praktykami wykonawczymi,
uwazane na wyspie za anachronicznegyuczasach mtodai Solona Lekasa, tym bardziej nie
s3 juz dla mtodszych pokotesposobem ekspresji emocji i pzgé. Solon pozostaje swoistym
»zywym reliktem” tej, prawdopodobnie wielowiekowejatlycji §piewaczej. Etnomuzykolog
z Uniwersytetu Egejskiego — Dimitris Papajeorjilkkresla go jako osobowi, ,ktora
ucielgsnia most pomidzy przesztécia a teraniejszacig” (za: Papajeorjiu 2003).

Unikatowa¢ ,ostatniego amanedzisa Grecji” zostala jednak szerzej doceniona.
W ostatnich latach Lekas wielokrotnie zapraszarydbyAten, aby wzi¢ udziat w audycjach
muzycznych, emitowanych przez niektore greckie medi ,odkryciu” Solona odegrat rol
m.in. Kiriakos Guvendas Kvpidrxoc I'vovfévrac (skrzypek wspotpracggy m.in. z Savig
Janatu /Zaffiva Iavvdrov) oraz multiinstrumentalista — Ross Daly). Solorkdae wzt
udziat w nagraniach przeprowadzonych przez Uniwetsiygejski, z ktérych e¢&¢ zostata
opublikowana w 2000 roku w obszernym opracowanukoawym pt.Muzyczne skrzgwania
na Morzu Egejskim: Lesvos XIX—XX wieWovasikd aravpodpiuia oto Aryaio, Aéofoc 19 —
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200¢ awvog. Ukazata si rowniez ptyta Prawa Solonal O: vouor tov Xoiwvae, na ktorej

Lekas — w zaaraowany ju Sposob —$piewa jedenamanes(w makamieusak, tur.ussak,

14 Mimo traumatycznych dla Grekéw wydafzewigzanych z Katastrgf Matoazjatyclk w 1922 roku

i nastpujgcymi po niej przesiedleniami, regularna wymianaduwwa Lesvos z brzegiem Azji Mniejszej trwata
do okresu Il wojnyéwiatowej a muzycy greccy i tureccy pododvali na zabawy organizowane na obu brzegach
5 Tytut plyty nawizuje do praw Solona, ¢ma stanu i prawodawcy stangnych Aten. Lekas, podobnie jak

wielu innych mieszk&cow wyspy, nosi il zapayczone z historii statytnej Grecji.
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gr. ovodk), z towarzyszeniem instrumentow, ktére nie wgsja w tradycji wyspy Lesvos
(np. flet ney), w zwigzku z czym piyta ta w warstwie instrumentalnej npg charakter
~folkowy”, odbiegagcy od miejscowych wykomain cruda Sam Lekas przyznaje zregzie
wykonaniaamanedesa wytek publicznéci 53 ,falszywymi amanedes niewyptywajgcymi

z osobistych przg¢ i potrzeby chwili. Dodaje te ,Kim innym jest meraklis kim innym
piosenkarz!” (za; Papajeorjiu 2003). Wykonania $Salonawet jdi podczas nagra ,na
zyczenie” trag czes¢ ze swojego autentyzmug fednak dla wspotczesnych prawdopodobnie
ostatny okazp ustyszenia stylispiewu amanedesktory zyt niegdy w tradycji greckich

spotecznéci.
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Fot. Autor pracy podczas wywiadu z Solonem Lekas2maja 2012, miasto Mitilini, historyczna
kawiarnia Panelinion [TaveAlpviov, w tle fotografia uchattdédw z Azji Mniejszej z 1922 roku

w todziach.



