Etnomuzykologia , piatej generacji”

Tomasz Nowak

Niniejszy artykul stanowi analiz¢ kwestii uprawiania etnomuzykologii przez najmtodsze
pokolenie polskich badaczy, wchodzacej w okres aktywnos$ci zawodowej pod koniec XX
wieku, ktére przez Piotra Dahliga zostalo zaliczone do tzw. piatej generacji
etnomuzykologéw (Dahlig 2000a; Dahlig 2000b). Autor okreslenia, koncentrujac si¢ na
dorobku trzech pierwszych generacji etnomuzykologéw polskich, nie podat cech
specyficznych piatego pokolenia, poprzestajac na wskazaniu, iz reprezentuja je uczniowie
dwoch poprzednich, wyksztalconych bardziej przez udzial w badaniach terenowych, anizeli
dzigki nauce w szkotach muzycznych (Dahlig 2000b: 324). Charakterystyka ta zapewne nie
wynika tylko z zaakcentowanej w artykule konstatacji zaniku tradycji muzycznych, ale takze
z sugestii bardziej ugruntowanego i sformalizowanego ksztalcenia muzycznego mtodych
etnomuzykologéw, czy tez ich odmiennych zainteresowan badawczych. Te wlasnie sugestie,
nie rozwinigte szerzej przez Dahliga, sprowokowaly mnie do blizszego przyjrzenia si¢
zagadnieniu.

Problem ten zastuguje na uwage i refleksj¢ tym bardziej, ze w ostatnim ¢wier¢wieczu,
a szczeg6lnie pomigdzy 1990 a 2010 rokiem, wsréd studentéw muzykologii odnotowaliSmy
wysoki  wzrost zainteresowania tematyka etnomuzykologiczna. Wedlug danych
udostepnionych do konca wrzesnia 2012 roku, pochodzacych z niemal wszystkich
dziatajacych woéwczas muzykologicznych placéwek uniwersyteckich w Polsce, w tym czasie
powstato blisko trzysta prac dyplomowych o tematyce etnomuzykologicznej.! Tak duza liczbe
prac w skali naszego nielicznego Srodowiska zawdzigczamy nie tylko podzialowi w 2006
roku studiéw jednolitych na dwa odrebne stopnie, o czym $wiadcza chociazby szczegdtowe
dane z Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. O ile bowiem w latach 1951-
1970 powstaly tylko cztery, a w latach 1971-1990 dwadziescia osiem prac magisterskich

poswieconych tematyce etnomuzykologicznej, to w latach 1991-2010 bylo ich az pi¢édziesiat

! Dane pochodza z placéwek dziatajacych w: Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, Uniwersytecie Adama
Mickiewicza, Uniwersytecie Jagiellonskim, Uniwersytecie Warszawskim i Uniwersytecie Wroctawskim.
Niestety nie otrzymatem informacji z Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.
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siedem. Do tego nalezy jeszcze doda¢ trzydziesci jeden prac licencjackich i cztery doktorskie.

Podobne tendencje obserwujemy réwniez w pozostatych placéwkach.
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Wykres 1. Etnomuzykologiczne prace dyplomowe w IMUW w latach 1951-2010 w liczbach.

Szukajac potwierdzenia dla wlasnych przypuszczen, postanowitem zwrdcic si¢ z pytaniem
o motywacje podjecia tematyki etnomuzykologicznej w pracach dyplomowych do znanych
mi absolwentéw muzykologii, specjalizujacych si¢ w etnomuzykologii. Ze wzgledu na
ograniczenia organizacyjne moja ankieta miata bardziej charakter sondazowy oraz jakosciowy
anizeli ilosciowy i byla adresowana gléwnie do absolwentéw Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego. Mysle jednak, Zze wyniki ankietowania daja pewien obraz
postrzegania sytuacji przez miode pokolenie etnomuzykologéw. Wypowiedzi zostang
przedstawione anonimowo, bowiem — dazac do maksymalnej szczerosci — obiecatem to
ankietowanym.

Najczesciej o podjeciu tematyki etnomuzykologicznej decydowato przywigzanie do
regionu swojego pochodzenia i1 ch¢é poznania wilasnych tradycji (,,dostrzegtam brak
publikacji etnomuzykologicznych dotyczacych mojego regionu i1 postanowilam si¢ tym
zajac”). Czasami ten swoisty patriotyzm lokalny spotggowany byl osobistym kontaktem
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z muzyka tradycyjna (,,wychowatam si¢ wéréd muzyki ludowej i stato si¢ to moja pasja”).
Ciekawa, a skadinad takze chwalebna, jest postawa pewnej misyjnosci (,,zauwazylam, ze
starzy muzykanci powoli odchodza, a wraz z nimi styl, charakter muzyki regionu; dlatego
nagrywam, rejestruj¢, przeprowadzam wywiady z najstarszymi muzykantami”, ,,by ocali¢ to,
co jeszcze pozostato z tradycyjnej muzyki ludowej na wsi”).

O wyborze etnomuzykologii decyduje czasami usposobienie 1 temperament (,,Jubi¢
odwiedza¢ ludzi w ich domach, rozmawia¢, nagrywac i czasem (raz na rok...) napisa¢ o tym
artykut). Coraz czegsciej dokonuja takiego wyboru takze praktycy tradycyjnej muzyki
i $piewu, ktérzy opanowali jaki$ repertuar i styl regionalny, ale to ich nie zadowala (,,nie
wystarcza mi praktyka $piewacza, potrzebuje ubrac ja w teorie, zeby wiedzie¢ wigcej”)>.

Wydaje si¢ jednak, iz z kazdym rokiem przybywa studentéw, ktérzy z muzyka tradycyjna
(etniczna, ludowa) na dobre stykaja si¢ dopiero na studiach i tu rodzi si¢ fascynacja

przedmiotem odmiennym od innych:

Na kierunku muzykologia wickszo$¢ zaje¢ to historia muzyki i to — wedlug mojej
subiektywnej opinii — ta najnudniejsza, sredniowiecze i renesans, troche analizy (ale to
dziedzina zbyt waska), harmonii i nieszczgsny wstep do muzykologii, czyli o wszystkim i
o niczym (...). A tu nagle pojawia si¢ etnomuzykologia, czyli co§ na swdj sposéb
wyjatkowego i dajacego zupetnie inny oglad sprawy, co$ zywego i funkcjonujacego na co

dzien.

Akcentowana przez respondentéw odmiennos¢, jest zapewne wynikiem duzo silniejszego
pokrewienstwa etnomuzykologii z antropologia kulturowa i kulturoznawstwem, co znacznie
czescie] wyprowadza etnomuzykologéw poza swoisty matecznik muzykologiczny, jaki

stanowi §wiat dzwigkow:

Etnomuzykologia bardzo silnie zwigzana jest z ogdlnie poj¢ta kultura i by¢ moze wiasnie
dlatego jest tak interesujaca (dla mnie szczegdlnie w kontekstach kultur innych
kontynentéw, bo to jest mi mato znane i nietypowe z punktu widzenia Europejczyka),

a jednoczesnie daje szerokie perspektywy.

2 Warto w tym miejscu przytoczyé podobng, cho¢ znacznie bardziej rozbudowang opinie: ,,Zainteresowanie
etnomuzykologia poprzedzilo zainteresowanie si¢ piesnia i manierg S$piewu tradycyjnego, poprzez udziat
w réznych warsztatach majacych na celu poznawanie starych piesni wschodnio- i potudniowostowianskich.
Studiowanie etnomuzykologii pozwolilo mi nazwa¢ zjawiska muzyczne, ktére w subiektywnym odczuciu sa
pickne oraz pozna¢ niezwykte osobowos$ci zwiazane z muzyka tradycyjng. Studia te poszerzyly moj kontekst
myslenia o czlowieku o perspektywe antropologiczna. Zaowocowaly zaangazowaniem si¢ w réznego rodzaju
lokalne przedsi¢wzigcia muzyczne oraz zainteresowanie si¢ piesnia religijna”.
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Etnomuzykologia jest czyms, co ukazuje muzyke zawsze jako element szerzej pojetej
kultury. Kontekst, bez ktérego nie da si¢ zrozumie¢ tej materii. A poza tym
etnomuzykologia ukazuje, ze wystarczy zwykta, prosta piesn, by wywota¢ lawine
konotacji, kontekstéw, historii. Wcale nie trzeba si¢ga¢ od razu do Bacha, Zzeby tego

wszystkiego dotknac.

W tym kontekscie magnesem staje si¢ zetknigcie ze specyficznymi etnomuzykologicznymi
metodami (gtéwnie metoda terenowa) 1 technikami (np. wywiad, obserwacja) badawczymi.
Sposréd wielu rozbudowanych opinii poswieconych temu zagadnieniu, prezentuje ponizej

cztery najbardziej interesujace:

Mnie na poczatku bardzo zainteresowaly zajecia z etnomuzykologii. © Pozornie
oczywiste rzeczy byly dla mnie wielkimi odkryciami. Potem przyszedt pierwszy wyjazd
w teren, a wraz z nim fascynacja taka metoda prowadzenia badan. Dla mnie
etnomuzykologia ma t¢ przewage nad innymi dziedzinami muzykologii, Ze — podobnie
jak antropologia — zajmuje si¢ muzyka i sprawami z nig zwigzanymi, ktére z pozoru sa
btahe, czesto uwazane za marginalne i majace watpliwa wartos¢ estetyczng, i uznaje je za
wartosciowe, skomplikowane zjawiska. Do tego oczywiscie dochodzi sama muzyka
iurok pracy w terenie, ktére po prostu najzwyczajniej w S$wiecie lubie. © (...)

Etnomuzykologia jest blizej ,,zycia” (chociazby dzigki metodom, jakimi si¢ postuguje).

Etnomuzykologia sposrdéd innych dziedzin muzykologii wyrdznia si¢ przede wszystkim
kontaktem z czlowiekiem, czego brakowato mi przekopujac ksiazki z historii muzyki.
Spodobato mi si¢, ze etnomuzykolog docenia to, co istnieje w pamigci prostego ludu,
czyli muzyke, ktéra jest czescia jego zycia i towarzyszy mu w waznych chwilach. I to, ze
posréd zwyklych ludzi znajduje i zachwyca si¢ nie tylko starym czy unikatowym
repertuarem, ale tez samym tworca, ktérego talent nie rozwijat si¢ w szkotach, a jednak
jest wart uwagi. A juz poza wszystkim to podoba mi si¢ madro$¢ i prostota tkwiaca

w tekstach piesni i w rozméwcach, bo mozna si¢ od nich wiele nauczy¢.

Zajetam si¢ etnomuzykologia dlatego, ze w przeciwienstwie do muzykologii jest ona
niewymuszona. Zajmuje si¢ ona realnymi/zyjacymi ludzmi, takimi, ktérzy sa prawdziwi
1 bliscy kazdemu (duzo bardziej niz genialni kompozytorzy i ich dzieta). Poza tym dzi¢ki
zainteresowaniu etnomuzykologia poznalam i pokochalam nasza szeroko rozumiang
,Jludowizne”. Wczesniej zupetnie jej nie znatam, a tym bardziej nie rozumiatam. Dzicki

niej rowniez mdj szacunek do ludzi starszych wzrést.
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Zajmuj¢ si¢ muzyka tradycyjna, bo ja lubi¢. Lubi¢ ja zbiera¢, kontakty i rozmowy ze
starszymi $piewakami i muzykami, znalez¢ 1 odkry¢ logike drzemiaca w tej twdrczosci,

ktéra na pierwszy rzut ucha moze wyglada¢ na pozbawiona tej logiki.

Niektorzy respondenci wskazuja, iz etnomuzykologia stata si¢ dla nich takze sposobem na
poszukiwanie wilasnej tozsamosci, poprzez oparcie si¢ na archaicznych i konstytutywnych dla
cztowieka elementach kultury w coraz szybciej zmieniajacej si¢ rzeczywistosci (Bauman

2000):

[Etnomuzykologia] Jest to jeden z najbardziej wspdtczesnych sposobdéw przystosowania
si¢ do otaczajacej nas rzeczywistosci. Odkrywanie starych prawd i regul panujacych
w kulturach tradycyjnych pozwala si¢gnac giebiej do wnetrza samego siebie, genetycznej
pamigci w tym kulturowej, muzycznej. Sposéb na odkrywanie przyczyn i prawidtowosci
postgpowania cztowieka tak w odlegtej historii, jak i tej, ktéra tworzymy dzisiaj. Dlatego
etnomuzykologia dla mtodych staje si¢ niekonwencjonalnym narzedziem w sensie
poznawczym samego siebie i otaczajacej ich rzeczywistosci oraz poszukiwawczym

w sensie rozwigzan wspdétczesnych probleméw.

Na wzrost zainteresowania etnomuzykologia w ostatnim ¢wier¢wieczu wptyw ma takze
otwarcie granic oraz wzrost stopy zyciowej 1 pojawienie si¢ mozliwosci grantowych,
utatwiajacych prowadzenie badan zagranicznych, w tym pozaeuropejskich. Nie bez znaczenia
pozostaje rowniez fakt, ze takze w Polsce upowszechnia si¢ postawa Baumanowskiego

,turysty” (Bauman 2000):

Nie zastanawiatam si¢ wlasciwie, kim chcialabym zosta¢. Nie kalkulowatam, co si¢
bedzie optacac, ani czy tatwo bedzie znalez¢ prace. Nie kierowato mng takze podejscie
ideologiczne typu: zachowaé co$ dla potomnosci? © Dazytam zawsze do zaspokojenia
wlasnej ciekawosci i poznawania lepiej tego, co mnie interesowato. Ciekawito mnie
poznawanie réznych kultur, odkrywanie ich podobienstw i réznic, a kazda nowa
informacja i poznane zjawisko sprawiato, ze chcialam wiedzie¢ jeszcze wigcej. Poza tym,
wszystko o czym si¢ dowiaduj¢ chcialabym zobaczy¢ na wlasne oczy i uslyszec
wlasnymi uszami, a nie tylko przeczyta¢ o tym w ksiazkach, dlatego najbardziej
fascynujace i wciagajace sa dla mnie wyjazdy w teren i bezposredni kontakt z muzykami.
Mimo ze po kazdym wyjezdzie jestem zmeczona i obiecuje¢ sobie dluzsza przerwe, to

zwykle juz po p6t roku zaczynam zbiera¢ fundusze na kolejng podroz...
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Jednoczesnie mozna zauwazy¢, ze wzrostowi zaciekawienia kulturami odlegltymi
towarzyszy coraz czgstsze negowanie najbardziej utartych tradycji 1 paradygmatéw
badawczych oraz $mielsze spogladanie w strong antropologii, co poswiadczaja m.in. ponizsze

opinie:

Nie lubi¢ w etnomuzykologii nurtu regionalnego, wydaje mi si¢ nieco skostniaty,
aniestety myslenie Kolbergowskie utarte jest w sposobie myslenia wielu
etnomuzykologéw (...). Zakres badan domaga si¢ czg¢sto ograniczen i czasem (ale tylko
czasem) tym ograniczeniem moze byc¢ region, ale czy musi? Wedtug mnie nie musi, cho¢
czestokro¢ taka granica jest po prostu najtatwiejsza do uchwycenia czy wyznaczenia.
Uwazam po prostu, ze etnomuzykologia powinna zmierza¢ raczej w kierunku

antropologii muzyki, bo to raczej ten kierunek jest przysztoscia.

Moja osobowos¢ nie wiaze si¢ z nurtem badan terenowych, ale etnomuzykologia moze
by¢ tez historyczna (...). Obecnie sktaniatabym si¢ raczej do antropologii muzyki, bo daje

troszke szersza perspektywe i wydaje mi si¢ by¢ bardziej interdyscyplinarna (...).

W zestawieniu z powyzej przytoczonymi wypowiedziami do$¢ ciekawym wydaje si¢ fakt,
iz w toku dydaktycznym dominuje najczesciej systematyka geograficzna (niekiedy polaczona
z podejsciem strukturalnym), a zajecia z antropologii muzyki nie naleza do standardowe;j
oferty programowej polskich muzykologii. Obowigzkowy program etnomuzykologiczny jest
zazwyczaj wypadkowa przeprowadzonych w ostatnim ¢wier¢wieczu zmian, dostosowujacych
ksztalcenie do nowo wprowadzanych przepisow panstwowych i fluktuacji kadr. Najczesciej
przeznacza si¢ na niego od 120 do 180 godzin zaje¢, a w szczeg6tach dos¢ znacznie rézni si¢
pomiedzy poszczegdlnymi placowkami. Standardowo wyktadane sa: etnomuzykologia,
folklor muzyczny Polski i kultury muzyczne $wiata. Inne przedmioty naleza do rzadziej
spotykanych, a zajg¢cia fakultatywne — najczesciej w niewielkim wymiarze — wynikaja
z biezacych zainteresowan badawczych wyktadowcow.

W odréznieniu od zaréwno osrodkéw wschodnioeuropejskich, jak i anglosaskich do
rzadkosci nalezg warsztaty muzyczne, utrwalajac pozostatosci podejscia typowego dla szkoty
niemieckiej, bedacej juz przezytkiem. Niestety w odwrocie znalazty si¢ takze praktyki

terenowe, ktére — jak wynika z powyzej przytaczanych opinii — tak mocno wptywaja na
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motywacje i rozwdj zainteresowan badawczych studentéw.®> Wobec tego wydaje sie, iz
konieczng bylaby préba rewizji aktualnych programéw w kontekscie wtasnych, a szczegdlnie

zagranicznych doswiadczen.

KUL | UAM uJ UKSW | UW UWr PSE*

Wprowadzenie do 30* - - - - - 6
etnomuzykologii

Etnomuzykologia 60* 60 60 - 30 - -
Antropologia muzyki - - - 30 60 15
Folklor muzyczny Polski / | 15%* 30 - - 30%* 15 30
Etnomuzykologia Polski

Kultury muzyczne $wiata | 60* 30 - - 60 45 30
Instrumentologia 15 30 - - - - 12
Cwiczenia terenowe - ? 60 - - ? -
Warsztaty muzyczne - - - - - - 30
Metodologia i metodyka - - - - - - 15
Etnochoreologia - - - - - - 12
Suma 180 150 120 - 150 120 150

Tabela 1. Ilos¢ godzin obowiazkowych zaje¢ etnomuzykologicznych w programach studiéw
muzykologicznych w roku oraz podyplomowych studiéw etnomuzykologicznych w roku 2012
(gwiazdke postawiono przy godzinach przedmiotéw, ktérych nazewnictwo rézni si¢, niemniej tresci
odpowiadaja wyrdéznionej kategorii; znaki zapytania postawiono w miejscach, gdzie dysponuje
niepotwierdzona relacja ustng o istnieniu takiego przedmiotu na danej uczelni).

Do ciekawych wnioskow prowadzi tez analiza tematyki prac dyplomowych, ktéra
przeprowadzilem na przykladzie prac realizowanych w Instytucie Muzykologii UW. Jest to
obszar najlepiej mi znany, przy czym powstaje tutaj najwiecej prac etnomuzykologicznych,
ktérych tematy proponowane sa najczesciej przez samych studentéw. Podczas seminariéw
licencjackich realizowane sa najchetniej tematy odnoszace si¢ do wspdiczesnych form

funkcjonowania muzyki etnicznej, ktéra w polskiej etnomuzykologii zagoscita na dobre

dopiero na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX wieku. Dopiero na

3 Na marginesie warto dodaé, ze wprowadzana na uczelniach metodyka badan terenowych ciagle oparta jest na

zatozeniach Jadwigi Sobieskiej (np. Sobiescy 1950; 1973), a recepcja nowszych do$wiadczen anglosaskich

(np. Nettl 1983; Barz, Cooley 1997) jest niewielka.

4 Podyplomowe Studium Etnomuzykologiczne w Instytucie Muzykologii UW, dziatajace w latach 2009-2016.
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drugim miejscu pod wzgledem popularnosci znalazta si¢ tematyka regionalnych tradycji
muzycznych, zdecydowanie dominujagca w okresach wczesniejszych. Wsréd prac
magisterskich najczesciej podejmowane sa tematy pozaeuropejskie, ktére na polskich
uczelniach popularne zaczety by¢ w poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku, w zwiagzku
z pojawianiem si¢ elementéw muzyki pozaeuropejskiej] w dwczesnej kulturze mtodziezowej,
jak tez dzialaniami eksperymentalnych srodowisk twdérczych. W tamtym okresie prace
dyplomowe byty jednak przygotowywane na podstawie dostepnej literatury oraz publikacji
fonograficznych — dzisiaj za$ autorzy prac dyplomowych wykorzystujg wtasne doswiadczenie
terenowe, a niejednokrotnie réwniez muzyczne. Drugie miejsce pod wzgledem popularnosci
w tej grupie prac zajely tematy dotyczace tradycji muzycznych mniejszosci etnicznych
(w Polsce obszary te eksplorowane sa dopiero od lat osiemdziesiatych XX wieku) i polskich
spolecznosci regionalnych. Przez magistrantéw podejmowana jest takze problematyka
metodyki i metodologii badan, wspoétczesnego funkcjonowania tradycji muzycznych, jak tez
tradycji regionalnych w Europie (gtdwnie na podstawie wlasnych doswiadczen terenowych).
Zblizone tendencje obserwujemy réwniez wsrdd prac doktorskich, cho¢ préba jest tu zbyt

nieliczna, aby pokusi¢ si¢ o uszczegdétowienie wnioskow.

16

14

12

10 |
8
6 I M Prace
4 magisterskie

B Prace
2 1 licencjackie
0 . . | Prace doktorskie
@ e & e > e
9 \ A KN Ny \
® O 9 ® S &
R <</\> Q kO Q’}- &)

5 ® NG & N

Q}o & & ~N &

. 0{\ (\'O\ QO'\' . C;\,O \QQ(} S\\)Q
@@ 50 S &Y b.o &
< KQ?O \-Q)\ @(\\ <O ’&‘Jo
6‘\(‘\' \\"-‘\@ © @Q’ ¥

Wykres 2. Tematyka etnomuzykologicznych prac dyplomowych w IMUW w latach 1991-2010.
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Po ukonczeniu studiéw autorzy omawianych prac staja samotnie na rynku pracy, ktéry nie
jest niestety zbyt rozwinigty. Trzeba jednak stwierdzi¢, ze absolwenci radza sobie na nim
nadspodziewanie dobrze — dos¢ licznie spotykamy ich bowiem w réznych organizacjach
1 instytucjach muzycznych czy kulturalnych.

Niestety najgorzej pod tym wzgledem przedstawia si¢ sytuacja panujaca w placéwkach
naukowych, w ktérych — wedlug stanu na koniec wrzesnia 2012 roku — istniala bardzo
niekorzystna dla dalszego rozwoju dyscypliny struktura zatrudnienia etnomuzykologdéw.
Doliczytem si¢ trzynastu zatrudnionych etatowo w  placowkach naukowych
etnomuzykologéw, z czego az o$miu (wszyscy profesorowie) w perspektywie kilku lub
kilkunastu lat spodziewa si¢ przejscia na emerytur¢ badz tez juz w chwili obecnej prace taczy
z emeryturag. Obowiazujace przepisy 1 szczuptos¢ kadry wymusity na czterech osobach
podwdjne zatrudnienie. Grupe pozostatych pieciu etnomuzykologéw (gtéwnie adiunkci, jeden
asystent) oddzielat kilkunastoletni interwal czasowy od starszej generacji. Najmtodsze grono
etnomuzykologéw — doktorantéw lub $wiezo upieczonych magistréw — korzystato wytacznie
z projektowych form zatrudnienia i w catosci skupione byto wokét Zbioréw Fonograficznych
ISPAN. Do tego grona doliczy¢ nalezy kilku doktorantéw placéwek uniwersyteckich, ktérych
zatrudnienie w blizszej perspektywie jest bardziej watpliwe niz niepewne.

Taka struktura zatrudnienia przypomina odwrdcong piramide, ktérej poszczegdlne pigtra sa
mocno od siebie oddzielone. To sprawia, ze przysztos¢ polskiej etnomuzykologii
w placéwkach naukowych staje pod znakiem zapytania i jesli w tej strukturze nie zajda zadne
zmiany, to w perspektywie najblizszego dwudziestolecia mozemy spodziewaé si¢
niedostatkéw kadrowych, zwlaszcza w grupie samodzielnych pracownikéw naukowych, a co
za tym idzie stopniowego zaniku specjalizacji. Niestety brak stabilizacji zawodowe;j
najmlodszego grona badaczy, moze spowodowa¢ odptyw takze tych oséb, ktére pozostaja
z nadzieja na kontynuacj¢ pracy naukowej w przysztosci. Tym samym, realnym zagrozeniem
jest dalsze poglebianie si¢ luk kadrowych, ktérych po przekroczeniu wartosci granicznych nie
uda si¢ zapetni¢ w krétkim przedziale czasowym.

Stowa te poddaje pod rozwage szczegdlnie kierownikom 1 dyrektorom polskich placowek
muzykologicznych, kreujacych polityke kadrowa. Wskazane tu problemy dotycza zreszta nie
tylko etnomuzykologii. Warto przy tym wspomnie¢, ze od 2012 roku w niektérych
placowkach, jak na przyklad w Instytucie Sztuki PAN zaszty daleko idace zmiany,

przeksztalcajace struktur¢ kadry na zdecydowanie bardziej korzystng dla przysztosci
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dyscypliny etnomuzykologicznej. Nalezy mie¢ nadziej¢, ze podobne procesy zajda réwniez
w innych placéwkach.

W tej trudnej dla wigkszoSci przedstawicieli mtodego pokolenia polskich
etnomuzykologéw sytuacji szczegdlnego znaczenia nabierajg takie inicjatywy, ktére
wplywaja na podtrzymanie zainteresowan badawczych i kontaktéw pomiedzy osobami
odptywajacymi do przemystéw kultury. Jest to zreszta droga, jaka podaza wiele mniejszych
dyscyplin naukowych w krajach Europy zachodniej i niektérych pozaeuropejskich, gdzie
wyksztalcit sie¢ swoisty korpus niezaleznych badaczy (independent scientists), dysponujacych
profesjonalnym warsztatem naukowym, lecz zajmujacych si¢ naukg hobbystycznie. W Polsce
taka inicjatywa stalo si¢ powolane w 2012 roku stowarzyszenie Polskie Seminarium
Etnomuzykologiczne, skupiajace przede wszystkim miodych etnomuzykologéw, ale takze
doswiadczonych badaczy. Na dorobek stowarzyszenia sktadaja si¢ krajowe seminaria
oraz czasopismo ,Etnomuzykologia Polska”, ukazujace si¢ od 2016 roku

(http://www.etno.imuz.uw.edu.pl). Pozostaje zywi¢ nadzieje, ze przybedzie takze innych,

komplementarnych inicjatyw, a mlodzi polscy etnomuzykolodzy zaktywizuja si¢ tez
w mig¢dzynarodowych sieciach badawczych.

Dokonany skrétowy przeglad dowodzi, ze uprawianie etnomuzykologii przez tytutowa
,piata generacje” polskich badaczy, jest zagadnieniem bardzo dynamicznym, a jednoczesnie
ztozonym. Wzrost zainteresowania tematyka etnomuzykologiczng wsréd najmtodszego
pokolenia muzykologéw jest bezdyskusyjny, a jego zrédia sa bardzo réznorodne. Czegsto
powody podjecia specjalizacji etnomuzykologicznej maja charakter osobisty i wyptywaja
z checi poznania i udokumentowania tradycji wlasnego regionu lub obszaru, z ktérym miato
si¢ do czynienia (tu czesta jest postawa misyjnosci), dazenia do poglebienia wiasnej wiedzy
i zyskania teoretycznej podbudowy praktycznych umiejetnosci muzycznych, w koncu
upodobania stosowanych przez etnomuzykologie metod i technik badawczych. Mtode
pokolenie wnosi ze soba jednoczesnie wiele nowego jak na przyktad przewartosciowanie
utartych tradycji i paradygmatéw badawczych, preferencje¢ orientacji antropologicznej oraz
odwazniejsze sigganie po tematyke wspoOiczesng 1 zagraniczng, w tym pozaeuropejska.
Niestety, aktualnie realizowane programy nauczania nie zawsze odpowiadaja ich
zainteresowaniom, a sytuacja na rynku pracy nie gwarantuje mozliwosci realizacji pasji
badawczej. Trzeba wierzy¢, ze odpowiednie zarzadzanie kadrami, jak tez nowe,

pozainstytucjonalne inicjatywy naukowe zapewnia dalszy rozwdj etnomuzykologii w Polsce.
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