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Niniejszy referat jest omodwieniem fragmentéw pracy licencjackiej napisanej pod
kierunkiem dr. Tomasza Nowaka w Instytucie Muzykologii, ktorej obrona miata miejsce w
2007 roku.

Na poczatku nalezy wspomnie¢ o Karlu Horaku jako badaczu wybitnym 1 raczej
niedocenianym w polskiej literaturze. Ten niemiecki etnomuzykolog zyjacy w XX wieku, jest
dzi§ przede wszystkim znany jako badacz Rheinlidndera, cho¢ jego dzialalnos¢, prowadzone
badania i poruszana problematyka majg rowniez znaczenie dla kultury muzycznej na ziemiach
polskich. Horak zajmowal si¢ bowiem badaniem tzw. niemieckich ,,wysp jezykowych”
(Sprachinseln) 1 jeszcze przed II wojng §wiatowa prowadzil badania terenowe na ziemiach
dzisiejszej Srodkowej Polski. Kilkakrotnie w swej pracy naukowej podejmowal tematyke
kultury muzycznej, gltéwnie tanecznej, mniejszosci niemieckiej zamieszkujacej tereny
dawnych wojewodztw warszawskiego, poznanskiego 1 t6dzkiego. Poza Polska zajmowat si¢
takze badaniami terenowymi w Austrii, Szwajcarii, na Wegrzech i Stowacji czy w dawnej
Jugostawii.

Horak jest autorem 7 artykutéw i broszur' dotyczacych dzialalnosci muzycznej Niemcow i
zawierajacych takze materialy z ziem polskich oraz 4-zeszytowego zbioru Volkstinze der
Deutschen in Mittelpolen® (Tance ludowe Niemcow w srodkowej Polsce), ktory z kolei stat si¢
podstawa dla rozwazan nad zwigzkami miedzy folklorem niemieckim i polskim. Zbidr ten
powstat na podstawie wspomnianych badan terenowych prowadzonych w latach 1935-1937,

a jego zawarto$¢ byla jeszcze ponownie omawiana przez autora w latach 60.

Singtinze aus Mittelpolen, ,,Jahrbuch fiir Volkskunde der Heimatvertriebenen”, t. 6, 1961, s. 62-97; Tdnze
aus den deutschen Volksinseln im Osten, Poczdam 1939; Deutsche Volkstinze aus dem Weichselraum,
Kassel-Basel-London—New York 1962; Volkstinze aus der Karpatenraum, Kassel-Basel-London—New
York 1961; Das deutsche Volkslied in Mittelpolen, ,Deutsche Monatshefte in Mittelpolen. Zeitschrift fiir
Geschichte und Gegenwart des Deutschtums in Polen”, rocznik 2, Plauen 1935, s. 204-222; Das deutsche
Volkstanz in Mittelpolen), ,.Deutsche Monatshefte in Mittelpolen. Zeitschrift fiir Geschichte und Gegenwart
des Deutschtums in Polen”, rocznik 3, Plauen 1936, s. 171-176; Deutsche Weberlieder aus Kongrefipolen,
,,Ostdeutsche Monatshefte”, rocznik 17, z. 7, 1936, s. 441-445.

2 K. Horak, Volkstinze der Deutschen in Mittelpolen, z. 1-4, Plauen 1937.
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Strona tytutowa zbioru Horaka

Zbidr Volkstinze der Deutschen in Mittelpolen, zawierajacy 53 melodie taneczne (wraz z
opisem choreotechnicznym), zostat przeanalizowany 1 porownany z repertuarem polskim.
Znajduje si¢ w nim glownie muzyka instrumentalna lub wokalno-instrumentalna
przeznaczona do tanca. Analiza zbioru pozwolila na sformulowanie podstawowych tez
dotyczacych cech charakterystycznych niemieckiego folkloru tanecznego na ziemiach
polskich. Wydzielono gtowne kryteria, takie jak: melodyka i1 tonalno$¢, metrorytmika i
budowa formalna, na podstawie ktéorych mozna przeprowadzi¢ specyfikacje badanego
repertuaru. Ponizej kryteria te zostang pokrétce omowione, by daé¢ Czytelnikowi pewien

obraz, zarys charakterystyki badanych melodii.

Melodyka i tonalnosé

Skale, na ktorych sa oparte melodie ludowe niejednokrotnie wskazuja kierunek i tempo
zmian zachodzacych w repertuarze. Dominacja systemu dur-moll w omawianym zbiorze
moze by¢ zatem dowodem na wplywy muzyki profesjonalnej oraz obrazem przemian
kulturowych. Zdecydowana wigkszo$¢ melodii (ok. 72 %) utrzymana jest wtasnie w dur-moll
(gtownie tonacje majorowe), cho¢ pojawiaja si¢ takze — raczej incydentalnie — melodie oparte
na prostych, prawdopodobnie starszych, skalach, tj. tritonicznej czy pentatonicznej. Swego

rodzaju curiosum stanowi melodia Pan z Linasee (nr 40), zawarta w czwartym zeszycie
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zbioru, o podtytule ,,Tance z towarzyszeniem $piewu”, ktore sam Horak okresla jako ,,stare
piesni uzywane do zabaw”.’ Cigzenie do systemu dur-moll moze obrazowaé takze
zastosowanie stopni skali na dzwigkach inicjalnych i kadencyjnych, czyli na poczatku i koncu
melodii. Ot6z dZzwigkami inicjalnymi w przypadku wszystkich zapisanych przez Horaka
melodii sg I, III lub V stopien skali, a co ciekawsze, az w 94% melodie koncza si¢ na I
stopniu. Zastosowanie zwrotow kadencyjnych z uzyciem dzwigku prowadzacego lub z

przebiegiem III-II-I stopien takze stanowi o silnym cigzeniu do centrum tonalnego.

Metrorytmika

Badany repertuar charakteryzuje si¢ w znacznej mierze odtaktowoscia, cho¢ w okoto 1/3
(ok. 35%) melodie posiadajg przedtakt.

Ponad potowe melodii w omawianym zbiorze stanowig melodie utrzymane w metrum 2/4,
25% stanowi z kolei metrum 3/4. Do$¢ nielicznie (3 melodie) pojawiaja si¢ takze melodie
taczace dwa rodzaje metrum (parzystego i nieparzystego), np.: 4/4 1 3/4. Dla oznaczenia
ugrupowan rytmicznych w badaniach uzyto systemu stop metrycznych, cho¢ na potrzeby
niniejszego referatu dokonano pewnych zabiegdw uogolniajacych. W okoto 75% melodii
wystepuja ugrupowania typu spondej (dwie dhlugie), ktore pozwolitam sobie zaliczy¢ do
przedstawicieli izorytmii. Daktyl (jedna dtuga 1 dwie krotkie) 1 jonik maty (dwie dlugie 1 dwie
krotkie), ktore wystepuja dos¢ powszechnie w badanym repertuarze pozwalajag na
stwierdzenie, iz pozostaly repertuar, pozbawiony raczej cech izorytmii, ma charakter

ascendentalny.

Budowa formalna

Wymagata ona roztozenia melodii na drobniejsze fragmenty, frazy muzyczne, co
spowodowato pokazne rozro$nigcie si¢ schematu formalnego w przypadku dtuzszych melodii.
Dodatkowo konieczny stal si¢ zabieg upraszczania zapisanych form. Efektem badan sg
nastepujace wnioski: prawie potowa melodii (45%) ma budowg szeregowa, ktéra — w duzym
uproszczeniu — miesci si¢ w schemacie abed.... 22% zbioru obejmuje melodie o budowie
dwuczgsciowej (ab), a potowe mniej (11%) stanowia melodie o budowie repryzowej (aba’).
Co wazne, okoto 20% repertuaru to utwory o blizej nieokreslonej budowie, ktorg — na

potrzeby niniejszego referatu — mozna nazwac szeregowo-repryzowymi.

3 Zob. wstep do: K. Horak, Volkstinze der Deutschen in Mittelpolen, z. 4 Singtinze, Plauen 1937, [thum. A.
K.].
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W odniesieniu do rozmiaréw form, ktérych w badanych repertuarze jest az 16, nalezy

zaznaczyC¢, iz najwieksza grupe stanowig melodie 16-taktowe (prawie co trzecia melodia).

Zwiazki repertuarowe

Nie ulega watpliwosci fakt, iz tereny zamieszkiwane przez odmienne pod wzgledem
kulturowym (w tym muzycznym) narodowosci, ulegaja wzajemnym wptywom, a muzyka i
taniec stajg si¢ tu ,,atrybutem réznoetnicznej koegzystencji kulturalne;j”.*

Pewne uogolnienia oraz cechy repertuaru polskiego i niemieckiego pozwalaja na
postawienie kilku tez:

1. odtaktowos$¢ charakterystyczna dla polskiej muzyki ludowej nie jest typowym
zjawiskiem dla muzyki niemieckiej, ale zbadany repertuar wskazuje, iz Niemcy w
srodkowej Polsce wykorzystuja w znacznym stopniu te ceche;

2. system dur-moll, cho¢ wptynat na polska muzyke ludowa, nie wyparl wczesniejszych
systemow skalowych. W muzyce niemieckiej zaobserwowa¢ mozna natomiast silng
dominacj¢ systemu dur-moll, co uwidacznia si¢ takze w zbiorze Horaka,;

3. metrum 3/4 1 wystgpowanie rytmow mazurkowych, tak charakterystyczne dla polskiej
muzyki ludowej, nie znajduja raczej odzwierciedlenia w zbiorze Horaka, w ktérym
zdecydowanie dominuje metrum 2/4;

4. forma: charakterystyczne dla omawianego zbioru jest uzycie dos$¢ krotkich motywow
muzycznych, co wydaje si¢ korespondowaé z ogoélng charakterystyka repertuaru
polskiego.’

Zbadany repertuar pozwolit na odnalezienie pewnych zaleznosci w zwigzkach z
repertuarem polskim. W tym miejscu chciatabym podkresli¢, iz pewne ,,odpowiedniki” dla
zapisanych przez Horaka melodii, zostaly odnalezione w repertuarze z terenéw Slaska (ok.
30%), Wielkopolski 1 Lubuskiego (26%), Kaszub (prawie 15%) oraz w mniejszym stopniu —
Mazowsza czy Warmii i Mazur. Zwiazki takie zostaty odnalezione w 19 z 53 melodii zbioru
Horaka, a wigc w ok. 36% zbioru. Ze wzgledu na fakt, iz poszukiwanie koneks;ji
repertuarowych odbywato si¢ wielokierunkowo, w badanych melodiach odnaleziono zwykle

kilka ,,odpowiednikoéw” w repertuarze polskim.

* G. WL Dgbrowska, Muzyka i taniec ludowy atrybutem réznoetnicznej koegzystencji kulturalnej, ,Biuletyn

Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego” nr 9/1998, Warszawa 1998, s. 27-33.

Dla polskiego folkloru najbardziej charakterystyczne s3 ,,jednozwrotkowe piesni o czterofrazowej budowie
tekstowo-muzycznej”, za: L. Bielawski, Muzyka ludowa polska, w: Stownik folkloru polskiego, red. J.
Krzyzanowski, Warszawa 1965, s. 248.
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Dla zilustrowania owych koneksji repertuarowych, mozna dla przyktadu zaprezentowaé
jedna z melodii, ktéra doskonale obrazuje powyzsze wynurzenia — Siebentritt (Siedmiokrok)®

zawarty w 1. zeszycie badanego zbioru.

Giebentrilt.
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1. wenn fie wolln ge = liesbet fein, biibich und fein miifjen fie fein, wenn fic woll'n g = liesbet fein.
2. San-gen ijt fein Rin=der = jpiel, Drit{-halb Grojhen ijt nicht  viel, Tan-zen iff fein  Rin-der » jpiel.
Die Tangweife und Tansform a jtammt von Friedrid) Kriiger aus Miccapstawoér, Kr. Kolo; Tangjorm b von Frau Kraufe in Prazudy,

RKr. Ralijd, und Tangjorm ¢ von Familie Schueider in Bugaj, Kr. Lods.

Przyktadowa melodia ze zbioru Volkstinze der Deutschen in Mittelpolen — Siebentritt (Siedmiokrok)

Melodia ta w pierwszej cz¢sci w do$¢ znaczacy sposob nawigzuje do Starej baby’ z
Kurpiow, a w drugiej do $laskiego Grozika. Odnosnie do Starej baby nawiazanie nosi gldwnie
cechy melodyczne, poniewaz rytm jest nieco zmodyfikowany. Pierwsza czastka jest niemalze
identyczna, cho¢ wersja z Tancujze dobrze! jest zapisana w transpozycji o kwint¢ czysta
wyzej (tzn.: w tonacji D-dur, podczas gdy Horak zapisat w G-dur). Koneksje z Grozikiem nie
sa juz tak wyrazne, mimo iz charakter melodii jest do$¢ podobny. Skoki jednak wystepuja w
inwersji a roztozone akordy nie s3 tak wyrazne i rozbudowane jak w repertuarze niemieckim.
Owe charakterystyczne dla Grozika skoki, ktore w Siemdiokroku wystepuja w taktach 5-6,
pojawiaja si¢ takze w Starym, odnotowanym przez Pawla Szefke w ,, starej wersji’®. Pewne
podobienstwa do Siedmiokroku wykazuje takze rodzaj Rheinlindera z Warmii i Mazur
zatytulowany Miala baba lysa krowa’, ktory jest odmiang Starej baby'. Odnosnie do tej
melodii warto przytoczyé pewng uwage: ,,niektorzy sposrod informatoréw S$piewali po
niemiecku do tego tanca. Ale ci sami informatorzy podawali takze tekst po polsku 1 to w
rozmaitych odmianach”". Dwa pierwsze takty tej melodii oraz Siedmiokroku sa identyczne, z
tym ze transponowane o kwint¢ czysta w dot. W takcie 3. zamiast roztozonego trojdzwigku

pojawia si¢ skok o kwinte¢ w gore, co wlasciwie daje podobny efekt brzmieniowy.

¢ Thim. A. K.

7 G. WL Dabrowska, Taricujze dobrze!, Warszawa 1991, s. 165.

8 P. Szefka, Tarnice kociewskie, Gdansk 1981, s. 81

® M. Drabecka, B. Krzyzaniak, J. Lisakowski, Folklor Warmii i Mazur, Warszawa 1978, s. 137.
1 G. Wt. Dabrowska, Taniec w polskiej tradycji. Leksykon, Warszawa 2005/2006, s. 17.

" M. Drabecka, B. Krzyzaniak, J. Lisakowski, op. cit., s. 136.

121



Warminsko-mazurska odmiana jest 8-taktowa, tj. nie wystepuje powtdrzenie ostatnich
czterech taktow. Pojawia si¢ rowniez charakterystyczny skok septymy matlej. Brak tego skoku
natomiast w pracy Glapy 1 Kowalskiego, cho¢ ogélny rys melodyczny ujawnia
podobienstwa, by¢ moze ze wzgledu na fakt, iz w niektérych rozilozonych akordach
wykorzystano inne dzwigki tej samej funkcji harmonicznej. Niezwykle frapujacym wydaje si¢
by¢ nawigzanie do pochodzacej z terendw wielkopolski Siodymki, wystepujacej takze w
innych czg$ciach kraju pod réznymi nazwami. Zapis nutowy zamieszczony w Leksykonie
Dabrowskiej” ma metrum 4/4, co prawdopodobnie $wiadczy o wolniejszym tempie
wielkopolskiej wersji'*. Melodia znowu wykazuje pewne podobienstwa, tj. skok o kwarte
czysta w goére na poczatku melodii, ze stopnia V na I czy skok o kwintg czysta w gore w
takcie 3. Dodatkowo brak tutaj charakterystycznego skoku seksty matej w gore,
wystepujacego u Horaka dwukrotnie. Jednak w Siodymce pojawia si¢ w tym miejscu
gamowlasciwy, Osemkowo-¢wierénutowy pochod, ktory stanowi pewnego rodzaju
odpowiednik taktow 5—6 w Siedmiokroku.

Wedlug badan koneksje repertuarowe nalezy rozpatrywa¢ pod réznymi katami. Czesto
podkresla si¢ — co moze by¢ prawdopodobne takze w przypadku badanego zbioru — iz na
terenach przygranicznych do$¢ duze znaczenie mogla mie¢ tzw. ,,migracja form tanecznych
bez ruchéw ludnosci”.” Z kolei wystepowanie koneksji repertuarowych na dalszych terenach
wydaje si¢ by¢ konsekwencja migracji ludnosci.

Na zakonczenie warto zada¢ pytanie o atrybucj¢ omawianego repertuaru. Trudno dzi$
bowiem jednoznacznie stwierdzi¢ czy powigzania maja charakter zniemczonej muzyki
polskiej czy spolszczonej muzyki niemieckiej... Bez watpienia jednak studium przypadku
zbioru Volkstdinze der Deutschen in Mittelpolen pozwala twierdzi¢, iz ziemie polskie w latach
30. XX wieku byly obszarem pogranicza kulturowego, w ktorym muzyka stanowita rodzaj

narodowo$ciowego medium.

12

A. Glapa, A. Kowalski, Tarice i zabawy wielkopolskie, Wroctaw 1961, s. 71.

G. WL Dabrowska, Taniec w polskiej tradycji..., s. 121.

,»Przy zapisach melodii ludowych nie podawano dawniej oznaczenia tempa przy pomocy metronomu Milzla,
te roznice starano si¢ wykaza¢ przy zwawszym tempie wilasnie zmiang metrum ¢éwierénutowego na
osemkowe.” (Cyt. za: R. Lange, B. Krzyzaniak, A. Pawlak, Folklor Kujaw, Warszawa 1979, s. 55).

R. Lange, O istocie tanca i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna, Krakow 1988, s. 117.

13

15

122



