Muzyczne kontakty kratonu w Yogyakarcie z Zachodem
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Potozona na przecieciu waznych, morskich szlakow handlowych indonezyjska wyspa Jawa
byta przez wieki odwiedzana przez wyprawy kupieckie z réznych regiondw $§wiata. Do jej
portéw zawijaty statki z Chin, Indii, krajéw arabskich i wreszcie z Europy. Za pierwszego
Europejczyka, ktory postanowil swoja stope na tym ladzie uznaje si¢ Marco Polo, ktory miat
to uczyni¢ w 1292 roku.! W swoim dziele Il Milione opisujgcym jego podréz na wschod

wenecjanin tak oto pisat o Jawie:

Maja tam pieprz, gatke muszkatotowa, nard, galgant, kubebe i gozdziki oraz wszelkie inne
drogocenne korzenie, jakie tylko na Swiecie znalez¢ mozna. Do wyspy tej zawijaja liczne okrety
i liczni kupcy po zakup rozmaitych towardow, na ktorych majg wielki zarobek i1 wielkie zyski.
Na wyspie tej znajduja si¢ takie skarby, ze nikt na §wiecie opisa¢ ich i opowiedzie¢ nie zdota. |
powiadam wam, ze Wielki Chan zdoby¢ jej nie zdota nigdy, zarowno z powodu jej odlegtosci,
jak z powodu niebezpieczenstwa tej zeglugi. I z wyspy tej wyciagneli juz kupcy Zajtonu i
Mandzi olbrzymie majatki i co dzien ciagna nowe, a wigksza czgs$¢ korzeni rozwozonych po

Swiecie z tej wyspy pochodzi.?

Relacje Marco Polo o bogactwach Jawy dotarly do $redniowiecznej Europy i mocno
pobudzity wyobraznie tamtejszych kupcoéw. Owe korzenie, o ktorych pisat wenecjanin,
zwabitly na tereny Nusantary portugalskich zeglarzy, ktorzy po opanowaniu ,,bramy” do
archipelagu indonezyjskiego jaka jest Ciesnina Malakka w 1511 roku, zainicjowali europejska
eksploracje wysp wspotczesnej Indonezji. Jawa byla dla nich z jednej strony przystankiem w
drodze do ,,wysp korzennych” jak nazywano Moluki, z drugiej za$ istotnym dostawca
pieprzu, w ktory przybysze z Pétwyspu Iberyjskiego zaopatrywali si¢ w porcie Sunda Kelapa
nalezagcym do hinduistycznego krolestwa Pajajaran.’ Portugalczykom niedlugo dane byto
utrzyma¢ tamtejszg faktorie. W 1527 roku Sunda Kelapa zostala podbita przez
muzulmanskiego wtadce Fatahillaha, ktory zmienil nazwe miasta na Jayakarta, za$ pod koniec

XVI wieku na Jawe przybyly pierwsze statki nowego, zachodniego, rosngcego w sile

' D. Wilhelm, Emerging Indonesia, London 1980, s. 11.

2 M. Polo, Opisanie $wiata, Warszawa 1975, s. 284.

J. Kieniewicz, Faktoria i forteca. Handel pieprzem na Oceanie Indyjskim i ekspansja portugalska w XVI
wieku, Warszawa 1970, s. 54-58.
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imperium morskiego, jakim byla Holandia. W 1602 roku powotano do zycia Vereenigde
Oostindische ~ Compagnie (w  skrocie  VOC), czyli Zjednoczong Kompani¢
Wschodnioindyjska. Celem tej organizacji byta monopolizacja importu korzeni i innych
towarow z Azji. Kompania byla tworem niezwykle nowatorskim — swego rodzaju kupiecka
spotka aukcyjna dysponujaca wiasng flota, wojskiem i prawem do wypowiadania wojen i
zawierania pokoju w imieniu Zjednoczonych Prowincji Niderlandéw.* Dobrze uzbrojeni i
zorganizowani, dysponujacy duzg i nowoczesng flota Holendrzy, stopniowo wypierali swoich
portugalskich rywali z kolejnych cze¢$ci archipelagu. Jawa w ich planach odgrywata wazna
role — to na tej wyspie mial powsta¢ gtowny port wywozowy. W 1619 roku dowodzeni przez
Jana Pieterszoona Coena Holendrzy zniszczyli Jayakart¢ a na jej gruzach wnies$li nowg
twierdze — Batawie, ktora pozniej stata si¢ wielka metropolig 1 najwazniejszym portem w
Azji’. Owczesny wiladca poteznego, $rodkowojawajskiego krolestwa Mataram — Sultan
Agung, probowal wyprze¢ europejskich intruzow z wyspy, bezskutecznie oblegajac
holenderski fort w 1628 roku. Po jego S$mierci jawajskie imperium na ponad stulecie
pograzylo si¢ w walkach o sukcesje. Sytuacje t¢ wykorzystala Kompania. Holendrzy
umiejetnie wiaczyli si¢ w dynastyczne spory interweniujac czg¢sto na prosbg samych,
walczacych ze sobg ksigzat. Udzielajac militarnego wsparcia bgdz mediacji, coraz bardziej
uzalezniali oni od siebie kregi jawajskiej artystokracji. Po latach walk doprowadzili do
podpisania traktatu pokojowego w Giyanti w 1755 roku, ktory przypieczetowal rozpad
Mataram na dwa funkcjonujgce po dzi$ dzien kratony (dwory) w Surakacie i w Yogyakarcie.’

Holendrzy jako rozjemcy na rozne sposoby wspierali wiladcow nowopowstatych,
niestabilnych jeszcze organizmdéw panstwowych, tak aby unikna¢ kolejnych, groznych rebelii.
Ze wzgledu na to, ze w tradycji jawajskiej krol manifestuje swojg wtadzg m.in. poprzez
posiadane tzw. pusaka — swego rodzaju artefakty, ktorym przypisywana jest nadnaturalna
moc (nalezg do nich np. instrumenty gamelanu, czy wykonane ze szlachetnych metali krisy),
Kompania, aby ulegitymizowac¢ rzady pierwszego suttana Yogyakarty — Hamengkubuwana I,
podarowata mu w 1759 roku szereg tego typu obiektow. Wsrod prezentow obok stoni i1 koni
perskich znalazta si¢ m.in. krélewska kareta oraz, co dla nas najbardziej interesujace,
instrumenty muzyczne, a konkretnie trgbki.® Wigczone do krolewskiej kolekcji pusaka

zyskaty status rowny dworskim gamelanom. Co istotne, trgbka w kulturze zachodniej spetnia

Ch. R. Boxer, Morskie imperium Holandii 1600—1800, Gdansk 1980, s. 36-38.

Ibid., s. 195-196.

1bid., s. 115 oraz J. Balicki, M. Bogucka, op. cit., s. 220.

D. Dwiyanto, Kraton Yogyakarta. Sejarah, Nasionalisme, & Teladan Perjuangan, Yogyakarta 2009, s. 12—13.
Musik diatonik dalam Kraton Kasultanan Yogyakarta, red. F. X. Suhardjo Parto, Yogyakarta 1982, s. 12.

® 9 o w»n A

124



podobna funkcje¢ jak gamelan na dworach jawajskich — symbolizuje potege wiladcy, a jej
dzwiek nadaje r6znym wydarzeniom uroczystego charakteru. Nie bez znaczenia jest tez fakt,
ze podobnie jak sztabki i gongi gamelanu, trgbka wykonana jest z mosigdzu lub brazu, a wigc
metali, ktérym Jawajczycy przypisuja magiczne wiasciwosci. Ow muzyczny prezent od
Kompanii przyczynit si¢ niewatpliwie do wyksztalcenia si¢ na dworze w Yogyakarcie
niezwykle interesujacych hybryd zachodniej muzyki wojskowej 1 gamelanu: musik prajuritan
1 gendhing gati.

Pierwsze okreslenie oznacza dostownie ,muzyke wojskowa” (od jaw. prajurit —
»zolierz) i odnosi si¢ do repertuaru wykonywanego przez orkiestry zwane unen-unen
suttanskiej gwardii korps prajurit (jaw. ,korpus wojskowy”). Formacja ta stanowita w
przesztosci powazng site¢ militarng. Holendrzy, $wiadomi potencjalu wojskowego kratonu, z
jednej strony wykorzystywali go dla wlasnych celow, np. w 1781 roku, kiedy to w obawie
przed brytyjska inwazja na Batawi¢ wzmocnili garnizon miasta ponad tysigcem suttanskich
prajurit, z drugiej za$ — widzac w potedze militarnej kratonu mozliwe zagrozenie dla swojej
dominacji na Jawie, starali si¢ ja pod réznymi pretekstami ostabia¢. W koncu, po powstaniu
Diponegara (1825-1830) doprowadzili do catkowitej demobilizacji dworu.” Odtad, az po dzi$
dzien, prajurit petniag wylacznie funkcje ceremonialno-reprezentacyjng. Obecnie w kratonie
stuzy 10 jednostek gwardzistow nazywanych bregada (,brygada™), z ktérych kazda liczy
kilkudziesigciu zothierzy 1 posiada wlasny zespdt unen-unen. Ich parady podziwia¢é mozna
podczas ceremonii garebeg, odbywajacej si¢ trzy razy do roku w czasie najwazniejszych
swigt w kalendarzu muzulmanskim: FEid Al-Fitr (w Indonezji nazywanego Idul Fitri)
obchodzonego na zakonczenie Ramadhanu, Swigta ofiarowania Eid Al-Adha (Idul Adha) oraz
Mawlid (Maulud) upamig¢tniajagcego urodziny proroka Mahometa. Podczas garebeg z kratonu
W uroczystej procesji wynoszone s tzw. gununungan (od jaw. gunung — ,,gora”) — ofiary
ztozone z ryzu, jaj i innych plodow rolnych formowanych w ksztalt stozka, ktore podzniej
dzielone s3 ws$rod poddanych sultana. Zwyczaj tej wywodzi si¢ jeszcze z
przedmuzutamnskich rytuatéw ofiarnych, zaadaptowanych pdzniej na potrzeby nowej religii.
Sam ksztalt gununganu stanowil w przesziosci wyobrazenie mitycznej Gory Mahameru,

siedziby panteonu hinduistycznych bogdw i bostw.

°  Prajurit Kraton Yogyakarta. Filosofi dan nilai budaya yang terkandung di dalamnya, red. Ir. H. Yuwono Sri

Yuwito M.M, Yogyakarta 2009, s. 6-11.
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Wynoszenie gununganu podczas ceremonii garebeg. Fot. D. Martin

Ow kulturowy synkretyzm elementéw hindu-jawajskich i muzutmanskich tej ceremonii
wzbogacajg jeszcze o pierwiastek europejski wspomniani prajurit. Sultanska gwardia przez
lata kontaktéw z Holendrami zaadaptowata wiele elementoéw zachodniej sztuki wojskowe;,
poczawszy od swojej struktury (korps, czyli ,korpus” podzielony na bregada, czyli
,brygady”), poprzez szarze wojskowe, uzbrojenie, umundurowanie taczace w sobie elementy
jawajskiego stroju dworskiego i1 uniforméw armii europejskich z przelomu XVIII i XIX

wieku, na muzyce skonczywszy.
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Zachodnie i jawajskie elementy umundurowania oficera Bregada Ketanggung. Fot. D. Martin

Wojskowe orkiestry kratonu korzystaja zardwno z instrumentéw proweniencji jawajskiej

oraz zapozyczonych z folkloru Bugisow szatamai pui-pui, jak tez z instrumentow

pochodzenia zachodniego (trabek, werbli oraz matych fletow typu niemieckiego Pfeife, czy

angielskiego fife). Wsrod 10 zespolow unmen-unen siedem z nich korzysta wylacznie z

europejskiego instrumentarium, pozostate z nich odznaczaja si¢ mieszanym sktadem. Trzon

wszystkich orkiestr (poza zespolem Bregada Bugis) tworza dwa werble (przez Jawajczykow

nazywane tambur od hol. tamboer) oraz dwa flety (suling). Do takiego zestawu instrumentow

ograniczaja si¢ orkiestry dwoch brygad — Bregada Wirabraja 1 Bregada Surakarsa.
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Orkiestra unen-unen Bregada Wirabraja. Fot. D. Martin

Zespoly o identycznym sktadzie byly bardzo rozpowszechnione do XIX wieku w wielu
zachodnioeuropejskich armiach. W Wielkiej Brytanii i jej koloniach okreslano je jako fifes
and drums lub corps of drums, w krajach niemieckojezycznych za$ jako Trommeln und
Pfeifen, czy tez kleines Feldspiel (w odrdznieniu od grosses Feldspiel — duzych orkiestr
detych z dominacjg instrumentéw blaszanych). Tego typu ensemble spopularyzowane zostaly
przez szwajcarskich i niemieckich najemnikow, ktérzy uzywali ich juz w okresie wczesnego
renesansu.'® Niemieckie oddzialy zaciezne stuzyly réwniez w szeregach VOC. Kompania
przejeta uzywany przez nich model zespotu, ktory w Holandii zyskal nazwe tamboers- en
pijperskorps. W 11 potowie XIX wieku w wigkszo$ci europejskich armii zostat on wyparty
przez duze orkiestry marszowe. W dawnej sztuce orkiestry zlozone z flecistow i doboszy
spetniaty niezwykle wazng role. Dzwigk piszczatki, ktéry ze wzgledu na wysoka
czestotliwo$¢ brzmienia przebijat si¢ przez bitewny zgietk, byl doskonatym medium do
komunikowania réznych sygnatéw czy rozkazéw. Za pomoca werbli koordynowano marsz
oddziatéw. Muzyka ta okre$lana w krajach niemieckoj¢zycznych jako Feldmusik, a w krajach

anglosaskich jako military call, pelita na polach dawnych bitew role odpowiednika

% Military music, W Oxford Music Online, [dostep: 25 czerwca 2012],
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxyl.carrollcc.edu/subscriber/article/grove/music/44139?
g=kleines+feldspiel&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit.
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wspoéltczesnej faczno$ci.'' Przez JawajczykOw zostala ona zaadoptowana do celow
ceremonialnych.

W zespolach pieciu kolejnych brygad: Bregada Patangpuluh, Bregada Jagakarya,
Bregada Prawiratama, Bregada Nyutra 1 Bregada Mantrijero obok fletow 1 werbli wystepuja
trabki naturalne w stroju C, wyprodukowane jeszcze w czasach kolonialnych w Koninklijke
Nederlandsche Fabriek van Muziekinstrumenten M. J. H. Kessels w Tilburgu. Orkiestry
pozostatych trzech brygad: Bregada Ketanggung, Bregada Bugis oraz Bregada Dhaeng
wykorzystuja ponadto instrumenty zaczerpni¢te z jawajskiej muzyki gamelanowej — gongi
bende, bebny ketipung 1 mate czynele kecer. W skladzie dwoch ostatnich z wymienionych
jednostek, w przesztosci ztozonych z bugiskich najemnikow, uzywana jest jeszcze

pochodzaca z Sulawesi szalamaja pui-pui.

Orkiestra unen-unen Bregada Dhaeng. Na pierwszym planie instrumenty pochodzenia europejskiego: flet
suling 1 werbel tambur, na drugim instrumenty proweniencji indonezyjskiej: gongi bende, beben
kethipung oraz szalamaja pui-pui. Fot. D. Martin.

Wymienione instrumenty o proweniencji indonezyjskiej odpowiadaja instrumentarium
wykorzystywanym w  dawnych jawajskich zespotach wojskowych z  czasow

przedkolonialnych, takich jak ten przedstawiony na ptaskorzeZbach hinduistycznej §wiatyni

' Fife, w: Oxford Music Online, [dostep: 25 czerwca 2012],
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxyl.carrollcc.edu/subscriber/article/grove/music/09610?
g=fife&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit.
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Candi Panataran.” Orkiestry o podobnym skladzie nadal funkcjonujg w folklorze Jawy
Wschodniej i Madury pod nazwa gamelan saronen.” W pewnym momencie na terenie
kratonu doszto zatem do ich fuzji z instrumentarium zachodnim.

Dla suttanskich prajurit muzyka, obok umundurowania i sztandaru, jest trzecim elementem
identyfikacji jednostki. Kazda z orkiestr unen-unen wykonuje swoj odrebny repertuar,
ztozony z dwoch utworéw okreslanych — podobnie jak kompozycje gamelanowe — mianem
gendhing. Reprezentujg one dwie kategorie: gendhing irama mars oraz gendhing irama
macak. Pierwsza grupe tworza utwory grane w irama mars, czyli tempie marszowym i — jak
sama nazwa wskazuje - towarzyszg one wojskowym paradom. Utwory z drugiej grupy
odznaczaja si¢ natomiast wolniejszym tempem (macak oznacza dostownie ,,0zdobny”) i
towarzysza powolnym, majestatycznym krokom prajurit podczas uroczystego wynoszenia
gununganow.

We wszystkich utworach podstawowym instrumentem melodycznym jest suling —
bambusowa, jawajska wersja Pfeife. Mimo, ze jest to instrument diatoniczny, to w praktyce
muzycy prajurit korzystajg tylko z 5 dzwiekow: F, G, A, C i D oraz sporadycznie H, ktore
pojawia si¢ w melodiach gendhingow jako dzwigk przejSciowy. Owa skala stanowi swego
rodzaju imitacje pigciostopniowej skali slendro zapozyczonej z muzyki gamelanowej, ktéra

powstaje przez podziat oktawy na pie¢ rownych czesci (240 centow).

240 c 240 ¢ 240 ¢ 240 c 240 c

barang gulu dhadha lima nem barang

Schemat interwalowy skali slendro

Pozostate instrumenty zachodnie uzywane sa na sposob europejski: dobosze w grze na
werblu stosuja figury takie jak ruff, flam, drag, roll, paradiddle, za$ trgbacze w okreslonych
punktach procesji odgrywaja tzw. hurmatan (jaw. ,salut”) — krotki hejnat oparty na

dzwigkach roztozonego akordu C-dur.

12 B. Raharja, Struktur dan fungsi musik prajurit keraton Kesultanan Yogyakarta, Yogyakarta 1999, s. 138—
139.
P Ibid., s. 141-142.
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Instrumentarium jawajskie w orkiestrach unen-unen spetnia takie same funkcje, jak w
gamelanie — gongi dzielg melodi¢ utworu na regularnej dlugosci frazy, zas bebny ketipung, na
ktorych wygrywane sa motywy zaczerpni¢te z ceremonialnych gendhing pakurmatan,
wspolnie z werblami reguluja tempo.

Idiom muzyki gamelanowej jest w musik prajuritan bardzo wyrazny — poczawszy od skali,
poprzez parzyste metrum, az po forme¢ gendhingu. W repertuarze wykonywanym przez
zespoty unen-unen mozna odnalez¢ utwory noszace, z jednej strony, tytuly gamelanowych
gendhingow — takich jak np. Bima Kurda, z drugiej za§ — tytuly zaczerpnig¢te z jezyka
holenderskiego, np. Pandenbruk (znieksztalcone ,,van den Broe(c)k”)" czy Slahgunder (od
slag onder — dost. ,,uderzenie w”). W przypadku musik prajuritan mozemy zatem moOwic
zarOwno o muzyce jawajskiej granej na instrumentach zachodnich, jak i1 o jawajskiej imitacji
zachodniej muzyki wojskowej. W muzyce tej, w sensie ilosciowym 1 brzmieniowym,
instrumentarium europejskie dominuje nad instrumentarium jawajskim.

Odwrotne proporcje panujg natomiast w innym rodzaju fuzji muzyki gamelanowej i1
zachodniej muzyki wojskowej, jaka stanowig gendhing gati. Tym mianem okresla si¢ czgs¢
repertuaru tzw. gendhing soran — glo$nych, instrumentalnych utworéw o dynamicznym
charakterze, granych wylacznie na ,mgskich” instrumentach gamelanu (tj. zestawach
gongdéw, bebnach oraz metalofonach sztabkowych saron). Gendhing gati wyrdzniajg si¢
sposrdd nich tym, ze linia melodyczna balungan realizowana jest przez metalofony saron
unisono z jedng lub dwiema trgbkami, za§ muzykowi, grajacemu na bebnach kendhang,
towarzyszg dwaj dobosze. Utwory te maja strukture klasycznych ladrang, jednak posiadaja
nietypowy kendhangan (parti¢ bebnow), tzw. kendhangan sabrangan (dosl. ,zagranicze
bebnienie™)"> wspodlgrajacy z marszowym rytmem wybijanym na werblach. Gendhing gati
grane s3 wylacznie w siedmiostopniowe;j skali pelog, ktorej kolejne stopnie interpretowane sa

przez trgbaczy jako D, Es, F, As, A, B, C.

TUROPEAN TEMPERSD
QOMATIC Seals
FOR COMPARIDN W PiLoS)

4 J. Kunst, Music in Java, The Hague 1973, s. 294.
5 Sumarsam, Gamelan. Cultural Interaction and Musical Development in Central Java, Chicago 1995, s. 290.
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Rysunek Jaapa Kunsta przedstawiajacy poréwnanie struktury interwatowej jawajskich skal slendro i pelog ze
skalg chromatyczng rOwnomiernie temperowana. '°

Tytuty wielu gendhing gati zdradzaja inspiracje zachodnig muzyka wojskowa. Niektore z
nich to po prostu wyrazy zaczerpnig¢te z europejskiej terminologii militarnej, np. Jendral
(,,general”), Kapten (,kapitan™), Infanteri (,,piechota”), Mars (,,marsz”). Utwory te grane sg
tylko 1 wylacznie w irama tanggung — marszowym tempie odpowiadajagcym irama mars w
musik prajuritan. Wykonywane sg one jako akompaniament do Kepang-kepang, wstgpnej i
koncowej czesci najbardziej uroczystych, zenskich tancow Bedaya 1 Serimpi, w ktorej to
tancerki najpierw wchodza do pendhapa (pawilonu, w ktérym prezentowany jest taniec) i na
zakonczenie wystepu z niego wychodza. Ponadto dwa sposrdd gendhing gati — Roning
Tawang 1 Bima Kurda, towarzysza meskiemu, wojskowemu tancowi Beksan Lawung.

Do XIX wieku muzyka wojskowa byla jedyna plaszczyzna kontaktéw muzycznych
pomiedzy kratonem a Holendrami. W tym okresie, ze wzgledu na niebezpieczenstwo zeglugi,
niemalze calg spotecznos¢ holenderskg na Jawie tworzyli me¢zczyZzni — urzednicy Kompanii,
marynarze 1 zotierze, ktoérzy zawierali matzenstwa z jawajskimi kobietami, przez co sami
szybko ulegali orientalizacji. Holenderskie kobiety rzadko decydowaly si¢ na dlugi i
ryzykowny rejs do Indii Wschodnich. Sytuacja ta ulegla zmianie po otwarciu Kanalu
Sueskiego w 1869 roku, dzigki ktéremu znacznie skrocono czas podrdézy 1 — co niemniej
istotne, pasazerow statkoOw 1 ich zatdg nie narazano juz na niebezpieczenstwa sztormoéw przy
optywaniu Przylagdka Dobrej Nadziei.'” Dzieki coraz liczniejszej obecnos$ci europejskich
kobiet w kolonii, model zycia w jawajskich miastach ulegal europeizacji.'® Holenderskie elity
w Indiach zyly na sposéb zachodni, za$ utrzymujace z nimi bliskie kontakty kregi jawajskiej
arystokracji dostosowywaty si¢ do tego, poddajac si¢ europejskim modom i nowinkom
technicznym. Obok zachodniego ubioru, szkét, prasy, kolei zelaznych, elektrycznosci itp.,
Holendrzy przeszczepili na grunt jawajski réwniez europejska muzyke popularng i tance
towarzyskie, ktore znalazly tam wielu amatorow. W sporzadzonym w 1913 roku rekopisie
Serat Sri Karongron, opisujagcym zycie dworu w Surakarcie na przetomie XIX i XX stulecia,
odnalez¢ mozna informacj¢ o patacowej orkiestrze grajacej m.in.: Katriya (kadryla), Sekoltis

(szota), Polkah (polke), Mares (marsza), Pasre Dubledanse (pasodoble), Pantasia (fantazje¢),

S Ibid.,s. 14.
7 J. G. Taylor, The Social World of Batavia. European and Eurasian in Dutch Asia, Madison 1983, s. 8.
8 A. Surjomihardjo, Kota Yogyakarta Tempo Doeloe. Sejarah sosial 1880-1930, Jakarta 2008, s. 45.
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Galop (galop), Kris Polka, (polke krzyzowa, Kreutzpolke), Wales (walca), a nawet Masokah
(mazurka)."’

Podobny zespot, funkcjonujacy pod nazwa Korps Musik Kraton Yogyakarta lub
Kratonmuziek, zostat sformowany na dworze w Yogyakarcie. W 1923 roku kraton odkupit
instrumenty muzyczne od holenderskiej orkiestry Stafinuziek z Batawii®®, za$ posade
kapelmistrza zaproponowano niemieckiemu arty$cie — Walterowi Spiesowi.”! Mlody malarz,
zanim osiadt na Bali 1 zdobyl wielkg stawg¢ swoimi obrazami inspirowanymi krajobrazami
»rajskiej wyspy”, przez kilka lat mieszkal w Yogyakarcie, gdzie na poczatku utrzymywat si¢
ze sprzedazy swoich prac, a wieczorami przygrywal na fortepianie w holenderskim lokalu
Societeit Militaire®.

Spies, obejmujac kierownictwo zespotu, zaprosit do wspotpracy kilku zaprzyjaznionych
Europejczykow, z ktorymi grywal w Societeit™ i wkrotce udalo mu si¢ stworzy¢ zespot
rozmiaréw orkiestry symfonicznej (jego kadry uzupehili muzycy jawajscy). Pod koniec
swojej dziatalnosci, w latach 40. ubiegltego wieku zespodt liczyt 33 instrumentalistow, a jego
sktad przedstawiat si¢ nastepujgco: fortepian, skrzypce I, skrzypce II, altowki, wiolonczele,
kontrabasy, klarnety, flet, trabki, puzony, rogi, kornety oraz perkusja*. Czasami, zaleznie od
potrzeb, ze skfadu orkiestry wyodrebniano orkiestre smyczkows (Strijk-Orkes)®, albo
orkiestre detg.*® Zespot spetniat w kratonie trojakg funkcje: po pierwsze odgrywat wazng rolg
protokolarng — jednym z gtownych jego zadan bylo odgrywanie Wilhelmus, czyli hymnu
Zjednoczonego Krolestwa Niderlandow, podczas wizyt sktadanych przez oficjeli kolonialnej
administracji 1 podczas holenderskich uroczystosci panstwowych, po drugie - stuzyt rozrywce
dworu, grajac przeboje zachodniej muzyki klasycznej i popularnej w czasie rozmaitych
przyje¢ 1 bali, 1 wreszcie po trzecie — wydzielona czg$¢ zespotu: czworo skrzypiec, cztery
klarnety, cztery trabki, dwa rogi, dwa kornety, dwa puzony i dwa werble, wykonywata wraz z
gamelanem akompaniament do wspomnianych juz jawajskich tancow — Bedhaya, Serimpi i
Beksan Lawung.*’ 7 zapiskow Raden Lurah Pradjawaditra, pozniejszego kapelmistrza Korps
Musik Kraton Yogyakarta wynika, iz repertuar orkiestry zdominowany byt przez utwory o

1zejszym charakterze. Byly to glownie popularne opracowania muzyki powaznej (przede

Sumarsam, op. cit., s. 7879 oraz przypisy na s. 290-291.
2 F. X. Suhardjo Parto, op. cit., s.12.

2 Ibid., s. 24.

22 Sumarsam, op. cit., s. 80-81.

#  F. X. Suhardjo Parto, op. cit., s. 16.

* Ibid., s. 23-24.

3 Ibid,'s. 21.

% Ibid.,s. 27.

2 Ibid., s. 26-27.
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wszystkim ustepéw znanych oper i operetek) utrzymane w konwencji potpourri oraz fantazje.
Jako ze jednym z gltoéwnych zadan orkiestry byla gra do tanca, zespdt wykonywatl réwniez
popularne, francuskie, kabaretowe chanson 1 szlagiery zachodnioeuropejskiej muzyki
rozrywkowej, a takze przeboje, zyskujacego coraz wigksza rzesz¢ amatoréw, amerykanskiego

jazzu i piosenki z broadwayowskich musicali.?®

Zwienczenie Bangsal Mandalasana — altany, w ktorej dla sultana grywali muzycy Korps Musik Kraton
Yogyakarta. Na tukowych witrazach znajdujg si¢ wyobrazenia zachodnich instrumentéw muzycznych.
Fot. D. Martin.

Korps Musik Kraton Yogyakarta dziatat do potowy lat 50. ubiegltego wieku. Do jego
likwidacji przyczynilo si¢ proklamowanie niepodlegtosci Republiki Indonezji 17 sierpnia
1945 roku. Muzycy zespotu zasilili wowczas szeregi reprezentacyjnych orkiestr, tworzacych
si¢ formacji indonezyjskiej armii i policji oraz kadry nauczycielskie, rodzacego si¢ tam
szkolnictwa muzycznego.” Sam kraton znalazl sic w zupelnie nowej rzeczywistosci
politycznej, jednak zachowat funkcje kulturowego centrum Jawy.

Dwoér po dzi$§ dzien starannie pielegnuje jawajskie tradycje, w tym swoje muzyczne
dziedzictwo. Jego istotng cze¢$¢ stanowi stary, wykonywany z ogromng estyma, repertuar
musik prajuritan oraz gendhing gati, bedacy integralng czgscia dworskiego ceremoniatu i
zywym S$wiadectwem dawnych, bogatych kontaktéw muzycznych kratonu z Zachodem,

ktorych historia sigga poczatkow jego istnienia.

B Ibid., s. 25.
2 Ibid.,s. 1.
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