E pluribus unum. Muzyka w dialogu miedzykulturowym

Bozena Muszkalska

Przedmiotem niniejszego opracowania sg zmiany w zakresie podej$¢ i koncepcji badawczych,
dokonujace si¢ w etnomuzykologii w odpowiedzi na przeobrazenia zachodzace w ostatnich
dekadach w kulturach muzycznych $wiata. Podj¢cie tego tematu ma zwigzek z prowadzonymi
przeze mnie od wielu lat badaniami nad kulturami diaspor, gtéwnie polskiej 1 zydowskie;j.
W centrum uwagi znajda si¢ problemy wielokulturowosci i migdzykulturowosci, co
sygnalizuje tytul. Sentencje ,,z wielosci jednosc¢”, stanowiaca od trzech wiekéw motto Stanéw
Zjednoczonych Ameryki Péinocnej, mozna bowiem wspéiczesnie odnies¢ do wigkszosci
spoleczenstw na swiecie. Drugi czton tytutu wskazuje na potrzebe refleksji nad tym, jaka role
muzyka pelni, czy tez moze petni¢, w komunikacji spolecznej w obrebie tych
wielokulturowych spoleczenstw.

Sposréd wielu przyczyn wzmozonych przemian kulturowych zachodzacych w XX i XXI
wieku najczesciej wymienia si¢ rozwdj techniczny srodkéw transportu, mass mediéw, nagran
audio i video, o czym pisano juz wielokrotnie. W moim opracowaniu chcialabym zwréci¢
uwage takze na inne, rOwnie istotne determinanty, a mianowicie liczniejsze niz kiedykolwiek
przypadki przemieszczania si¢ ludnosci w tym: migracje z przyczyn ekonomicznych,
przymusowe wysiedlenia spowodowane czystkami etnicznymi, konfliktami etnicznymi badz
religijnymi, a takze na przezywajaca rozkwit turystyke muzyczna.

Nast¢pujace w wyniku migracji zmiany spoteczno-kulturowe znajduja odzwierciedlenie
w jezyku etnomuzykologicznym. Rewizji poddawane s3 chetnie uzywane w latach
dziewiec¢dziesiatych XX 1 na poczatku XXI wieku pojecia, takie jak: diaspora,
hybrydycznosé¢, tozsamos¢. Uwaza sie, ze dotychczasowe ich definicje sa niewystarczajace do
opisu ztozonosci grup uzywajacych muzyki w skomplikowanych kontekstach historycznych,
politycznych i kulturowych (por. Ramnarine 2007: 1-4; Giurati 2010: 32-35; Solomon 2015:
201-214).

Stowa diaspora rzadko uzywano w etnomuzykologii do lat dziewigcdziesiatych XX wieku.
Pisano raczej o mniejszosciach, grupach etnicznych i badano gtéwnie procesy ich akulturacji.

Wyraz diaspora stal si¢ uzyteczny, kiedy zaczeto koncentrowa¢ si¢ na problemach
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zwigzanych z tozsamos$cig. Podczas gdy wczesniej okreslenie diaspora odnoszono do grup
rozproszonych z powodu wygnania, to od lat dziewigédziesigtych XX wieku objeto nim rézne
typy rozproszonych spotecznosci, posiadajacych wspdlna ojczyzne lub spotecznosci (jedno
lub wielopokoleniowych) przemieszczajacych si¢ pod przymusem lub dobrowolnie, czasowo
lub na state, ktére posiadaly jakas ojczyzne. Koncepcja diaspory w obecnym rozumieniu
zawiera w sobie kompleksowe, wielokierunkowe przemieszczanie si¢ ludzi, ale takze idei,
produktéw kulturowych i fizycznych, a ponadto formy interakcji, negocjacji i wymiany,
procesy akulturacji i kulturowej kreatywnosci, dziatania w kierunku wykluczenia i walki
z nimi. W koncepcji tej dokonato si¢ przejscie od grup zdefiniowanych etnicznie, zyjacych
w okreslonych granicach 1 mieszczacych si¢ w Swiatowym systemie panstw i narodow,
w kierunku grup wyodrebnianych ze wzgledu na transformacje, jaka przeszty, i ich
interaktywne powiazania. I tak na przyktad St John stosuje stowo diaspora w odniesieniu do
rozproszonej sceny psychodelicznego transu z Goa (podgatunku muzyki trance), kojarzonego
z kontrkultura, neonomadyzmem i ponadlokalng wyobraznig. Poczucie przynaleznosci do
diaspory uwaza za stan umystu, wrazenie ,,bycia w drodze”, being-in-transit (St John 2014:
1601 n.).

Obok ,,tradycyjnych” diaspor, za jakie uwaza si¢ np. diaspor¢ zydowska, ormianska czy
grecka, powstaja w ostatnich dekadach nowe diaspory — zjawisko to zostato okreslone
mianem diasporyzacji. Rozumiane jest ono jako przeksztatlcanie si¢ spotecznosci
imigranckich w diaspory, ktére podlegaja — w wyniku migracji — procesowi rewitalizacji.
Przedstawiciele tych spolecznosci opieraja si¢ procesom asymilacyjnym, zachowujac
szczegllne cechy kulturowe: utrzymuja zwiagzki z krajem pochodzenia i innymi ,,wyspami
diaspory”, tworza odrebne, etniczne struktury organizacyjne, kulturalne, spoteczne,
a w niektérych przypadkach — nawet polityczne. Naturalng koleja rzeczy byto wigc podjecie
przez etnomuzykologéw badan nad tym zjawiskiem, jako nieodlaczng czescia procesow
migracyjnych (por. Brubaker 2005). Badacze uzywaja okreslen ,,muzyka migracji” i ,,muzyka
diaspory” na opisanie efektu migracji muzycznej i immanentnej diasporyzacji. Przesiedlency
zabieraja z ojczyzny gatunki i1 style muzyczne, instrumenty czy tematy, ktére sa
transformowane pod wptywem nowych doswiadczen, zdobywanych podczas podrézy i po
osiedleniu si¢ w nowym miejscu. Diasporyzacja i rediasporyzacja sa cz¢sto doswiadczane
symbolicznie poprzez mentalng migracje i przyjecie nowego ,,porzadku $wiata”, ktory

reartykutuje relacje miedzy lokalnym i globalnym, miejscem i przestrzenia, krajem ojczystym
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i krajem goszczacym. Diasporyzacja jest wyzwalaczem kreatywnosci muzycznej, gdyz
emigranci raczej nie nasladuja, lecz tworza nowe utwory czy wrecz gatunki.

Jak zauwaza Mark Slobin, dzielac si¢ swoimi refleksjami na temat postepujacej
,wielorakosci muzycznej” (musical multiplicity), w Europie obserwuje si¢ w ostatnich latach
wyrazny wzrost zainteresowania kulturami spoza mainstreamu i radykalng zmian¢ pozycji
grup imigranckich i mniejszosciowych, co sprzyja otwarciu si¢ twércéw muzyki,
wykonawcéw i odbiorcéw na nowe zrédta muzyczne i sposoby korzystania z nich. Z drugiej
jednak strony — co tez obserwujemy obecnie w Polsce — obecno$¢ imigrantéw budzi Igk. Nie
sa juz postrzegani jako barwny element ,,mozaiki” spotecznej, lecz bywaja traktowani jako
potencjalne zagrozenie. Takie podejscie moze prowadzi¢ do niecheci czy wrecz represji
wobec przybyszow, ktore infekuja rowniez scen¢ muzyczna (Slobin 2017: 108-109).
Remedium na ten stan rzeczy moze dostarczy¢ applied ethnomusicology, subdyscyplina
etnomuzykologii wyodrebniona przez Jeffa Toda Titona (por. Harrison 2016: 2-3). Svanibor
Pettan, the chairperson of the ICTM Study Group on Applied Ethnomusicology, wyraza
przekonanie, iz etnomuzykologia stosowana ma do zaoferowania formy dziatania, ktére
mogtyby by¢ wykorzystane do tagodzenia napigé. Postuluje aktywne dzialania ze strony
badaczy kultur muzycznych na rzecz pokonywania probleméw politycznych i spotecznych,
z ktérymi borykaja si¢ wielokulturowe spoleczenstwa (Pettan 2010: 239). Do tego
zagadnienia powrdce w dalszej czesci opracowania.

Migracje nie sa oczywiscie zjawiskiem nowym, ale stanowia kluczowy element
dwudziestowiecznej globalizacji i1 zajmuja wazne miejsce w teoriach tego procesu.
W koncepcji Arjuna Appaduraia staty si¢ podstawa dla wyodrebnienia ,,etnopejzazu”, ktory
autor definiuje jako krajobraz osob zyjacych w stale zmieniajacym si¢ otoczeniu: turystow,
emigrantow, wysiedlencow, robotnikéw sezonowych i innych przemieszczajacych si¢ grup
(Appadurai 1990: 297). Trzeba jednak przyzna¢, ze w etnomuzykologii istnieje spore
opOznienie w rozpoznaniu wplywu migracji na tworczo$¢ muzyczna, jej cyrkulacje
iodbiorcéw. Na zjawiska te zaczeto zwraca¢ baczniejsza uwage dopiero w latach
dziewigcédziesiatych XX wieku, podczas gdy Alan Merriam i Bruno Nettl pisali o zmianie
i transformacji kultur juz w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesigtych ubieglego stulecia.
Migracje zmusily etnomuzykologéw do powtdérnej oceny roli muzyki w ksztaltowaniu
tozsamosci, a takze — co wazniejsze — do zbadania, jak przemieszczenia ludnosci destabilizuja
jej znaczenia, jak urasawiaja 1 hybrydyzuja, jak krytycznie nastawiaja do problemu
autentycznosci 1 zmieniaja rozumienie ,,domu”, miejsca. Na przyktad to, czego stuchaja
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obecnie cztonkowie Polonii na Syberii, w Brazylii czy w Australii, moze nam wiele
powiedzie¢ o doswiadczeniach pierwszej generacji i kolejnych pokolen polskich imigrantéw.
Moze poméc zrozumie¢, w jaki sposdb zostalo w tych grupach zredefiniowane pojecie
,domu” i jak dokonata si¢ zmiana jego miejsca.

Migracje muzyczne umozliwiajg tworzenie przestrzeni, w ktérych moga by¢ artykutowane
mieszane tozsamosci i tworzone nowe formy ekspresji i interakcji, daja poczucie wolnosci
spotkan z innymi kulturami niz wtasna. Muzyka moze sta¢ si¢ kanatem, przez ktéry zaczynaja
by¢ artykulowane réznice, i dzigki ktéremu hybrydyczno$¢ zostaje zaakceptowana. Jak
wskazuja badania, niektére gatunki muzyczne mogly wrecz powstaé jedynie w wyniku
doswiadczenia przez ich tworcow relokacji. Uswiadomienie sobie tych wiasciwosci muzyki
stanowi wazny zwrot w etnomuzykologii.

Nowe perspektywy dla badan etnomuzykologicznych stwarza taczenie specyfiki migracji
muzycznych 1 turystyki muzycznej w r6znych uktadach globalnych. Wspdlna jest dla nich
praktyka podr6zowania i przemieszczania si¢ — realnego i symbolicznego, ktére w pewnych
kontekstach moga by¢ ze soba blisko powiazane. Kultura imigrantéw moze na przykiad
postuzy¢ do zareklamowania w materialach promocyjnych miejsc majacych przyciagnac
turystow, czego przyktadem jest ,,zydowski” Kazimierz w Krakowie. Jednoczesnie kultura ta
moze by¢ niewidoczna, kiedy ma by¢ promowany jej ,.oficjalny” obraz, bazujacy na
wybidrczo potraktowanym dziedzictwie. Muzyczne wybory imigrantow moga oscylowac
wokot world music, przy czym w takich sytuacjach uprawiaja oni na ogét wirtualng turystyke,
ktéra taczy ich ze skonstruowang w nowym miejscu wersja ich ojczyzny, wyidealizowane;j
i skomercjalizowanej. Tu przychodza mi na mysl polonijne zespoty folklorystyczne z Brazylii
i Australii, ktére stawiaja sobie za wzér zespoly piesni i tanca ,Slask” i ,Mazowsze”,
niejednokrotnie rezygnujac z prezentowanego wczesniej, przywiezionego z Polski przez
imigrantow repertuaru i akompaniamentu kapeli ,,na zywo”. Turystyka muzyczna moze wigc
budzi¢ negatywne skojarzenia z komercjalizacja i niszczacym oddziatywaniem na kultury.

Procesy globalizacyjne wywotluja potrzebe obrony lokalnych kultur muzycznych,
uwazanych za autochtoniczne badz autentyczne, przed utrata kulturowej odrgbnosci i lokalne;j
tozsamosci. Z drugiej jednak strony lokalne spotecznosci adaptuja produkty kultur
globalnych. Owo poszukiwanie kompromisu mi¢dzy tym, co nieuchronne, ale stwarza realne
zagrozenie dla specyfiki grupy, a tym, co stanowi o jej tozsamosci i integralno$ci, wyraza idea

glokalizacji, propagowana przez socjologa Rolanda Robertsona (1995: 28). Muzykolodzy
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siegaja do tej idei, badajac interakcje migdzy tradycyjnymi stylami lokalnymi oraz jazzem,
rockiem i innymi rodzajami muzyki popularne;j.

Maksymalizacja réznorodnosci na niewielkiej przestrzeni, ktéra cechuje wspdiczesng
Europe, stala si¢ powaznym problemem. Problemem tym wigkszym, im bardziej narasta
ksenofobia wobec imigrantdw, rasizm 1 antysemityzm. Nowa sytuacja wywotata potrzebe
zrewidowania starszej idei ,,wielokulturowosci”. Muzyka zaczyna by¢ postrzegana w tym
kontekscie jako wazne medium w pokonywaniu barier spotecznych, czego swiadectwem jest
zwrot w kierunku muzycznej miedzykulturowosci, ktéra to koncepcja zaktada bardziej
aktywna niz w przypadku wielokulturowosci miedzykulturowa interakcje.

Rozumienie miedzykulturowosci takze ewoluowato. W 1995 roku rozpoczeto wydawanie
serii Intercultural Music pod redakcja Cynthii Tse Kimberlin 1 Akina Euby, poswigconej
nowej muzyce ,,miedzykulturowej” w globalnym kontekscie. We wstepie do pierwszego tomu
serii redaktorzy definiujg muzyke miedzykulturowg jako taka, w ktorej zostaly zintegrowane
elementy pochodzace z dwoéch lub wiecej tradycji muzycznych (Kimberlin, Euba 1995).
Kompozytor nalezy najczesciej do jednej z nich, ale nie zawsze tak jest. Wazne sa elementy
zawarte w samej muzyce, a pochodzenie kompozytora nie ma znaczenia.

Istnieje tez wedlug niektérych badaczy inny typ miedzykulturowosci — taki, w ktérym
pochodzenie twércy muzyki jest faktorem determinujacym wielokulturowo$¢. Kompozytor,
ktéry tworzy w idiomie wymaganym przez kultur¢ inna niz jego wlasna, jest wciagnigty
w aktywnos$¢ miedzykulturowa, cho¢ muzyka, ktérag komponuje niekoniecznie takg jest. Na
przykiad, jesli afrykanski kompozytor pisze fuge w stylu Bacha, nie korzystajac ze zrddet
afrykanskich, ma miejsce aktywno$¢ mig¢dzykulturowa, ale samej muzyki za
migdzykulturowa uzna¢ nie mozna. W niektérych przypadkach aktywnos$¢ tego rodzaju
zachodzi nawet wtedy, kiedy kompozytor i wszystkie elementy tworzonych przez niego
utworéw pochodza z tej samej kultury. Przykladem moze by¢ — nawigzujaca do muzyki
ludowej — tworczos¢ Beli Bartoka. W Europie bowiem juz w XIX wieku muzyka ludowa
zaczeta by¢ uwazana za ‘obcg’ lub archaiczng, co stato si¢ argumentem przemawiajagcym za
traktowaniem jej jako odrgbnej w stosunku do muzyki artystycznej. Istotnym przejawem
migdzykulturowosci jest réwniez akt wyabstrahowania elementéw ludowych z lokalnych
kontekstéw etnicznych lub spolecznych i umieszczenie ich w kontekscie miedzynarodowym,
gdzie nabieraja wagi takze dla ludzi z spoza lokalnej spotecznosci. Dzialania

miedzykulturowe wiaza si¢ ponadto z samym wykonywaniem muzyki. W takim przypadku
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utwoér i jego wykonawca nalezg do réznych kultur, czego przyktadem moze by¢ zagranie
utworu europejskiego kompozytora przez azjatyckiego artyste (Kimberlin, Euba 1995: 2 i n.).
W ujeciach filozoficznych zwraca si¢ uwage na koniecznos¢ wzmozonego zaangazowania
obu stron miedzykulturowego dialogu w wydarzenie muzyczne. Mc Kimm-Vorderwinkler
pisze, ze podczas wspdlnego muzykowania uczestnicy powinni przezy¢ transformacje, by¢
otwarci na poszerzanie horyzontéw, mozliwie w kierunku metanoi, ktérag rozumie jako
»przemian¢ serca”’. Badania pokazuja, ze wspdlne doswiadczanie muzyki moze generowac
silne emocje, a rosnaca liczba mig¢dzykulturowych projektéw muzycznych wydaje si¢
wskazywac, ze ludzie szukaja takich miedzykulturowych doswiadczen, aby lepiej si¢ ze soba
komunikowa¢ (McKimm-Vorderwinkler 2010: 2 i n.). Wszak , muzyka wyraza to, co nie
moze by¢ wypowiedziane i co nie moze by¢ sttumione”, jak twierdzit Victor Hugo (1864).
Badacze zadaja pytanie, w jaki sposéb nastepuje transformacja i otwarcie na Innego. Czy
ogranicza si¢ do wykonawcéow, ktérzy razem muzykuja, angazujac si¢ w dialog muzyczny,
ktéry poglebia ich relacje? Czy miedzykulturowe uczenie si¢ od siebie nawzajem i widzenie
perspektywy Innego jest zarezerwowane tylko dla interakcji miedzy muzykami? Sposéb,
w jaki publicznos¢ odbiera takie wystepy wskazuje, ze nie. Hermeneutyczny dialog podczas
wykonania muzycznego jest dla niej nie tylko zauwazalny, lecz takze percypowany na
glebszym poziomie. Czasem wywotuje silne emocje, co wskazuje miedzy innymi na to, ze
publicznos¢ jest réwniez elementem zachodzacego procesu komunikacji. Wykonawcy
powotuja muzyke do zycia w okreSlonym czasie i miejscu, a poprzez to modeluja sposéb
bycia ze soba, czego swiadkiem jest publicznos¢. Akt ten jest wymownym symbolem
jednosci 1 réznorodnosci. Udzial wszystkich elementéw — utworu muzycznego, wykonawcow
i publicznosci — daje w efekcie catosciowa komunikacje muzyczna i formowanie si¢
spolecznosci muzycznej. Zachodzi relacja miedzy muzyka i wykonawcami, miedzy
wykonawcami i publicznoscia, migdzy stuchaczami. Podczas takiego wydarzenia uczestnicy
zdaja si¢ by¢ przenoszeni w przestrzen wolna od struktur mocy, bazujaca na symetrii
1 empatycznym zrozumieniu. W nawiazaniu do tych stwierdzen jako przyklad przytaczany
jest projekt The West-Eastern Divan Orchestra Daniela Barenboima, ktéry w 1999 wraz
z Edwardem Saidem stworzyt zespdt zlozony z mtodych muzykéw z lIzraela, Palestyny
i innych krajow arabskich (Syria, Liban, Jordan i Egipt). Autor projektu w ksiazce Everything
is Connected: The Power of Music pisze: ,Nasza intencja jest rozpoczegcie podczas
warsztatéow dialogu, zrobi¢ jeden krok do przodu i znalez¢ wspdlny grunt dla obcych sobie

ludzi” (Barenboim 2008: 66). Muzycy moga do$wiadcza¢ podczas wspdlnego muzykowania
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réwnosci, ktdrej politycy im odmawiaja (Barenboim 2008: 75). Moc muzyki tkwi bowiem
w jej zdolnosci przemawiania do wszystkich aspektéw ludzkiej istoty, zwierzecego,
emocjonalnego, intelektualnego i duchowego. Muzykowanie stwarza, wedlug Barenboima,
warunki do empatycznego otwarcia, jak réwniez symetrycznej komunikacji poprzez
akceptacj¢ drugiej osoby jako réwnoprawnego partnera dialogu oraz wole uczenia si¢
1 poznania perspektywy Innego (Barenboim 2008: 65).

Badacze zadaja pytanie: czy zwiazek miedzy ludzmi, jaki wytwarza si¢ poprzez wspdlne
doswiadczenie muzyczne, jest z natury uniwersalny i intuicyjny? Socjolozka Tia DeNora
(2000) bada, w jaki sposéb zycie spoteczne jest penetrowane przez muzyke na réznych jego
poziomach, a reprezentanci ,,nowej muzykologii” szukajag odpowiedzi w biologicznych
1 socjologicznych koncepcjach wydarzenia muzycznego. Teza Mallocha 1 Trevarthena, iz
cztowiek posiada wrodzona zdolno$¢ komunikowania si¢ za pomocg muzyki (2009: 1)

koresponduije z teza postawiona przez Zeranska-Kominek:

Symboliczne, semantyczne i skojarzeniowe operacje umystu nie zawsze sa
werbalizowane, aludzkie zachowania podlegaja regulacjom kognitywnym, ktére
niekoniecznie posiadaja strukturalne odpowiedniki w jezyku. Przyktad muzyki nie
pozostawia w kazdym razie najmniejszej watpliwosci, iz mowa nie jest jedynym,
wlasciwym gatunkowi ludzkiemu, dzwigkowym systemem semiotycznym. Jako
zaprogramowana genetycznie osobliwo$¢ homo sapiens najprawdopodobniej reprezentuje
ona pierwotniejszy i nieredukowalny do jezyka system modelujacy, ktéry przygotowuje
niejako i wyprzedza poznanie intelektualne, wyrazane za posrednictwem jezyka

(2000: 114).

Wychodzac z takiego zalozenia, Malloch i Trevarthen wyja$niaja nature
miedzykulturowego dialogu muzycznego za pomoca koncepcji protomuzykalnosci, zgodnie
z ktéra migdzy niemowlakiem i jego matka zachodzi ,,protokonwersacja”, polegajaca na
wzajemnym ,dostrajaniu si¢”’. Komunikacja taka, oparta na wzorach rytmicznych, ktére
mozna okresli¢ jako muzyczne, zblizona jest, zdaniem autoréw, do tanca (Malloch,Trevarthen
2009: 1). Komunikacja migdzy wykonawca muzyki i stuchaczem oraz komunikacja matki
z dzieckiem w bardziej intuicyjny sposob miatyby, zgodnie z ta koncepcja, taka samg naturg.
W kontekscie rozwazan nad rola muzyki w dialogu migdzykulturowym mozna zatem wysnué

wniosek, iz uwarunkowana biologicznie i cechujaca wszystkich ludzi ,.komunikatywna
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muzykalno$¢” stanowi grunt dla spotkania z drugim czlowiekiem 1 prowadzenia
kompleksowego dialogu kulturowego (Malloch, Trevarthen 2009: 7).

Dokonatam tego krétkiego przegladu prac muzykologicznych poswieconych zagadnieniom
wielokulturowosci i1 dialogu migdzykulturowego z mysla, iz bedzie on przydatny w dyskusji
na temat ,,Tradycji muzycznych wobec przemian kulturowych i cywilizacyjnych”, podjetej
podczas V Krajowego Seminarium Etnomuzykologicznego, ktére odbyto si¢ w Warszawie
w dniach 1-2 kwietnia 2017 roku. Przywotane prace ukazuja r6zne proby zrozumienia, jakie
funkcje pelni lub moze petni¢ muzyka we wspodtczesnych wielokulturowych spoteczenstwach
i w jaki sposéb badacze moga uczestniczy¢ w praktycznych dziataniach na rzecz
podejmowania dialogu z uzyciem muzyki w sytuacjach, w ktérych inne srodki komunikacji

zawodza.
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