Polskie hejnaly miejskie. Zarys problematyki

Piotr Dorosz, Instytut Sztuki PAN

Polska hejnalistyka miejska to zagadnienie bez watpienia warte zainteresowania
muzykologéw. Mimo to tematyka ta nie doczekala si¢, jak dotad, obszernej bibliografii. W
wigkszosci prac poswigconych hejnatom omawiano jedynie niektore z nich, z reguty w formie
monografii jednego, konkretnego hejnatu. Przyktadem moga by¢ tu nastepujace publikacje:
O hejnale i trebaczach w dawnym Lublinie Ludwika Gawronskiego', Hejnal krakowski
Jerzego Dobrzyckiego®, czy Legenda zlotej trgbki Leszka Mazana®, w ktorej mowa takze o
hejnale krakowskim. Poza L. Gawronskim, autorami monografii poszczeg6lnych hejnatow
miejskich (wsrdd ktorych prym wioda te poswigcone krakowskiemu Hejnatowi Mariackiemu)
nie byli muzykolodzy, totez zagadnienia stricte muzyczne, dotyczace omawianych hejnatow,
traktowane byly w sposob marginalny.

Tematyka hejnalow miejskich poruszana byla niekiedy jako temat poboczny, przy
omawianiu innych zagadnien. Na przyktad Zbigniew Chaniecki w ksiazce Organizacje
zawodowe muzykéw na ziemiach polskich do korca XVIII wieku®, piszac o miejskich
trebaczach, wspomina o hejnatach, ale nie stanowig one osobnego zagadnienia badawczego.

O hejnalach, rozumianych jako gatunek poetycki, pisat Czestaw Hernas w ksigzce Hejnatly
polskie. Studium z historii poezji melicznej.”

Nagrania wybranych hejnatow miejskich wydane zostaty w serii kaset magnetofonowych,
nie doczekaty si¢ natomiast podobnego wydania na ptytach CD.

Okazja do zapoznania si¢ z brzmieniem hejnatow miejskich jest — odbywajacy si¢
rokrocznie w Lublinie — Ogolnopolski Przeglad Hejnatéw Miejskich. Mozliwo$¢ wystuchania
niektérych hejnatow, bez koniecznos$ci udawania si¢ do danego miasta, istnieje réwniez
dzigki dostepnosci plikow dzwigkowych na stronach internetowych.

Wspomniane powyzej pozycje bibliograficzne stanowig niepetne i skromne Zrédto wiedzy
o polskich hejnatach miejskich. Uzupetnienia wymagaly w szczego6lnosci zwigzane z nimi
zagadnienia muzyczne. Probe przedstawienia polskiej hejnalistyki miejskiej w szerokim

yjeciu 1 z uwzglednieniem problematyki muzycznej, podjat jako pierwszy Hubert Chiczewski

' L. Gawronski, O hejnale i trebaczach w dawnym Lublinie, Lublin 1995.

2 J. Dobrzycki, Hejnat krakowski, Krakow 1961.

3 L. Mazan, Legenda zlotej trqbki, Krakow 1989.

4 Z. Chaniecki, Organizacje zawodowe muzykéw na ziemiach polskich do kovica XVIII wieku, Krakow 1980.
> C. Hernas, Hejnaly polskie. Studium z historii poezji melicznej, Wroctaw 1962.
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w pracy magisterskiej zatytutowanej Hejnaly miast polskich.® Autor prze$ledzit historie
hejnalow na ziemiach polskich, stworzyl ,katalog” polskich hejnatow miejskich oraz
przeprowadzit ich analize pod katem elementéw dzieta muzycznego. Kontynuacjg i
rozwinigciem opracowania  Chiczewskiego jest moja praca magisterska zatytulowana
Sygnaty wojskowe i hejnaty miejskie jako zagadnienie muzyczne.”

Pochodzenie stowa ,hejnal” budzilo wiele watpliwosci wsrdod jezykoznawcow.
Przypuszczano, ze wywodzi si¢ ono od zawotania ,,Hej nam, hej!” lub od stowackiej tradycji

weselnej zwanej ,heinam chodit™®

. Najbardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak
pochodzenie stowa ,hejnal” od wegierskiego wyrazu ,hajnal”, oznaczajacego poranne
oglaszanie $witu przez nocnego stréza (ktory czynit to prawdopodobnie $piewajac stosownag
piesn) lub — podobng do sygnatu — melodie instrumentalng.” W Polsce hejnatami zwano takze
piesni kos$cielne grane instrumentalnie w czasie Adwentu. Wsrod kompozytorow takich piesni
nie brak znakomitych nazwisk — m.in. Wactawa z Szamotut czy Mikotaja Reja."

Poczatki hejnaléw na ziemiach polskich zwigzane sg zapewne z czasami warownych
grodow. Ich powstawanie podyktowane bylo potrzebg komunikacji na wigksze odleglosci,
gdy gtos ludzki okazywat si¢ zbyt slaby i niewystarczajaco dono$ny, a przez to nieskuteczny
w przekazywaniu informacji. Od poczatku swego istnienia byly wigc hejnaly przykladem
semantyki muzycznej — zastgpowaly komunikacje werbalng.

Kronikarz Thietmar von Merseburg podaje, ze Stowianie juz w X wieku uzywali podczas
bitwy trab."" Prawdopodobnie byly to rogi naturalne lub instrumenty drewniane.'” Bardzo
mozliwe, ze tych samych instrumentéw uzywano do porozumiewania si¢ w czasie pokoju w
zaczatkach pdzniejszych miast. Mozna rowniez przypuszczac, ze sygnaly wojskowe 1 hejnaty
miejskie majg wspdlne pochodzenie.

Z czasem, gdy osady i grody zaczety si¢ rozrastac i1 przybiera¢ forme miast, koniecznym

stato si¢ powotanie os6éb odpowiadajacych za utrzymanie porzadku i bezpieczenstwo w nocy.

H. Chiczewski, Hejnaly miast polskich, praca magisterska napisana w Instytucie Edukacji Muzycznej
Wydziatu Pedagogicznego i Nauk o Zdrowiu Akademii Swictokrzyskiej im. J. Kochanowskiego, Kielce
2003.

P. Dorosz, Sygnaly wojskowe i hejnaly miejskie jako zagadnienie muzyczne, praca magisterska napisana w
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Zrédla muzyczne. Krytyka, analiza, interpretacja, XXVIII Konferencja Muzykologiczna Zwiazku
Kompozytoréow Polskich, Gdansk, 7-8 maja 1999, red. L. Bielawski i J. K. Dadak-Kozicka, Warszawa 1999,
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Byli to tak zwani stréze nocni. By¢ moze to wlasnie w folklorze strézowskim nalezy
dopatrywac sie¢ genezy hejnatu miejskiego. Mikotaj Rej podaje, ze straz nocna funkcjonowata
juz za czasOw Bolestawa Chrobrego."” Stroze nocni, do porozumiewania si¢ miedzy soba,
uzywali najprawdopodobniej $piewnych zawotan. Mozliwe tez, ze czynili to przy pomocy
instrumentow detych.

Inna hipoteza wigze poczatki hejnalow ze Srodowiskiem dworskim, gdzie S$piewano
piesniowe pobudki zwane hejnatami.'* Prawdopodobnie pobudki te grane byly rowniez
instrumentalnie i zapewne w takiej formie przenikaly z dworéw do miast.” Za domniemanym
dworskim pochodzeniem hejnatéw przemawiaja wizerunki instrumentéw detych umieszczane
na pieczeciach 1 herbach szlacheckich. Na pochodzacych z XIII wieku pieczgciach ksigzat
mazowieckich widniaty na przyktad rogi sygnatowe. Wizerunki rogéw na herbach sg jeszcze
starsze — niektore pochodza juz z XI wieku.'

Hejnaly miejskie moga mie¢ rowniez proweniencj¢ monastyczng. W S$redniowieczu
odgrywano je, bowiem, w klasztorach, gdzie organizowaty czas nocnych modlitw 1 czuwan.

Pierwsze dokumenty poswiadczajace prace trebaczy wiezowych pochodzg z XIII wieku.'”
Do ich zadan nalezato przede wszystkim sygnalizowanie uptywu czasu oraz ostrzeganie przed
niebezpieczenstwem — pozarem lub nadcigganiem wrogich wojsk. Funkcje te — ostrzegawcza
1 porzadkowg — zachowaly hejnaly miejskie do poczatkow XIX wieku. Wiek ten przyniost
znaczny rozwoj przemystu, a co za tym idzie, réwniez osrodkéw miejskich. Powierzchnia
miast stata si¢ na tyle duza, ze czuwajacy na wiezy trebacz nie byt w stanie ogarnag¢ wzrokiem
calego obszaru miasta, tak wigc jego rola, jako straznika bezpieczenstwa, przestala mie¢ racje
bytu. Ponadto, ze wzgledu na znaczne zwigkszenie liczby ludnosci 1 rozwoj przemystu,
zmianie ulegl ,,pejzaz akustyczny” miast, ktore staty si¢ znacznie glos$niejsze.. Hejnat przestat
by¢ styszalny przez wszystkich mieszkancow miasta i tym samym nie mogt by¢ dluzej
skutecznym no$nikiem informacji."® Na zanikanie hejnatdéw wplynat tez rozwoj radiofonii
(krakowski Hejnat Mariacki zaczat by¢ transmitowany przez radio juz w 1927 roku)".

W latach II Wojny Swiatowej, z oczywistych wzgleddw, zaprzestano odgrywania

hejnatow. Do tradycji powrdcono po jej zakonczeniu adaptujac nierzadko na hejnaly —
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zgodnie z panujaca wowczas ideologia — socjalistyczne piesni. Po 1989 roku rozkwitla na
polu hejnatow tworczo$s¢ kompozytorska. Z mozliwosci posiadania wiasnego hejnatu
skorzystalo wiele miast. Zaczetly one rozbrzmiewac¢ rowniez w gminach wiejskich.

Hejnaty miejskie doczekaty si¢ wlasnego festiwalu. Od 1994 roku odbywa si¢ w Lublinie
wspomniany juz wczesniej Ogdlnopolski Przeglad Hejnalow Miejskich.”* W mieécie tym
dziata takze, od 1996 roku, Ogolnopolskie Stowarzyszenie Mitosnikow Hejnalow Miejskich.?!
Inicjatorem przegladu oraz powotania stowarzyszenia jest — migdzy innymi — Wiadystaw
Stefan Grzyb — lubelski spotecznik, samozwanczy ,,herold miasta Lublina”, uczestnik wielu
waznych dla miasta uroczystosci, ktory okrzykiem herolda rozpoczyna i konczy kazda edycje
przegladu.

Hejnaty w dzisiejszych czasach zmienily zakres przekazywanych informacji. Utracily
znaczenie ostrzegawcze, do pewnego stopnia zachowaly jednak funkcje porzadkowa —
regulowania uptywu czasu. W miastach, w ktoérych hejnat odgrywany jest o okreslonych
porach, jego dzwigk stanowi¢ moze cenng informacj¢ dla kogo$, kto zapomni zegarka.

Stanowigc muzyczng wizytowke danej miejscowosci hejnaty zyskaly role integrujaca
lokalne spoteczno$ci. Rozbrzmiewaja one, bowiem, w najwazniejszych dla danej
miejscowosci, czy okolicy momentach, np. na posiedzeniach miejskich organow
administracyjnych 1 samorzadowych, gdzie pelnig rol¢ reprezentacyjna, podczas rocznic
nadania praw miejskich oraz innych miejskich uroczystosci. Niepowtarzalno$¢ hejnatow
miejskich (kazde miasto posiada inny)* poteguje poczucie przynaleznosci do danej
miejscowosci. Ponadto, kompozytorami wspotczesnych hejnatéw sa najczesciej lokalni
muzycy — nauczyciele szkot muzycznych lub dyrygenci lokalnych orkiestr (cho¢ mozna
znalez¢ tu tez nazwiska czolowych wspotczesnych polskich kompozytorow), co jeszcze
mocniej wigze hejnaty z dang miejscowoscia i jej kultura.

Hejnaly nie zatracily swej semantyki, cho¢ jej zakres ulegt zmianie i znacznemu

rozszerzeniu. Obecnie nie sg one juz muzycznymi odpowiednikami konkretnych informacji,

2 "’

takich jak ,,Pozar!”, ,,Nieprzyjaciel nadcigga!”, czy ,,Wybita kolejna godzina”, lecz niosg w
sobie symboliczne informacje o miescie i jego historii (wielu, bowiem, kompozytoréw
wspolczesnych hejnatéw staralo si¢ odda¢ w nich, za pomoca muzyki, momenty
najwazniejsze dla historii miasta oraz cechy dla miasta tego charakterystyczne), a podczas

waznych uroczystos$ci — sg oznakg rangi i splendoru miasta. Mozna powiedzie¢, ze w czasach

2 Ibid., s. 73.

2t Ibid., s. 75.

2 Wyjatek stanowig Biatystok i £.0dz. W miastach tych przez pewien czas (w latach 70. XX wieku)
rozbrzmiewat ten sam hejnat — pie$n Przgsniczka Stanistawa Moniuszki.

36



dawniejszych (gdy hejnaly spelniaty jeszcze role ostrzegawczo-porzadkowa) byla to
semantyka jednoznaczna — hejnat informowal, bowiem, o konkretnym zagrozeniu lub o
,wybiciu” danej godziny. Rownolegle ze zmiang funkcji hejnatoéw, zmienita si¢ rowniez ich
semantyka — stala si¢ ona wieloznaczna, symboliczna, czgsto zalezna od kontekstu wykonania
hejnatu.

Pod wzgledem wiasciwosci muzycznych hejnaly miejskie stanowig ciekawy materiat
badawczy, réwniez z punktu widzenia etnomuzykologii. Wiele melodii hejnatowych
nawiazuje, bowiem, do lokalnych melodii ludowych, a pokazna ich liczba przypomina
stylizowane polskie tance tradycyjne.

Polskie hejnaly miejskie wykazuja duze zrdéznicowanie pod wzgledem wieku oraz
pochodzenia melodii. Najstarsze szczycg si¢ kilkusetletnig tradycja, inne maja zaledwie kilka
lat. Ustalenie pochodzenia melodii hejnatéw najstarszych jest bardzo trudne, niekiedy wrecz
niemozliwe. Zachowane dokumenty poswiadczaja, bowiem, czesto tylko prace trgbacza
wiezowego, nie zawierajg natomiast informacji na temat samego hejnatu. Wiadomo, ze w
niektorych miejscowosciach jako hejnaléw uzywano piesni koscielnych. Tak byto na przyktad
w Poznaniu, gdzie od 1751 roku z wiezy ratusza grano wtasnie takie pie$ni. Informacja ta
zaweza krag melodii, ktore stanowi¢ mogly historyczny poznanski hejnal. Dotychczas
melodia historycznego hejnatu Poznania nie zostata jednak zidentyfikowana.

Jednym z nielicznych hejnatéw o kilkusetletniej tradycji, ktdorego zapis nutowy jest znany,
jest hejnat Lublina. Dokument zawierajacy tenze zapis pochodzi z XVII wieku. Nie znana jest
jednak proweniencja melodii.”

Problemy z ustaleniem pochodzenia melodii dotycza wielu hejnatow sprzed 1939 roku.
Hejnaly powstate w czasach powojennych nie nastreczajg juz na ogot takich trudnosci.
Poczawszy od 1945 roku na hejnaty adaptowano, czesto wpisujace si¢ w Owczesng ideologig,
piesni socjalistyczne gloryfikujace pracg. Przyktadem moze by¢ tu Lodz, gdzie jako hejnat
wykorzystano piesn Stanistawa Moniuszki ,,Przasniczka”, poniewaz w histori¢ tego miasta
mocno wpisal si¢ przemyst widkienniczy.

Po wojnie zaczgto zwraca¢ uwage na zwigzek hejnalu z historia danego miasta.
Przyktadem moze by¢ tu hejnal Nowego Targu ,Idzie jasiek na zb¢j”*. Z miastem tym

zwigzane sg fragmenty legendy o rozbodjniku Janosiku. W hejnale nowotarskim znalez¢

2 H. Chiczewski, op. cit., s. 24.

#  Kompozytorem hejnatu Nowego Targu jest Edmund Tietz (1900-1998), nauczyciel muzyki i $piewu w
tamtejszym gimnazjum. Informacje zaczerpnatlem ze strony internetowej www.nowytarg.pl/dane.php?
cid=383, [dostgp: 20 lipca 2012]. W tym i kolejnych przypisach, zawierajacych odno$niki do stron
internetowych nie podaj¢ nazwiska autora (autorow) informacji, poniewaz takowe na zadnej z nich si¢ nie
pojawity.
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mozna rowniez elementy rytmiki charakterystyczne dla muzyki goralskiej, czym kompozytor

chcial zapewne podkres§li¢ przynaleznos¢ Nowego Targu do podhalanskiego obszaru

kulturowego.
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Fragment hejnalu Nowego Targu®

Innym przyktadem hejnalu nawigzujacego do historii miasta jest hejnal Bytomia, ktory

stanowi melodia pie$ni ,,Do bytomskich strzelcow” 2
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Hejnat Bytomia

Z kolei na hejnat Lancuta wybrano ,,Marsz 10 Putku Strzelcow Konnych”, poniewaz putk

ten stacjonowal w miescie w okresie miedzywojennym?’.
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Fragment Hejnatu dla miasta Lancuta Jana Szydto

2 Zapis nutowy zaczerpnalem z powyzszej strony internetowej.

% Informacja ta widnieje na stronie internetowej www.bytom.pl/pl/9/1197126488/1197129700/4, [dostep: 15
lipca 2012]. Transkrypcji dokonalem na podstawie nagrania zamieszczonego na stronie internetowej
http://w484.wrzuta.pl/audio/1eDRNASIRJK/do_bytomskich_strzelcow, [dostep: 15 lipca 2012].

Informacje te zaczerpnatem ze strony internetowej http://www.korespondent24.pl/2012/09/lancut-doczekal-
sie-hejnalu/, [dostgp: kwiecien 2011], transkrypcji dokonatem na podstawie nagrania zamieszczonego na

stronie http://www.pokarpackie.e-bip.pl/edziennik/ActDetails.aspx?ID=5538, [dostep: kwiecien 2011].
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Wickszo$¢ hejnatow ma prosta, okresowa, symetryczng budoweg. Te, ktore sa
zaadaptowanymi pie§niami, majg form¢ analogiczng do pie$ni, z ktorej zaczerpnigto melodie.

Dhugo$¢ hejnalow jest mocno zroznicowana — od utworéw o kilku taktach (przyktadem
moze by¢ tu czterotaktowy hejnat Skierniewic)®™, po diugie, kilkudziesieciotaktowe (jak
dwudziestosiedmiotaktowy hejnat Warszawy)®. W hejnalach czeste zastosowanie znajduje
repetycja, co dodatkowo je wydtuza.

Skale, na ktorych oparte sg melodie hejnatow, sg zroznicowane. W przypadku hejnatow
starszych jest to najczgsciej skala naturalna, czyli zaséb dzwigkow mozliwych do wydobycia
na prostym instrumencie detym bez wentyli, otworow, klap i innych atrybutéw pozwalajacych
na zmian¢ dlugosci stupa powietrza wewnatrz instrumentu, poniewaz kilka wiekéw temu
wykonywane byly one na takich wlasnie instrumentach , bez wentyli czy otworow
palcowych. W oparciu o takg skale zbudowany jest na przyktad hejnat Lublina.*

Wickszo$¢ hejnalow komponowanych wspotczesnie, ze wzgledu na mozliwosci
instrumentarium, ktore stanowig obecnie przede wszystkim tragbki wentylowe w stroju ‘b’,
wykorzystuje znacznie szerszy od wspomnianej skali naturalnej zakres dzwigkowy.
Przewazaja tu skale systemu dur-moll (najczg$ciej durowa naturalna i molowa harmoniczna).
W czgéci hejnatow wyraznie stycha¢ nawigzanie do skal modalnych. Przyktadem moze by¢ tu
hejnatl Trzebnicy, ktorego cigzenia tonalne wewnatrz melodii hejnalu przywodza na mysl
niepetng skale dorycka. Wykorzystanie takiej skali miatlo w zamysle kompozytora —

Wlodzimierza Rucinskiego, nawigzywaé¢ do wielowiekowej historii miasta’'.

% H. Chiczewski, op. cit., s. 102.

¥ Ibid.,s. 112.

0 Ibid., s. 81.

' Informacje te oraz nagranie, na podstawie ktorego dokonatem transkrypcji, zaczerpnglem ze strony
www.trzebnica.pl/cms/php/strona.php3?cms=cms_trze2&lad=a&id_dzi=9&id_men=77, [dostgp: 24 lipca
2012].
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Hejnat Trzebnicy

Niektére hejnaty wykorzystuja skale charakterystyczne dla muzyki tradycyjnej danego
regionu. Przyktadem moze by¢ tu hejnat Bielska-Biatej, w ktorym poprzez podwyzszony
czwarty dzwigk skali (w tonacji F-dur), podkre§lono zwigzek z folklorem 1 muzyka goralska,

w ktorej tak wazne miejsce zajmuje skala lidyjska. ™
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Hejnat Bielska-Bialej

Wszystkie znane mi hejnaly sg tonalne, brak jest utworéw nawigzujacych do atonalnych
systemow dzwickowych wykorzystywanych w muzyce XX i XXI wieku.

Ambitus hejnatow na og6t znacznie przekracza oktawe czysta.

2 Kompozytorem  hejnalu  jest Piotr  Stachura —  informacja ze strony internetowe;j

www.fabryka.art.pl/aktualnosci.php, [dostep: kwiecien 2011]). Zapis nutowy zaczerpnaglem ze strony
internetowej http://www.it.bielsko.pl/?id=info_hejnal, [dostgp: 23 lipca 2012].
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Jesli chodzi o kierunek melodii, wéréd hejnatow znalezé mozna wszystkie niemal
przyktady melosu — wznoszacy, opadajacy 1 falisty, przy czym melos falisty zdecydowanie
dominuje.

Wsrod hejnatéw znalez¢ mozna te utrzymane w metrum parzystym jak i nieparzystym.
Najczgsciej sg to metra: 3/4 1 4/4.

Rozpigtos¢ temp jest znaczna — od wolnych (np. ¢wierénuta = 48), poprzez umiarkowane,
do szybkich. Sygnaty utrzymane w tempach wolnych, o lirycznym charakterze, to najczesciej
kompozycje stosunkowo nowe. By¢ moze jest to zwigzane ze wspominang wczes$niej zmiang
roli hejnalu — z ostrzegawczej i porzadkowej (odmierzanie czasu) na sentymentalng —
przypominanie tradycji 1 historii miasta badZz regionu. Prawdopodobnie to wlasnie ten
sentymentalny i emocjonalny charakter wptynat na powolne tempo wielu wspotczesnych
hejnatow.

Zdecydowana wigkszo$¢ hejnaldéw nie jest opatrzona zadnymi okresleniami
dynamicznymi, ani artykulacyjnymi. Trudno doszuka¢ si¢ tez jakichkolwiek polskich, badz
wloskich okreslen wykonawczych.

Kompozytorzy niektorych hejnatow postawili sobie za cel zilustrowanie muzyka pewnych
waznych dla danej miejscowosci obiektow. Dobrym przyktadem tegoz jest hejnat Bedzina,
zatytulowany ,,Baszta”. Jak wiadomo, jednym z najcenniejszych zabytkéw tego miasta jest

zamek, nad ktérym goruje baszta wlasnie®.
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Hejnat Bedzina

Jak juz wspomniatem, melodyka i rytmika niektérych hejnatow nawigzuje do polskich tancow

tradycyjnych i lokalnych melodii ludowych. Na przyklad hejnat Ciechanowa to mazur*,

33 Zapis nutowy zaczerpngtem ze strony internetowej http://www.forum-bedzin.pl/viewtopic.php?t=130,
[dostep: kwiecien 2011].
* H. Chiczewski, op. cit., s. 56.
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podobnie jak hejnat Katowic®. Charakter mazurowy ma rowniez hejnat Tarnowskich Gor*. Z

kolei hejnat Piaseczna® to polonez.
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Hejnat Tarnowskich Gor

Hejnat Zgierza to w istocie piesn ,,Stary mtynarz ze Zgierza”, utrzymana w charakterze

krakowiaka®®.
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Hejnat Zgierza
3 Ibid., s. 67.
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Transkrypcji  dokonatlem na podstawie nagrania zamieszczonego na  stronie  internetowej
http://tarnowskiegory.net.pl/ray/modules/efekt/, [dostep: kwiecien 2011].

Transkrypcji  dokonalem na podstawie nagrania zamieszczonego na  stronie  internetowej
http://piaseczno.cu/index.php?mnu=66, [dostep: 22 lipca 2012].

Kompozytorem hejnatu jest Adam Kowalski. Przedstawiony fragment zapisu nutowego zaczerpnatem ze
strony internetowej http://www.umz.zgierz.pl/bip/?bip_umz_did=256&bip_umz_id=34, [dost¢p: 21 lipca
2012].
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W hejnal Krapkowic kompozytor — Piotr Marszatek wploth elementy melodii $laskiej
piesni tradycyjne;j ,,Poszta Karolinka”.*

Krotkiego scharakteryzowania wymaga zagadnienie wykonawstwa hejnalow miejskich. W
dawnych czasach trgbacze-hejnaliSci w miastach sprawowali swoj urzad zawodowo. Z
czasem funkcja hejnalisty miejskiego zaczeta by¢ laczona z innymi profesjami — na przyktad
zawodem strazaka. Wcigz jednak w niektorych miastach posada hejnalisty miejskiego ma
charakter zawodowy — na przyktad w Krakowie trgbacze grajacy hejnat na wiezy Kosciota
Mariackiego sg pracownikami Wojewddzkiej Matopolskiej Komendy Strazy Pozarnej®.
Wspotczesnie hejnalisci miejscy taczg zwykle swe hejnatowe obowiazki z praca zawodowa
na innym polu.

Trebacze sygnatowi, praktykujacy obecnie granie hejnatow, posiadajg wyksztatcenie
muzyczne na réznym poziomie, co znajduje odzwierciedlenie w kunszcie gry — sa wsérdd nich,
bowiem, tak amatorzy jak 1 muzycy z wyzszym instrumentalnym wyksztalceniem
muzycznym.

Zagadnienie wykonawstwa hejnatow wigze si¢ z problemem kultywowania tradycji
hejnalowych w poszczegdlnych miastach. W mojej pracy magisterskiej przedstawitem
propozycj¢ czterostopniowej ,,skali wiernosci tradycji odgrywania hejnatow miejskich”.
Stopien pierwszy odpowiada najwigkszej wiernosci tej tradycji, czwarty — najmniejszej. Do
stopnia pierwszego nalezg miasta, w ktorych na zywo (przez tr¢bacza, nie za$ nagranie)
odgrywany jest historyczny hejnat. Do stopnia drugiego — te, w ktorych trebacz gra hejnat
wspoélczesny. Stopien trzeci — to historyczny hejnal brzmigcy z glo$nikow, czwarty —
odtwarzany z gltosnikow hejnal wspotczesny.

Badanie hejnatéw miejskich to ciekawe doswiadczenie, pozwalajace $ledzi¢ histori¢ Polski
1jej poszczegdlnych miast, ewolucje kultury, a takze przemiany spoteczne. Analiza aspektow
muzycznych hejnalow dostarczy¢ moze réwniez ciekawych spostrzezen etnomuzykologom i
muzykologom w ogolnosci.

Cieszy fakt, ze tradycja hejnalistyki miejskiej kultywowana jest przez coraz szersze grono
entuzjastow, a hejnaly miejskie ,,powracaja”’, w formie nagrania lub autentycznego

wykonania, na wlasciwe im miejsce — miejskie wieze ratuszowe, koscielne i zamkowe.

¥ H. Chiczewski, op. cit., s. 76.
O Ibid., s. 30.
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