Muzykantki w kulturze muzycznej wsi polskiej.

Zarys problematyki

Teresa Nowak, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

W tradycyjnej kulturze muzycznej Polski podziat r6l i funkcji obydwu pici byl Scisle
przestrzegany, co dopiero w ostatnim stuleciu podlegato coraz wickszemu rozluznieniu.
Podczas gdy mezczyznom przynalezalo muzykantctwo, kobiety zajmowaty si¢ przede
wszystkim $piewem, przy czym ich domeng stanowil zwlaszcza repertuar obrzedowy.'

Podziatl ten w sposob wyrazny utrzymal si¢ do potowy XX wieku, co potwierdza
najpetniejsze do tej pory — chociaz z przyczyn obiektywnych niekompletne — zestawienie 543
informatorow Piotra Dahliga, zawarte w ksigzce tegoz autora, zatytulowanej Ludowa
praktyka muzyczna. Posrdd grona 284 wokalistow znajdujemy zaledwie 42 me¢zczyzn i az 242
kobiety, podczas gdy w gronie 259 instrumentalistow znalazly sie zaledwie 4 kobiety.” W
XIX-wiecznej dokumentacji Oskara Kolberga muzykiem jest zawsze me¢zczyzna. Wskazane
zestawienie u$wiadamia nam, ze kobieta jako instrumentalistka jeszcze do niedawna
pojawiala si¢ zupelie wyjatkowo. Andrzej Bienkowski wymienia w swoim filmie o
kobietach muzykantkach 4 instrumentalistki’, a w jego publikacjach pojawiajg si¢ przede
wszystkim kobiety towarzyszacy mezowi na bebenku.

Obecnie mamy catkiem inng sytuacje. W Regionie Kozta kilka mlodych dziewczyn uczy
sie gra¢ na dudach*, a w Beskidzie Zywieckim gry na skrzypcach uczg si¢ prawie wylacznie
dziewczyny’. W ruchu Domoéw Tafica znajdziemy roéwniez wiele muzykantek (przyktadem
moze by¢ zenska kapela Zdrowie Pigknych Pan, ktora w 2011 roku wygrata jedna z
pierwszych nagréd w konkursie festiwalu Stara Tradycja).

W realizowanym przeze mnie projekcie chcialabym dowiedzie¢ si¢ na czym polega
przekroczenie tabu gry kobiet na instrumencie muzycznym. Interesuje mnie rdéwniez,

dlaczego kobiety mimo wszelkich trudnosci, pragnety gra¢ na instrumentach muzycznych. Na

' Temu zagadnieniu po$wiecitam szczegdlng uwage w moim referacie Women in Polish music tradition
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potrzeby niniejszego komunikatu podejmowane przeze mnie zagadnienia zilustrujg przyklady
dwoch kobiet-instrumentalistek: Bronistawy Koniecznej-Dziadon (Dziadonki) 1 Stanistawy
Galicy-Gorkiewicz.

Najbardziej popularng i najlepiej opisang w literaturze (nie tylko naukowej) byta podhalanska
skrzypaczka Bronistawa Konieczna-Dziadon — liderka zespotdéw, w ktorych procz niej grywali
wylacznie mezezyzni. Jej uczen Wiladystaw Trebunia stwierdzil, Ze ,,bylo zaszczytem graé z

nig na weselu”™®

. Osoby, ktore znaty Dziadonke zawsze podkreslaty jej wyjatkowa
muzykalno$¢ 1 styl indywidualny. Do dzi§ wielu muzykéw z okolic jej rodzinnej wsi —
Bukowiny Tatrzanskiej — okresla swoj styl muzyczny jako ,,styl Dziadonki”, co stanowi
dowdd szacunku dla jej muzykalnosci. Jadwiga Sobieska pisze: ,,Niesie si¢ [...] slawa
najwybitniejszych muzykow, urastajg wokot ich postaci legendy powtarzany przez pokolenia,
poki nowa stawna posta¢ ich nie przy¢mi®’. W przypadku Dziadonki, jak twierdzi jej
uczennica Stanistawa Gorkiewicz Galica, nie przyémila jej do dzi§ zadna stawna postac.
Pomimo tego ludzie jej nie lubili, a sama Dziadonka w starszym wieku zyla samotnie i
odizolowana od reszty spoteczenstwa.® Anna Czekanowska, po$wiecajac tej muzykantce
fragment swojego tekstu, pisala: ,,Dziadonce pozwalano na wiele zachowan, ktore byly
postrzegane jako niewlasciwe. By¢ moze byta postrzegana niemal jako wiedzma?”’

Nieche¢ rodziny lub me¢za byta najwigksza przeszkoda kobiet w zostawaniu muzykantem.
Ludzie bali si¢, gdy ich corki robity co$, czego nie robity inne kobiety, a wigc bali si¢ tamania
konwenansu. Kapele muzyczne sktadaty si¢ najczesciej z mezczyzn kawalerow, bo zonatych
mezczyzn ich zony nie puszczaty na ,,grania” lub tez mieli oni wiele innych obowigzkow.
Przyzwoitej kobiecie nie wypadato spedzac tyle czasu w gronie kawalerow, ale muzykantka
nie miata innego wyjscia, bo przeciez zespotly czysto zenskie nie istniaty.

Ojciec Dziadonki byt lesniczym 1 muzykantem, jednak wcale nie chcial, zeby jego corka
grala na skrzypcach, bo byto to ,,wbrew tradycji”'’. Pragngl natomiast, zeby grali jego
synowie. Antoni Kroh, polski literat i etnograf, w ironiczny sposéb opisuje nastepujaca
opinig¢, ktora krazyta w Bukowinie:

Skoro nieustraszony Jedrzej Dziadon dowiedziat sig, ze jego Bronka chwyta za skrzypce i

gra nie gorzej od wybitnych prymistow, ogromnie si¢ zmartwit. Probowal zaradzi¢ zhu

A. Czekanowska, Women in contemporary musical life: strengthening or shattering the traditional structure
artist? — manager — ritual person, w: Pathways of Ethnomusicology, red. P. Dahlig, Warszawa 2000, s. 197.
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1 ‘Wspomnienie Stanistawa Gorkiewicza-Galicy na podstawie opowiadan Dziadonki.

45



domowym sposobem, to znaczy bit Bronke, zabronit dotyka¢ skrzypiec, dawat robote ponad
sity. Nic nie pomagato."

W swoim domu Dziadonka przejawiata najwigksze umieje¢tnosci 1 juz kiedy miata 12 lat
zostala prymistka rodzinnej kapeli. Poza tym rodziny probowatly chroni¢ swoje corki przed
niebezpiecznymi sytuacjami podczas wesel, w nastgpstwie ktorych mogla ucierpie¢ ich
reputacja. Dziadonka, grajac na weselach zawsze miala ze sobg ndéz w cholewie buta 1 do
pewnego czasu maty, jednostrzatowy pistolet'>. Wazny jest rowniez fakt, ze wedtug ludowych
wierzen, skrzypek (ale tez 1 inni muzykanci) miat konszachty z diablem, co nie byto zapewne
dla kobiet wskazane, zwlaszcza ze wzglgdu na ich zwigzki z ptodnoscig. Mimo ze ten fakt juz
nie catkiem byt uswiadamiany w spoteczenstwie, decydowat jednak o negatywnej konotacji
instrumentdw muzycznych. Dalszg przeszkoda byto niestosowne poruszanie si¢ i ubieranie, o

czym wspomina rowniez Andrzej Bienkowski:

Gra na harmonii pedatowej [...] to jest gra w rozkroku po prostu, gdzie mi¢dzy nogami jest
harmonia. I teraz, wlasciwie jedynym rozsadnym wyjSciem jest gra w spodniach. Kobieta
chodzaca w spodniach, jeszcze w latach 60-tych, uchodzita za co$§ niestychanie

nieprzyzwoitego. I te kobiety musiaty mie¢ wielkg odwage, zeby si¢ na to decydowac."

Jezeli kobieta muzykantka nie miata wsparcia rodziny, me¢za lub kogokolwiek innego,
musiata szuka¢ wsparcia u ludzi z zewnatrz. Nikt ze spolecznosci bukowianskiej nie wspierat
talentu Dziadonki, bojac si¢ zmian utartych rol spotecznych. Wyjatek stanowili hrabia
Wiadystaw Zamoyski, ktory sprowadzit dla niej z Wiednia koncertowe skrzypce 1 —
pochodzacy z odlegltego Koscieliska — gorski samotnik (a najprawdopodobniej takze byty
zbdjnik) Bartus Obrochta. Obrochta byt ojcem chrzestnym Dziadonki i czgsto bywal w jej
domu. Gdy zauwazyt jej ogromne zainteresowanie skrzypcami, zaczat ja uczy¢. Dziadonka
nie mogta liczy¢ na pomoc ze strony ojca. Hrabia Zamoyski grozit mu nawet, ze wygna go z
posady, jesli bedzie dziewczynie zakazywat grania.'

Kobieta muzyk musiata jednak ciggle toczy¢ walke. Galica-Gorkiewicz pracowata jako

etatowy muzykant w kapeli Domu Ludowego w Bukowinie Tatrzanskiej. Byta jedyng kobietg

" A. Kroh, Sklep potrzeb kulturalnych, Warszawa 1999, s. 12.

2 Informacja uzyskana przez Tomasza Nowaka podczas badan terenowych przeprowadzonych jesienig 1996
roku w Bukowinie Tatrzanskie;j.

A. Bienkowski, film Muzyka odnaleziona, odc. 9, [online] http://www.youtube.com/watch?v=SxULiio 9Y8,
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w kapeli 1 nie bylo w zwigzku z tym Zzadnych probleméw. Dopiero po przemianach roku 1989
mezczyzni nie cheieli juz z nig wystepowac. Jak mowi Gorkiewicz:

nie wiem na czym to polega i o co tu wlasciwie chodzi, ale m¢zczyzni, weale im to si¢ nie
podoba, ze jest jaka$ baba grajaca, ktora dodatkowo niezle gra. I to jest jaki$ dla nich takie,
powiedziata bym o, niechetnie chodzg ze mng graé."

Moze tu odgrywac rol¢ mechanizm samoobrony pewnych rol meskich. By¢ moze rowniez
meska duma. Galica-Gorkiewicz wychowuje p6zniej swoich uczniow, zeby miata w ogole z
kim gra¢. Dziadonke réwniez ratowalo grono uczniéw, ktérych wychowywata w sposob
bardzo ostry. Wybuchowy charakter Dziadonki byt szeroko znany. Potrafita ona ukara¢

swoich ucznidow za niewtasciwe wykonanie muzyki. Jak opowiada Galica-Gorkiewicz:

Na scenie, kiedy bukowianski zespdt wystepowal, a grali z nig ci wilasnie mtodzi wtedy
uczniowie, [...] Jozek, tam mu si¢ pokickato, prawda, nie tak ten smyczek jak trzeba, to ona go
walneta przy ludziach w twarz. W czasie wystepu. To wiec jak ten miody cztowiek mogt sie
poczué, prawda, i jak on si¢ czul i ja pdzniej lubil. Do konca zycia unikat jej jak ognia, na

wszystkie sposoby. To samo byto z sgsiadami [...]."

Ci wczesniejsi uczniowie zaktadali po kréotkim czasie swoje whasne kapele 1 Dziadonka im
juz nie byta potrzebna. Jednak do konca jej zycia byli §wiadomi jej mistrzowskiego grania, bo
— jak wspomina Galica-Gorkiewicz — czuli si¢ ,,jacy$ gorsi przy Dziadonce”. Kobieta drogo
placita za muzykanctwo. Czgsto przyczyng przetamywania przez nig tabu byta samotnos¢ i
pewna zewnetrzna oschtos¢, surowosé. Dziadonka byla surowa nawet wobec dzieci. Galica-

Gorkiewicz nastgpujaco wspomina pierwsze spotkanie z Dziadonka:

Ja mialam przeciez cigzkie przezycie z Dziadonka. [...] przechodzac koto jej domu rosta ta
nieszczesna wlasnie limba, ktdra dzi$ tam rosnie. [...] Zerwatam tg jedng szyszke¢ przechodzac i
trzymatam ja w rece. [ w tym momencie jak widmo wychodzi stara baba z klamka w rece [...] 1
moéwi jak cie tego, nie. Boze no, skamienialam. [...]. Na szczg¢scie mnie nie walngta, ale w

koncu o co.”

Z wywiadu Tomasza Nowaka przeprowadzonego ze Stanistawa Galica-Gorkiewicz (Bukowina Tatrzanska,
15.11.1996).

15 Ibid.

7" Ibid.
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Zasadne jest tu pytanie: czy to w przypadku Dziadonki tylko kwestia osobowosci, czy tez
pewien rys charakteru, ktory jest wynikiem przetamywania przeciwienstw losu, ciagtej walki

0 uznanie spoleczne swoich praw do muzykanctwa? Galica-Gorkiewicz podkresla:

Tak bardzo czuta si¢ samotna. Przeciez ona tylko dlatego uczyta mnie gra¢, ze miata przez to
kontakt z jakim$ tam mlodym cztowiekiem [...] Tak si¢ cieszyla, Zze przynajmniej ja do niej
chodze. [...] Dziadonka miata rodzing, jednak pono¢ nawet wlasne wnuki nie lubity jej
odwiedzac. [...] I cieszyta si¢ tez, ze jestem dziewczyna, ze jednak co$ tam po sobie zostawi. Tg

babe grajacg.'®

Dziadonka martwita si¢ ciggle komu pozostawi¢ swoja wiedz¢ muzyczna, nawet nie
wiedziata komu przekazaé swoje skrzypce. Dopiero pod koniec jej zycia badacze folkloru,
etnomuzykolodzy — znowu ludzie z zewnatrz — zaczeli si¢ bardziej interesowac i1 doceniac
Dziadonke. Wtedy powstaly jej nagrania. Byla ona réwniez nagradzana na konkursach,
zapraszana na wystepy do osrodkow kultury, a Radio Krakéw przygotowato o niej audycjg.

Nie umniejsza to jednak jej ogromnej samotnosci w srodowisku lokalnym.

'® Ibid.

48



