Watek personalny w etnomuzykologii'

Piotr Dahlig

Perspektywa osobowosciowa w etnomuzykologii polskiej uwidocznita sie w dekadzie lat
trzydziestych XX wieku w badaniach terenowych tucjana Kamienskiego, Jadwigi i Mariana
Sobieskich w Wielkopolsce i na Kaszubach oraz w pracach Regionalnego Archiwum
Fonograficznego zatozonego w 1930 roku przy Zaktadzie Muzykologii Uniwersytetu
Poznanskiego (Bielawski 1973: 11-21). Swiadczy o tym éwczesny wzdr opisu badan ( II. 1).
Warto wspomnie¢, ze podobny protokét stosowano w czasie Akcji Zbierania Folkloru

Muzycznego w latach 1950-1954 (Sobiescy 1973: 445-476).
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1 Bardzo podobny tekst bedzie opublikowany w Polska Piesri i Muzyka Ludowa. Zrédta i materiaty. Podlasie t. 5
cz. VI: Spiewacy i style wykonawcze. Red. W. Grozdew-Kotaciriska. Warszawa: Instytut Sztuki PAN 2022. ISBN 978-
83-66519-13-8. W niniejszym czasopismie swiadomie publikujemy tekst w niemal niezmienionej formie liczgc, ze
dzieki otwartemu charakterowi Etnomuzykologii Polskiej i jej powszechnej dostepnosci dotrze on do szerszego
grona odbiorcow.
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Il. 1. Formularz protokotu Regionalnego Archiwum Fonograficznego, zatozonego w 1930 r. przez tucjana Kamieriskiego;
skan udostepniony przez Agnieszke Kostrzewe z Muzeum Etnograficznego w Toruniu

II. 2. Stefanowo, pow. Nowy Tomysl, 1932, Edward Rybicki — skrzypce, Marcin Rybicki — koziot
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Il. 3. J. Sobieska, A. Szatasna, Kujawy 1952

Uwydatnieniu personalizmu w studium folkloru muzycznego sprzyjata bogata i réznorodna
kultura muzyczna Wielkopolski, obfitujgca w wybitne sylwetki graczy — dudziarzy, skrzypkdw,
przedstawicieli rzemiosta muzycznego w matych spotecznosciach, Spiewaczki i Spiewakow,
ktdrzy cenili indywidualng popisowos$é. Do wiekszego skupienia sie na osobach wykonawcow
przyczynity sie tez nietatwe sukcesy osiggane przez tucjana Kamienskiego w docieraniu do
Spiewakoéw i muzykow ludowych na Kaszubach (Kamienski 1936). W Europie popularnoscia
cieszyta sie, w etnografii muzycznej, tzw. psychologia narodéw, przekonanie,
ze ludowe/tradycyjne/etniczne S$piewy sg bezposrednig emanacjg psychiki (Stanistaw
Mierczynski pisat tu o ,naturalnych wytadowaniach energii” na Podhalu). Ponadto w okresie
miedzywojennym wzrastata swiadomo$¢ rangi dziedzictwa regionalnego i znaczenia ich
reprezentantow (depozytariuszy) w ksztattowaniu wizerunku ogdlnokrajowego (Dahlig 1998).
W moim przekonaniu jednak nalezatoby sie najpierw odwota¢ do podstawowych
predyspozycji cztowieka, ktére mogtyby postuzyé jako wskazéwki dla studium folkloru
(muzycznego) z perspektywy personalnej (Merriam 1964, Dahlig 1993). Predyspozycje
te wydajg sie zakorzenione w Piémie Sw.: Adamowi poleca sie nadawanie nazw w raju, ludzie
majg czynic sobie ziemie poddang, mnozy¢ — siebie i dziedzictwo (czyni¢ pamigtke), wybierac
dobro.

1) Nazywanie. W tej dziedzinie aktywnosci (stownej) mieszczg sie: pojecie granic muzyki

w opiniach wewnatrz srodowiska wiejskiego (co jest muzykg, co juz nie jest); wyobrazenia
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(nielinearne) formy muzycznej; ludowe typologie repertuaru, terminologie lokalne piesni,
tancéw; komentarze nt. pogranicza mowy i $piewu, tgcznosci muzyki, gestu i ruchu
tanecznego; w sumie — sfera werbalna wfasciwa dla badanego srodowiska spotecznego.
2) Dziatanie. Tutaj najwazniejszy jest kontekst spoteczny muzyki — relacje miedzy muzyka,
okolicznosciami wykonania i funkcjami. Mozna wymienic nastepujace funkcje
Spiewu/gry:

a) apelatywna ($Spiew do kogos),

b) komentujgco-krytyczna (przyspiewka na kogos),

c) przeksztatcania-projektowania (Spiewac/grac, by cos sie stato, dziato),

d) estetyczno-kontemplatywna (Spiewac/grac¢ dla kogos),

e) dopetnienia (Spiewac/grac przy czyms, do czegos).

3) Przekazywanie. Predyspozycja ta dotyczy: uczenia—nauczania gry; kwestii pochodzenia
zdolnosci muzycznych interpretowanej przez wykonawcéw ludowych; zrédet opanowania
repertuaru: ze stuchu, zastyszenia w toku wychowywania (sie) w kulturze oraz
ze Swiadomego samouctwa i ksztatcenia; innymi stowy — ,stuchowcow” i ,,nutowcow”;
uwarunkowan nauczania otwartego (czasowo, przestrzennie) w dawnych spotecznosciach,
wiezi miedzy mistrzem a uczniem, nasladownictwa a kreacji w przejmowaniu umiejetnosci,
wartosci szybkiej adaptacji i weryfikacji wychowanka w praktyce muzycznej.

4) Ocenianie. Muzykowanie, $piew znajduje sie w polu opinii i komentarzy estetycznych.
Czytelne s3: zarysy systemu estetycznego, idea dobrego wykonania, kryteria ocen,
zintegrowanie warsztatu z osobg wykonawcy, wiez ze sSrodowiskiem. W aspekcie
wykonawczym wyrdzniane sg zdolnos¢ do ornamentacji podstawowej melodii oraz wybor

adekwatnego pulsu.

Warto zauwazy¢, ze powyzsze predyspozycje mozna odnosi¢ do faz zycia ludzkiego i pracy

umystu, a nawet oddane s3 tutaj sekwencje drogi monastycznej: lectio (czytanie Pisma Sw.),

meditatio (rozwazanie), oratio (modlitwa), contemplatio (kontemplacja).

Omawiajac temat personalidow w dokumentacji etnologicznej, trzeba réwniez zwréci¢ uwage

na nastepujace niuanse psychospoteczne:

1) czynnik personalny w kulturze wyrostej ze wspdlnoty doswiadczen; nalezy pamietac
o statej wspotzaleznosci jednostkowosci i wspdlnoty w kulturach typu dawnego, rolniczo-

pasterskiego;
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2) celowos¢ i granice zachowywania szczegétdw biograficznych ludzi o pozornie (dla

outsidera) jednorodnych doswiadczeniach; jest to wyzwanie dla badacza, aby wsrdd wielu

szczegbtdw biografii trafnie ujmowadé stan wspdlny, fgczacy wielu przedstawicieli badanej
spotecznosci.

3) stopien wiernosci oddania obrazu lokalnego; z jednej strony odnotowywanie

szczegotdw zwtaszcza w odniesieniu do wybitnych wykonawcéw, z drugiej zas stwarzanie

mozliwosci dla poréwnan réznych osobowosci muzykow, Spiewaczek, spiewakdw.

4) stopien kompensacji ubytkéw/przemian kultury zintegrowanej tradycjg, wzrost

znaczenia indywidualnych depozytariuszy; innymi stowy, im mniej tradycyjnych

wykonawcow, tym bardziej uzasadnione jest doktadniejsze, bardziej wyczerpujace
podejscie do kazdego z nich z osobna niz we wczesniejszej dokumentacji skupionej ,,na
materiale”, tj. repertuarze muzycznym.

Wymienmy nastepnie profile badawcze: repertuar a wykonawca / depozytariusz:

1. wnioski prac etnomuzykologicznych dotyczg na ogét: rdézinorodnosci, specyfiki
zebranego i uporzadkowanego materiatu Zrdodtowego; relacji z innymi zbiorami,
inwentarza funkcji kulturowych, odniesier do innych nauk;

2. regufg jest nachylenie ku zewnetrznie uchwytnemu repertuarowi w kontekscie
kulturowym;

3. zainteresowanie wykonawcg-twoércg-wspottwdércg mozna rozumieé jako skutek
przemian kulturowych, redukcji powszechnosci, unikatowosci, ,,mniejszosci jednego”.

W ujeciu historycznym, uwarunkowania zapisu personaliow $piewaka/muzyka/tworcy
ludowego przedstawiajg sie nastepujgco:

1) ,pierwotna” ochrona danych osobowych w wiekach XIX i XX (tutejszos¢ jako ochrona

przed obcymi), stosunkowo pdine, na przetomie wiekédw XVIII/XIX, nadawanie

urzedowych imion i nazwisk chtopom;

2) kontekst cywilizacyjny — najwczesniejsze zapisy imion i nazwisk Spiewakow na wsi mamy

na Slasku. Jézef Lompa, nauczyciel wiejski, folklorysta, w latach dwudziestych XIX wieku

pozyskiwat personalia Spiewakdéw dzieki zzyciu sie ze srodowiskiem (Zakrzewski 1970);

3) stopien ogodlnosci intencji badawczych — im szersze pordéwnania, im wieksza

czasoprzestrzen (do symboliczno-mitycznych wigcznie), tym chetniej abstrahujemy

od personaliéw;
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4) narzedzia rejestracji (otéwek, etykieta watka, ptyty, zapowiedz spikera, ewidencja
nagran);
5) poziom zaufania miedzy badajagcym—badanym (u Kolberga: karczma, pole, dwodr
ziemianski, dzi$: dom respondenta, sytuacja plenerowa, festiwalowa);
6) doktadne zaplanowanie badan (im wieksze rozproszenie i unikatowos¢ tradycji, tym
wazniejsza obecnos$¢ depozytariusza);
7) stopien kompetencji i mistrzostwa wykonawcéw ludowych (aspirowanie
instrumentalistow ludowych do stanu rzemiesIniczego, do rozgtosu w sSrodowisku).
Z perspektywy personalnej uwage etnomuzykologa nieodmiennie przycigga wykonawca
wybitny, skupiajgcy w swej osobie doswiadczenia i umiejetnosci wypracowane przez witasng
spoteczno$é. W pytaniu o doskonatego, ,,wzorcowego” artyste w kulturze ludowe;j istotne
wydajg sie cztery aspekty (Dahlig 2003):
Jedynos¢: spiewaczka/spiewak wypowiada sie w petni i wytgcznie w kregu jednej tradycji
i wtasnej kultury, nie majac mozliwosci konfrontowania réznych tradycji i nie znajac
sposobu ostabiania lub relatywizowania tej ,jedynosci”.
Dojrzatosé: rozkwit indywidualnego wykonawstwa, zgodny z mozliwosciami wypra-
cowanymi (stworzonymi) przez okreslong kulture. Styszymy tu kompletny, bez zadnych
redukcji, zaséb srodkdéw i petng elastycznosé ich zastosowan. W kulturach przepojonych
cyklem przyrodniczo-agrarnym organiczny sposob widzenia rozwoju (wzrostu, petni,
schytku) wydaje sie nadal uzasadniony.
Réwnowaga indywidualizmu, ekspresji jednostkowej z nastrojem oczekiwan spotecznych:
ogolna dostepnosc i zrozumiato$é wypowiedzi w danej spotecznosci.
Réwnowaznosé: ta sama waga realizacji muzyki/piesni niestyszalnej (musica mundana
wedtug Boecjusza, mistyczna) i muzyki/piesni styszalnej: synteza dwu Swiatow
dzwiekowych: musica humana, tj. jednos$é ducha i ciata oraz musica instrumentalis, tj. ,,po
ludzku zorganizowany dzwiek” (wedtug Johna Blackinga, 1973), tzn. gtos, takze
w ewentualnej tgcznosci z instrumentem muzycznym. Stanowi to dziedzictwo
starozytnosci we wzglednie zachowawczych kulturach spotecznosci wiejskich Europy
centralno-wschodniej.
Metode biograficzng staratem sie wypracowa¢ m.in. w odniesieniu do cymbalistéw
podkarpackich oraz przesiedlencéw z ziem wschodnich Il RP zamieszkatych po 1945 roku na

Warmii i Mazurach, Dolnym Slasku, Pomorzu Zachodnim i in. (Dahlig 2013). Biogram zostat
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ztozony czesciowo z wtasnych wypowiedzi respondentéw, oddajgcych styl myslenia
zintegrowany z emocjami, trafiajgcy w sedno, intrygujacy przez swa odmiennos¢ od jezyka
literackiego. Wspomnienia muzykéw sg takie $wiadectwem zawierajgcym szczegoty
wzbogacajgce przesztosé historyczng. Uzupetniajg one od strony tradycji ludowo-regionalnych
trend historii méwionej wyraznie reprezentowanej w badaniach humanistycznych (np.
»Wroctawski Rocznik Historii Méwionej”). Biogram obejmuje siedem punktéw: 1. Personalia,
zawod, losy zyciowe; 2. Tradycje rodzinne, poczatki zainteresowan; 3. Praktyka muzyczna
przed 1939 rokiem; 4. Praktyka muzyczna po 1939 roku; 5. Sktady kapel; 6. Instrumenty
wytworzone; 7. Stréj, repertuar, praktyka wykonawcza; 8. Uczniowie. Przytaczam jeden

wybrany przykfad:

Il. 4. Edward Holak, 20 XII 1982 Rybical k. Rynu, b. woj. suwalskie.

Edward HOLAK (1910-1984)

1. Personalia i losy zyciowe. Edward Holak urodzit sie w 1910 r. (15 Il) we wsi Btyszki, pow.
Gtebokie, b. woj. wilenskie, od 1958 r. mieszkat we wsi Rybical k. Rynu, gm. Ryn, pow. gizycki,
woj. warminsko-mazurskie. Nagranie 20 Xll 1982 r. w Rybicalu. Ukonczyt 5 klas szkoty
powszechnej. Przybyt na Mazury z ostatnig falg osadnicza. Rolnik. Gdy syn przejat
gospodarstwo, zajat sie pszczelarstwem. Z cymbalistg $piewata i opis wesela na Wilenszczyznie

przekazata zona pana Edwarda, Jadwiga Holak, ur. w 1918 r. w Gtebokiem Folwarku, 5 km od
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Gtebokiego. Ojciec Jadwigi i jego bracia mieli gospodarstwa po 20 ha, liczyli sie my jako
szlachta, bardzo zamozZnie zyli. Tam dokota byta wiara prawostawna, rézna, my byli wiara
rzymskokatolicka. Te ruski idg, a kawaler kofo slachcianki, dawniej chustke zawigze, a my
bereciki zawsze, w berecikach, troche ubierali eleganciej; odrdzniali sie od tych ruskowych.
[O mezu]: Za coz ja go polubita? No cdz, tadnie grat, tariczyt, wesoty byt, po prostu wpadt
w oko i juz, no. Na cymbatkach grat dobrze, zabawy organizowat, potariczyt czesto, lubilismy
bardzo tariczy¢. Od 1958 r. zamieszkata z panem Edwardem we wsi Rybical k. Rynu, b. woj.

suwalskie. Sygnatury w Zbiorach Fonograficznych IS PAN: T 5223-5225.

2. Tradycje rodzinne, poczatki zainteresowania cymbatami. Byt samoukiem; dopiero w wieku

15 lat zaczat uczyé sie gry na cymbatach.

3. Praktyka muzyczna przed 1939 r. Od 1925 r. grywat na zabawach i weselach w rodzinnej
wsi i jej okolicach w kapeli czteroosobowej o sktadzie: skrzypce, harmonia, cymbaty, bebenek.
Zarabianie gra bylo wazng pozycja w dochodach rodziny. Uczestniczyt jako cymbalista
w koledowaniu wielkanocnym: wofoczebnych-tatymkach (opis zwyczaju w spisie nagranego
repertuaru). Grat ponadto w kapeli jako cymbalista na Kaziukach w Wilnie w latach 30.

ubiegtego stulecia.

4. Praktyka muzyczna po 1945 r. Miedzy 1958 a 1972 r. praktykowat prywatnie. Byt jednym
z szesciu cymbalistéw, obok Wincentego Buraczewskiego, Bronistawa Dowgiatty, Jana
Hoftubowskiego, Konstantego Kuncewicza, Edwarda Makasewicza, ktérzy odpowiedzieli na
apel radiowy Maryny Okeckiej-Bromkowej z rozgtosni olsztynskiej w 1971 r. Od tegoz roku
uczestniczy w imprezach kulturalnych i przegladach cymbalistéw. Nagrywat dla radia
olsztynskiego, wystepowat w telewizji warszawskiej. Od 1976 r. akompaniowat lokalnym
zespotom $piewaczym oraz wspotpracowat z zespotem piesni i tarica w Gizycku, gdzie grat
melodie ludowe warminskie i mazurskie. Z zespotem tym byt na Wegrzech, gdzie miat okazje
zapoznac sie z cymbatami wegierskimi. Od 1976 r. byt tez cztonkiem Stowarzyszenia Tworcow

Ludowych.

5. Skfad kapel do 1939 i po 1945 r. W latach miedzywojennych praktykowat gre na cymbatach
w kapeli o skfadzie: skrzypce, harmonia, cymbaty, bebenek. Na bardziej okazatych weselach
dochodzita trgbka. Na zabawach tanecznych wystarczat duet skrzypiec z cymbatami.

6. Instrumenty wytworzone. Pierwsze cymbaty wykonat ok. 1930 r., przywidzt je na Mazury,
byli dzwieczne. W latach 30., w czasie stuzby wojskowej w Matopolsce wykonat dwoje
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cymbatéw, jedne zostawit porucznikowi w Kobierzynie k. Krakowa. W latach 70. wykonat
cztery instrumenty, w tym jeden instrument z gruszy na zamdwienie do Francji (Paryza).
[O pierwszym instrumencie]: Wzieli z bratem materiat ze stodoty ojca, drewno swierkowe;
z wzietego Swierku zrobili skrzypce, batatajki i cymbaty. Pitkq pitowali miesigc. Wierzch na
cymbaty — pot centymetra grubosci, wszystko recznie. Ktadt nacisk, ze cymbaty muszg by¢
sklejane, nie uzywa sie gwozdzi. Im twardsze drzewo, tym lepszy gtos (dotyczy deski spodniej).
U mnie kiedys na spodzie byt klon, moze by¢ jawor, wisnia, czeresnia. Cymbaty pana Edwarda
w czasie wystawy rekodzieta ludowego w Gizycku (ok. 1972 r.) potozono na grzejniku i pekty.
Struny odpuscit, skleit wierzch. Cymbaty, na ktdrych grat w czasie wywiadu w 1982 r., zostaty
wykonane w 1974 r. Wierzch wykonany ze swierku, dawniejsza deska lepsza, stara, pukato sie.
Podstawka i boki — z buku, tego co tu naokoto; tqczone na zamek. W $rodku pudta pod
podstawkami biegng dwie listwy z duszami. Dusze w postaci trzech stupkéw pod kazdg listwg
opierajg sie na dece spodniej. Na podstawkach potozone sg grube druty stalowe, aby stalowe
struny nie wrzynaty sie w drewniane podstawki. Cymbaty dawne, z dziecinstwa, byty wezsze,
cho¢ o tej samej wysokosci; spod i boki byty klonowe, czesé na ¢wieki i kotki zrobione z brzozy
czeczotki — to byto nie za dobrze, robak staczat.

Wymiary cymbatow E. Holaka (w cm): Diugosc dolnego dtuzszego boku trapezu — 88,5. Dtugosc
gornego krotszego boku trapezu — 75. Wysoko$é trapezu —41. Grubosé pudta rezonansowego
— 6. Szerokos¢ konicéw z kotkami (prawa strona) — 5. Szerokos$é korncéw z gwozdziami (lewa
strona) — 5. Grubo$é¢ deki wierzchniej — 0,5. Srednica otworéw rezonansowych — 10,5.
Lokalizacja podstawkdéw od lewej do prawej przy dtuzszym boku, odcinki: (5) + 30,5 + 34 +14
+ (5). Lokalizacja podstawkéw od lewej do prawej przy krotszym boku, odcinki: (5) + 26 + 29 +
10 + (5). Wysokos¢ podstawkéw — lewego 3, prawego 2,5. Dtugos¢ pateczek — 21,4; grubos¢ —
0,4-1,4; mate zwezenia obustronne na palce, u goéry pateczki sg obite skérg na odcinku

dtugosci 5.

7. Strdj, repertuar, technika gry. Stréj cymbatéw 16-pasmowych, po cztery struny w pasmie,
E. Holaka:

Basy (8): des, es, f,g,a, b, c;, du.

Dzielone (8): b—f,, c—g;, d—a;, e—h;, f—c;, g—d:, a—ez, h—fis-.

Edward Holak grat w sposob zywiotowy, co przez cymbalistdw o mniejszym temperamencie

nie byto przyjmowane przychylne, méwili, ze grq na cymbatach odganiat wilki.

43



Etnomuzykologia Polska 4/2022

Nagrany repertuar instrumentalny i wokalny.

1. ,0d pierwszej chwili, gdym cie poznata”, $piewa Jadwiga Holak, maz prdébuje, bez
powodzenia (z powodu réznicy rejestrow), akompaniowac na cymbatach, 7 zwrotek, (2:27);
1a. Powtédrzenie, 6 zwrotek (2:00);

2. Polka, melodia przyspiewek biatoruskich, $piew i gra. Jadwiga Holak (dalej JH) $piewa
w formie wstawek — przyspiewek i na zmiane w formie dialogu $piewaja zona i maz. Dla
Edwarda Holaka (dalej EH) Spiew okazuje sie trudny, bo skala cymbatéw wymaga od niego
wysokiego rejestru Spiewu;

3., Priszta wesna, my wstretili stuczajna” — $piewa JH, 5 zwrotek (1:45);

4. ,Juz sie mineto pietnastu latach, skoro sie zapisze ze jest mezatky” — $piewa JH, 5 zwrotek
(1:35);

5. ,Wesoty nam dzi$ dzien nastat, ktérego z nas kazdy zadat” — $piewa JH réwnoczesnie z grg
EH. Od 3. zwrotki $piewa takze EH. Ogétem 4 zwrotki (1:13). JH konczy stowami i dos¢ tych
zwroteczek, to dtuga bardzo;

5a. Powtdrzenie bez cymbatek — $piewa JH, dotacza sie w 1. zwrotce takze EH, 3 zwrotki (1:00);
5b. Cymbaty solo, EH (1:03). [Omdwienie]: 12 chfopa, starsze i mniejsze, z muzykq ze
skrzypcami, harmoniqg, cymbatami, pod okna przysli i woftali ,Chrystus zmartwychwstat!
Chrystus, Chrystus zmartwychwstat!” A z mieszkania odpowiadali: ,Prawdziwie powstat!
Prawdziwie powstat!” A inni ludzie daleko stuchajq i czekajq, czekajq i spiewajg;

5c. Powtdérzenie — gra i Spiewa réwnoczesnie EH, 3 zwrotki (1:00) [Dialog]:

Ale — méwi gospodarz — panowie, tylko zadnego nie wyrzucié, strofke, jak sSpiewacie, to po
boZzemu i nic tam nie smiac nic, bo nie dostaniecie jajek. — Tak, tak, Spiewamy jak najpobozZniej
i chcemy, zeby sie pan weselit caty rok... do widzenia, nas czekajq dalij. JH dodaje: jak sie
skonczy spiewac Alleluja (Wesoty nam...), to potem na zakoriczenie gospodarzu sktadajq takie
powinszowania i mowiq:

6. ,,My mate dziatki zrywamy kwiatkd(w),

Przy grobie stajem, Pana Jezus(a) witamy

Pan Jezus z grobu wstat, nam wielkg rados¢ dat,

My z tej radosci winszujem jegomosci.

Nie my winszujemy, sam Pan Bog winszuje,

Tylko gtos podnosi, o wotoczebnego prosi”. (I dodajg) ,,Christos zmartwychwstat” — 3 razy;
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(i wtedy) jajka wynoszq, kto ile ma, albo zaproszq (do srodka). A jak panna jest... to pani (panu)
Spiewamy Christos..., a pannie:

7. ,Panieneczka kochaneczko, sad zielony wiszniowy, prosze (o)demkna¢ okieneczko, sad
zielony wiszniowy”, gra EH, rownoczesnie sSpiewajg JH i EH, 14 werséw (1:14);

7a. Powtodrzenie jako Spiew solo, JH, 14 wierszy (1:15); jak spiewajq z harmoniq sad zielony, to
Spiewali wszyscy chorem (drugg cze$é wiersza, tj. refren).

8. ,Nad rekoj ruteczka uwijata sia, a w race d’iewczyna umywata sia’, $piewa JH, 5 zwrotek
(1:00), matka JH spiewata i Mtoda ptakata. Po zakoriczeniu piesni EH nasladuje ptacz.

Méwi JH: Do slubu wychodzita Mtoda sptakana. To kiedys przyjezdzali na panieriski wieczor.
Rano do slubu siada Mtoda za stot w kwiatach. Wszyscy przychodzq, nawet sgsiedzi, dary
sktadajqg. Mtoda spfakana, nic nie widzi. To z boku siedzi przy niej asustant i kazdemu kielicha
nalewa, czestuje tym, kto prezenty sktada. Ale kiedys, to prezenty to przewazZnie byto ptotno,
takie cieniusienriskie ptétno stan potozyli; mato co tak z kupionych rzeczy, przewaznie ptétno.
Stan (miara ptdtna), potem pas taki piekny Gowity i to trzeba byto bardzo duzo paséw dla
Mtodej (musiata Mtoda zrobié), dwanascie jakich pasdw, jeszcze nawet innych jak tych
okrggtych, bo to tak: ten co wiezie szafa, to nazywa sie kobielnik, temu trzeba pasa, bo on nie
moze szafy wyniesc. Idzie, bierze wiadra, i to takie nasitki nazywali sie, sznurki takie stare dwa
wiadra nies¢ na karku, trzeba dwa pasy daé. Potem tesciowa, jak spotyka od slubu, trzeba
tesciowej sukienke albo stan od razu, ojcu pieniedze daje sie, no juz spotkajq gosci, siadajq za
stot wszyscy, taka kupa prezentow. Mtoda bierze za stot i wszystkich z jego (Mtodego) rodziny
pozywa i kazdemu jednemu musi dac prezent, komu bluzeczke, komu chusteczke, komu koraliki
jakie, trzeba walizka miec prezentow. EH dodaje: sama musiata szesé, siedem tych pasow miec,
jak szykowata sie do wyjscia (za mqz), to te pasy pomagali robic jej kolezanki, bo tych pasow
siedem obowigzkowo musiata miec¢ do spoiwania dzieci, Zeby to owijac¢ temi pasami i pdzniej
rowniusieriko nozki i dziecko Spi, pasami owijali nozki dziecka. JH: ja sama tak robita, bo to
zeby ndzki rowne byty tego dzieciaczka. Wieczorem Spiewali , W zielonym gaiku skowroneczek
nuci”:

9. ,,W zielonym gaiku skowroneczek nuci, juz tobie dziewczyno panienstwo nie wrdci”, Spiewa
JH, 5 zwrotek (1:24);

10. ,,Padu as'ieni t'ichi wieczir, zawiali rozowe cwiaty, praszczaj d'iewicza dolo, praszczaj na
wiek pamczatas' ty”, Spiew solo JH, 4 zwrotki (1:18); No to tylko u nas wianek o dwunastej
godzinie, wianek jej z gtowy dwie (a)sustentki zdejmujq i wtedy rzucali na panienek wianek,
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kto ztapie, to juz mowiq, ze za mqz wyjdzie. No i nieraz posadzq Mfodq na krzesetku, zawigzq
oczy jej, potem podchodzg panowie, czy pozna swojego mezZa, kazdego za reke bierze i po rece
musi czuwad, ktdry jej mqz. Oczepiny — juz nie Spiewali, juz zadnego spiewu, jak spotykali
Mtodgq, spiewali, jak do slubu odprawiali, spiewali. [Czy poza weselem, np. na zniwa, $Spiewali?]
— JH: Oj zniwa to spiewali, (we) zZniwa to bardzo duzo Spiewali, piosenki. To wszystko na gtos
Spiewali, na polu az echo szto po lesie. Mowi tekst piesni po rusku w catosci;

11. ,Ja zata, zazata sia i z chwastom zostata sia”, Spiewa JH, 6 zwrotek (1:27); to takie piosenki
(o melodiach waskiego zakresu) spiewali rézne, jak zniwa koriczyli to Spiewali:

12. ,Nu rada rada sera pirapiotka, szto letca dazdota rada rada”, $piewa JH, 1 zwrotka, (0:14)
to taka krociutka, sierpkiem cieli zawsze;

12a. Powtdrzenie 12. Takie jeszcze spiewali, ja zapomniata, jeszcze do gospodarza spiewali
piosenke; jesieniq bardzo duzo spiewato sie. Méwi tekst piesni jesiennej, nastepnie Spiewa:
13. ,Czemu silaz'en, czemu silaz'en smut'eni wiesio”, Spiewa JH, 11 zwrotek (2:35);

14. ,A w t'iomnym lesie, a w t'iomnym lesie miedwiedz rykait”, spiewa JH, 2 zwrotki (0:25);
15. ,Dwa waty, dwa waty reczku ptyli, praptyli reczeriku strachnuli si”, Spiewa JH, 4 wiersze
(0:23), weselna, jak sie przenosita Mtoda, to czasem na ztosc spiewali, jak odchodzita, to juz od
niej proszq te swatowie:

16. ,Prosimy, prosimy nasza swatania spywaji”, Spiewa JH, 4 wiersze (0:27 + 0:12), a wtedy juz
odspiewujg (5. wiersz dodany);

2
|

17. ,A matczit'i wy swaticy motczit'i”, Spiewa JH, 6 wierszy (0:34); To nieraz na zto odSpiewujq.
[O kotysankach] Takie proste spiewali. Mowi tekst kotysanki (najpierw), potem $piewa:

18. ,,Luli luli luli, priliatieli kuriy”, $piewa JH (0:13). JH kotysze sie i przemawia:

19. ,,Stali kurki sykatat’, a sztoz kurkem jest’i dat’” (0:18);

18a. i 19a. Powtdrzenie i ztgczenie obu wersji melodycznych, $piewa JH (0:35); rdzne takie
matym spiewali.

20. ,Aaa dziecinka, aaa co ci”, $piewa EH (0:14), EH: jak kotysat, to zawsze spiewat dzieciom:;
JH: jak w Polsce wnuczka chowatam, to po polsku spiewatam.

20a. Powtorzenie, Spiewa EH (0:25) ;

21. ,,Luli luli luli poszta kotka w duli”, spiewa JH (0:15);

22. ,Spij dziecino moja mita, czas na ciebie juz”, $piewa JH, 2 zwrotki (0:50);

"

23.,,A u domu matulerka biadujet'’, $piewa JH, 4 wiersze (0:28), to taka krdciutka, jak pojadg

od slubu i do drugich rodzicow Mtodego przejadg;
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24. Walczyk, gra EH, pomaga sobie gtosem (w wysokim rejestrze), po 2 minutach dospiewuje
JH po rusku (3:27);

25. Poleczka , krakowska” (0:55);

26. Polka (z ttumieniem w refrenie), gra i dospiewuje EH, (1:40), jeszcze za cara Mikotaja to
grali;

27. Krakowiak (1:05) to byt piekny taniec;

28. Mazur — polka (0:50);

29.,A nasz ksigze Poniatowski”, EH gra i nastepnie $piewa rownoczesnie w wysokim rejestrze,
gtosem forsowanym, 2 zwrotki; ufariska, czy mogg mnie posadzi¢ za utariskq piosenke? —
zastanawiat sie EH w 1982 r. w Lidzbarku Warminskim na V Zajezdzie Cymbalistéw.
[Wspomnienie wiasne]: Jak zaciggniemy, to dziewczynki nam kwiaty doreczajg, a my jechali
konmi i te utaniskie spiewali na koniach;

30. ,,Orle, orle orlusienko, ty wysoko latasz, to jednemu to drugiemu nowine powiadasz”
Spiewa JH, 5 zwrotek (1:15); przy weselu, kiedys rodzice mowili, ze musiata wychodzic, a to
bogaty; albo ona brzydka bogata, to Zeniq syna. Nie byto tak jak teraz;

31., Do dubu zaziula do dubu, do slubu Maryska, do $lubu” Spiewa JH, 5 zwrotek (0:43), jak do
Slubu to to spiewali, dziekowata matce. Jak juz swaty przychodzq, bierze druzbanta sobie swat,
a wtedy trzeba dac stan ptotna swojej roboty, bo kiedys byli nie tylko szafy, ale i kufry byli,
i zawsze przed zimq przedzie sie kqdziel i potem krosna robito sie i co zrobisz ptétna, to wiosng
go zawsze midcili, parzyli, takimi drewnianymi, zrobionymi, wybijali, ptotno rozciggniesz,
popiotem sypiesz, zeby bielusiernko byto to ptdtno Iniane (...) Cate zime przedli, na wiosne juz
musimy krosna zrobic¢, ptétno rozcigguje sie (na trawie) na stoneczko, zeby biate byfto,
w wodzie, w rzeczce wybijali (...) pracowali, jak cepami zboze {(...) to na worki, na kalesony,
koszule z cienkiego ($lub JH i EH w 1937 r.), to byfo wszystko po prostu (potrawy, korowaje,
ciastka). Sierocie Spiewali:

32. ,Siroteczka po mahiteczkach chad'ita, ina se swaju rodnuju mamku bud'ita”, spiewa JH,
4 zwrotki (0:42);

33. ,Rano ranienka i na poznienka, jak storice uschodzis, mtoda Janinka swojej matulki
btastawienka prosit'” spiewa JH, 2 zwrotki (0:38);

34. , A za haroju dyzy kaj mianoju(?), oj ni po prawd'ie ty zywiesz méj mity sa mnoj”, Spiewa

JH, 13 zwrotek (3:55), jak szta do meza, zal do meza troche is¢ (bywato, ze mqz bit zone);
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35. ,A na har'e dozd duz, na dalinie réza, zagniewata sia zonka na muza, $piewa JH, 4 zwrotki
(0:40), chrzcinowa;

36. ,,Chto chto chto kala recenki chodzit', silaz'en swojej tétyczki iszczit', Spiewa JH, 7 zwrotek
(1:22) do swiokréw czasem spiewali — chrzcinowa;

37. Fokstrot, gra EH (1:15);

38. Kryzaczok (0:55) bardzo tadnie taricowali dziewczynki po jakies 16 lat. Jak wyjezdzatem do
Polski, ostatnie spotkanie na sali ludowej, ja tq melodie podfapatem. Jak gratem w Olsztynie
kruzeczka, to moje cymbaty mate, tam mieli szerokie, wielkie (w Olsztynie). Jeden skrzypek mi
mowi — twaoje cicho grajq, ale ja — co tam —sq wzmacniacze to mi wzmocniq, a Maryna Okecka-
Bromkowa mowi (w studiu radiowym): Panie Holak — oberek. To pomylitem sie i zaczgtem
kruzeczka (nie chciatem przerywad). Jak ja wychodzitem, mdwili: ten najlepiej grat, mate
cymbaty, ale taki przyjemny gftos, ale co za taniec ja graf, taki energiczny — ruski kryzaczok, to
sie podobato.

39. Oberek (0:53) chfopak naokoto puska dziewczyne [a z innych oberkdéw?]: grali mazurki,
oberek, krakowiaki;

40. Mazurek przedwojenny (1:25).

8. Uczniowie. Nikt nie przejagt muzykowania na cymbatach od pana Edwarda.
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Abstract:

Since the 1930s, it has become important for ethnomusicologists to record personal details
about those whose music they document. This has been demonstrated in Western Poland
(Wielkopolska) where, while musical traditions underwent swift changes, traditional
musicians (i.e. bagpipers and fiddlers) remained active for a longer period than elsewhere in
Poland and even worked to safeguard their musical heritage by including it in the regional
school curriculum. Proceeding from the works of Alan P. Merriam and John Blacking, we can
define four predispositions of music making: to name, to perform, to learn/teach, and to
estimate aesthetically. Music researchers of the 19t century were little interested in—or
unable to—collect personal data of the musicians they met and whose music they

documented. First, researchers often worked from the assumption of collective expression in
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rural societies and therefore did not fully appreciate individual expression. Second, peasants
sometimes refused to give their names to ethnographers out of fear or distrust. Third, and
most importantly, researchers of the period worked from the assumption that vocal music in
particular emerged from collective efforts, and therefore individual performers were not seen
as important; in most cases, it was only instrumental musicians who were worthy of mention
in researchers’ notes and publications. Therefore, the shift toward documenting musicians’
personal data and correlating this data with analysis of the music itself enables us a see a
clearer picture of musical practice, especially regarding notions of an ideal musician. There are
four aspects in this regard: (1) uniqueness, that is the performer is able to not only navigate
the particulars of their own musical tradition, but does so in fully expressive and distinctive
ways; (2) maturity: the development of the performer’s musical skills leads to artistic
maturity; (3) balance of individualism, individual expression with the mood of social
expectations: general availability and intelligibility of statements in a given community,
(4) equivalence: the same weight of the implementation of inaudible music / song (musica
mundana according to Boethius, mystical) and audible music / song: synthesis of two sound
worlds: musica humana, i.e. the unity of spirit and body, and musica instrumentalis,
i.e. "humanly organized sound" (according to John Blacking, 1984), i.e. voice, also in possible
connection with a musical instrument. This is a legacy of antiquity in the relatively
conservative cultures of rural communities in Central and Eastern Europe. The most

convenient for personal case studies in ethnomusicology largely concern instrumental.

Keywords:

ethnomusicology, personality, cultural anthropology, aesthetics of folk music
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