Gra na listku wsrod gorali polskich

- literatura przedmiotu a komentarze wykonawcow

Monika Kurzeja, Matopolskie Centrum Kultury ,Sokét”

Listek jako narzedzie dZzwi¢kowe z perspektywy historycznej

Czlowiek juz przed wiekami zwrocil uwage na to, ze pewne przedmioty z jego otoczenia
wydaja dzwigki. Poczatkowo te spostrzezenia byly dzietem przypadku, ale potem zaczgto
specjalnie konstruowaé narzedzia dzwickowe w celu przekazywania sygnatéw, odstraszania
dzikich zwierzat oraz odprawiania magicznych rytuatow. Wiodzimierz Kaminski w publikacji
Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich przyjmuje za pewnik istnienie narzg¢dzi

dzwigkowych w epoce kamienia.

Stosowanie najprostszych narzedzi dzwigckowych w celach czysto utylitarnych, a wigc
bezposrednio zwigzanych z potrzebami zyciowymi, obserwujemy u wszystkich ludow na
niskim poziomie cywilizacji. Nie mozna zatem watpi¢, ze umiejetno$¢ te posiadat rowniez

cztowiek paleolitu, zamieszkujgcy nasze ziemie.'

Wedlug Kaminskiego do grupy narzedzi przydatnych w myslistwie, a takze obrony
przed drapieznikami, nalezy zaliczy¢ wszelkiego rodzaju wabiki sporzadzane doraznie z
liscia, kory, trawy itp. (tzw. listki), jak réwniez w formie statej — z ktéw zwierzecych oraz
kos$ci (glownie ptasich). Przez dlugie stulecia funkcja uzytkowa narzedzi dzwigkowych
splatata si¢ z funkcjami magiczno-kultowymi, ktoére z czasem ustgpity miejsca funkcjom
czysto muzycznym’. Relikty tych paleolitycznych narzedzi dzwigkowych, o czym pisze
Kazimierz Moszynski®, obserwujemy dzisiaj w praktyce ludu w postaci zabawek
dziecigcych takich jak drewniane gwizdki, listki, trzaskawki. Adam Chetnik, znany
etnograf Kurpidow, pisze, iz niektorzy sposrod flisakow znad Narwi umieli ,,udawacé glosy
$piewajacych ptakow przy pomocy kory brzozowej, trawy itp. Inni wygrywali tadnie na
liSciach z drzew nadbrzeznych, a inni znowu wygwizdywali na muszelkach $limakow

rzecznych lub na trzcinie”. Wedtug Moszynskiego zdanie to z powodzeniem mogloby

' W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich, Krakow 1971, s. 12.

2 S. Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Krakow 1978, s. 6.
* K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, tom 11, cz. 2, Warszawa 1968, s. 530-532.
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postuzy¢ jako obraz pierwocin muzyki instrumentalnej. Bowiem, jak wskazuja dane
porownawczej instrumentologii etnograficznej, puste zdzbta trzcin, muszle, liscie itp.
naleza do najstarszych instrumentow muzycznych cztowieka.

Niezwykle trudno jest wyznaczy¢ granice pomie¢dzy narz¢dziem dzwigkowym, a
instrumentem muzycznym, gdyz bardzo czesto uzalezniona jest ona od funkcji, jaka dane
przedmioty maja do spelnienia. Jadwiga Sobieska, poruszajac problem narzedzi

dzwigkowych, stwierdza, ze

sprzgt, wytwarzany do catkiem innych celow niz wydobywanie dzwigkow i hatasowanie,
przejmuje w pewnych okolicznosciach funkcj¢ narzedzia dzwigkowego, a nawet przejmuje tez
funkcj¢ muzyczng. (...) Role glosu skrzypcowego moze przyjac ktos, kto piskajac kiedys$ po
dziecinnemu na listku, doszedl dzi§ do wprawy pozwalajacej na wygrywanie bardzo nawet

ruchliwych rytmicznie i interwalowo melodii.*

W taki spos6b pomimo swej odwiecznos$ci 1 prymitywnosci listek przechowat si¢ w uzyciu
do dzisiejszych czasow, gdzie stuzy celom czysto muzycznym. Uzywany jest zarOwno w
kapelach ludowych, oraz jako instrument solowy. Listek zostat zaliczony przez Mariana i
Jadwige Sobieskich’ do aerofonow swobodnych, gdyz posiada zmienny strdj oraz intonacje
skali uzalezniong bezposrednio od woli grajgcego. Alojzy Kopoczek® zalicza go do aerofonow
wargowych, natomiast Jozef T. Klukowski’ do mirlitonéw. W regionalnych opracowaniach®
badanych przeze mnie grup etnograficznych listek zostal zakwalifikowany do aerofonow

swobodnych.

Przeglad literatury przedmiotu
Listek w polskiej literaturze muzykologicznej pojawia si¢ rzadko. Najczesciej przytaczany
jest w kontekscie opisu ewolucji ludowych instrumentéw, czego przykladem jest twierdzenie

Alojzego Kopoczka:

Badajac instrumentarium ludowe mozemy w sposob przejrzysty przesledzi¢ rozwojowa

droge od najprymitywniejszych form narz¢dzi muzycznych, na przyktad listka, trawy,

4 J. Sobieska, Polski folklor muzyczny, Warszawa 1982, s. 60.

J. 1 M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, Krakow 1973, s. 491.

A. Kopoczek, Instrumenty muzyczne Beskidu Slgskiego i Zywieckiego. Aerofony proste i ich repertuar,
Bielsko Biata 1984, s. 17.

J. T. Klukowski, Sami robimy zabawki i instrumenty muzyczne, Warszawa 1972, s. 154.

L. Mordarski, Tradycyjne i obecnie stosowane instrumenty w muzyce ludowej na Ziemi Limanowskiej i jej
okolicach, Nowy Sacz 1995, s. 25.
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wykorzystanych jako najprostszy instrument, do wspolczesnego, wyksztatconego

instrumentarium.’

O listku pisat m.in. Kazimierz Moszynski:

Zapewne rewelacjg dla niejednego z czytelnikéw Kultury bedzie zwlaszcza wiadomosé o
wielkiej wzigtosci drzewnego lisScia w muzyce ludowej. W Polsce grywano na nim zupelnie
pospolicie i do niedawna zyli jeszcze tu 1 Owdzie prawdziwi mistrzowie tej sztuki, a z zupeing
pewnoscig 1 sposrod dzi§ zyjacych chlopow niejeden jest w niej dobrze zaprawiony. Z
Zamojszczyzny w Lubelskiem posiadam nawet wiadomos¢, wedle ktorej w sktad dawnej
orkiestry weselnej — obok trzech oséb grajacych na skrzypcach, basie z pecherza i bgbenku —
wchodzita tez czwarta; grata ona letnig pora na lipowym lub brzozowym lisciu. Oczywiscie lis¢
uzywany do grania niekoniecznie musial by¢ brzozowy czy lipowy; z réznych innych stron
Polski podajg Zrodta, na jakich si¢ tu opieram, bukowe, iwowe, itp. zwtaszcza za$ czgsto bzowe.
Natomiast zawsze powinien on by¢ jak si¢ zdaje, mtody aby mozna go bylo doktadniej

przytozy¢ do ust."

Moszynski przytacza tez informacj¢ pochodzaca z okolic Bochni, méwiaca o grze na dwu

listkach:

Bardzo rozpowszechniona jest w Ujsciu Solnym gra na listku bzu. Na listku tym mozna
wygrywac¢ melodie bardzo tadnie, lecz gra¢ jest bardzo trudno. Bierze si¢ do ust dwa mate listki
1 ktadzie si¢ je na jezyk, po czym dmucha si¢ tak, by wydawaly tony. Najczesciej grywaja na

listkach przy harmonii."

Gra na liSciu wedtug Moszynskiego byla u Stowian mniej lub bardziej znana."* Sa kraje,
ktérym (jak np. pewnym okolicom Wilenszczyzny) byta i jest obca. Etnograficzne opisy
poswiadczaja gre na liSciach m.in. z pogranicza Moraw 1 Slowacczyzny, o czym pisze A.
Vaclavik. Wedlug niego do najpierwotniejszych tamtejszych narz¢dzi naleza lipowe, albo tez
1 inne lidcie, na ktérych mlodziez wygrywa ,,nékolikohlase napévy” (kilkuglosowe melodie).
U Serbow, wedlug B. Petronowicia, przy pomocy mtodego liscia polozonego na wargi

dziewczgta chetnie grywaly ,,neodredjene melodije” (nieokreslone melodie). Na temat

9

A. Kopoczek, op. cit., s. 17.

19 K. Moszynski, op. cit., s. 532-533.
U Ibid.

2 Ibid., s. 533-534.
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obecnos$ci gry na listku w Bulgarii pisze N. Naczow. Instrument ten obecny jest w jednej z
piesni ludowych mowigcej o dziewczynie, ktora szta przez las grajac na liSciu gruszy: ,,Janka
prez gora varvese, sa krusevo listo svirese”. Kazimierz Moszynski wspomina takze o krajach

w zachodnich Karpatach, gdzie

zamiast gotego liScia stosuje si¢ do tego samego uzytku lis¢ ukryty w dwudzielnej pochwie,
ztozonej z dwu osobnych kawatkow kory wielkosci mniej wigcej 3 cm x 5 cm. W zastepstwie
liscia drzewnego stuzy w takich wypadkach nieraz li$¢ trawy, szczawiu lub innego ziela.
Kawatki kory musza by¢ podobno suche i nie moga zupehie Scisle przylega¢ do siebie, lecz
miedzy nimi winno by¢ troche odstgpu. Pasterze, jak glosi wies¢, umieli wygrywaé na tym

arcyprymitywnym narzg¢dziu rozne goralskie melodie."

Stanistaw Oledzki w publikacji Polskie instrumenty Iludowe pisze o instrumentach
sezonowych, takich jak gwizdki i rozki z kory wierzbowej, jednak o listku nie wspomina.'*
Jadwiga Sobieska, opisujac narzedzia dzwickowe, zaznacza, ze najliczniejsza grupg stanowig

narzgdzia aerofoniczne, do ktorych zalicza m.in. listek.

Na mtodym, elastycznym listku brzozy, lipy, bzu, a w okresie zimowym na cieniutkim skrawku
kory brzozowej mozna piska¢ jak na trawce, albo — jak juz wspomniano — mozna gra¢ w
pelnym tego stowa znaczeniu, przyciskajac listek oburacz do dolnej wargi napigtych ust lub
ujmujac czes¢ listka miedzy wargi. Wprawny gracz moze konkurowac ze skrzypkiem lub zgota

przejmuje jego role w kapeli."

Listek spotykany jest na Kurpiach, o czym pisze Adam Chetnik: ,,Ludzie muzykalni,
ktorzy potrafig co§ wyspiewacé lub wygwizdaé, powszechnie znajg takze gre na liSciu. Do
grania biorg najczeSciej z lipy lub bzu”.'® Wedlug autora w sktad najdawniejszych
kurpiowskich kapel, okoto 1800—1830 roku, wchodzit listek.

U Jozefa T. Klukowskiego pojawia si¢ wzmianka, iz: ,,W ludowym zespole z tacka
wystepuje — fujarka, dwoje skrzypiec (prym i sekund), listek i basy”. ' Po$wiadczaja to takze
Kronika Zespotu Regionalnego ,,Mate Lacko” oraz Kronika Zespotu Regionalnego ,,Goérale

B Ibid., s. 534.

4 S. Oledzki, op. cit., s. 14.

15 J. Sobieska, Polski folklor muzyczny, Warszawa 1982, s. 62.

A. Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983, s. 110.

J. T. Klukowski, Sami robimy zabawki i instrumenty muzyczne, Warszawa 1972, s. 156.
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Laccy”. Autor wspomina takze, ze w Zalesiu w Nowosadeckiem: ,,[...] fujarka moze
wystepowa¢ w duecie z gra na listku (wirtuozostwo wykonawcow jest tu duzej klasy)”.'®

W artykule Jana Taciny z 1971 roku czytamy:

Do dzi§ dnia znalez¢ mozna jeszcze w Wisle, Istebnej i Brennej takich ludzi, ktorzy potrafig
wygrywac¢ melodie na listku. W Wisle byt niejaki Szturc, ktory nazbierat ‘za czopke’ listkow i

wisni i chadzat grywa¢ do gospody z muzykantami.'

Tradycje gry na listku kontynuuje na tych terenach do dzisiejszego dnia Jozef Broda z
Koniakowa.

Jozef Miké wspomina, ze na Zywiecczyznie grano na listku gruszy, bzu, a takze na lisciu
babki szerokolistnej ujetym miedzy dwa kawalki kory. *

Ludwik Mordarski, opisujac tradycyjne instrumenty ziemi limanowskiej, zalicza do nich
listek. ,,Bardzo prostym narzedziem muzycznym, uzywanym powszechnie jest li§¢
pochodzacy z réznych gatunkéw drzew i1 traw. W regionalnym zespole ,,Limanowianie”
uzywa sie do gry najczesciej listkow z gatezi dzikiego bzu”. !

Alojzy Kopoczek w swej pracy o instrumentach ludowych polskiego obszaru karpackiego

takze wspomina o listku.

Gra na listku wystepuje na calym obszarze Karpat Polskich. Zrodta wymieniaja nastepujace
miejscowosci, w ktorych odnotowano gre na tym narzedziu dzwigkowym: Ustron, Wiste,
Jelesnig, (woj. bielskie), Limanowa (woj. sadeckie), Borowng, Tarnawe, Uscie Solne (woj.
tarnowskie). Gra na lisciach wydaje si¢ by¢ praktykowana takze w innych miejscowos$ciach na
terenie Polski i innych krajow stowianiskich. Szczegolnie znana jest po poludniowej stronie

Karpat, co poswiadczajg zrodta stowackie i czeskie.?

Brak jest natomiast informac;ji o listku w jednym z fundamentalnych dziet instrumentologii
— Historii instrumentow muzycznych Curta Sachsa. Publikacja ta jedynie wspomina, iz ,,w
Melanezji poddawani inicjacji chlopcy graja na listku trawy, odstraszajac w ten sposob

kobiety”.*

8 Ibid, s. 22.

19 J. Tacina, Ludowe instrumenty muzyczne, ,,Kalendarz Beskidzki” 1971, s. 183.

J. MikS, Instrumenty i muzyka Zywiecczyzny, ,,Karta Groni” 1974, nr 5-6, s. 72.

2! L. Mordarski, op. cit., s. 25.

2 A. Kopoczek, Ludowe instrumenty muzyczne polskiego obszaru karpackiego. Instrumenty dete, Rzeszow
1996, s. 39.

C. Sachs, Historia instrumentow muzycznych, Krakow 1989, s. 23.

20
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Rodzaje listkow stosowanych w praktyce muzycznej

Liscie uzywane powszechnie jako narzedzia muzyczne pochodza z roznych gatunkow
drzew 1 traw. Instrument ten sprawia wiele klopotu poniewaz powinien by¢ $wiezy, aby
mozna bylto uzyska¢ poprawny, czysty dzwigk. W porze jesienno-zimowej §wiezy li§¢ jest nie
do zdobycia, dlatego czesto rezygnuje si¢ z muzykowania na listku. W tym okresie
wykorzystuje si¢ niekiedy liScie pochodzace z kwiatow doniczkowych.

Liscie, ktore stuzg jako instrument wybierane sg zazwyczaj wedle upodoban wykonawcy.
Jednakze wszystkie cechuje zblizony ksztalt, sa zazwyczaj do$¢ szerokie i niezbyt diugie.

Najczesciej pochodza z takich roslin jak: babka, bez, bluszcz, brzoza, buk, grusza, lipa.

Sposoby gry na listku

W nazewnictwie ludowym praktyka gry na listku nie jest odnotowana osobna, regionalng
nazwa. Najczesciej opisywana jest technika gry. Sposobow gry na listku jest jednak wiele.
Wedlug Adama Chetnika?* wystarczy chwycié listek gladkg strong za kofice palcami obu rak,
nacisng¢ nieco do ust i nadmuchiwaé na pét jakby nucac. Dwa z nich przytacza takze Jozef T.
Klukowski®. Pierwszy, powszechnie znany polega na wlozeniu listka w szpare utworzong
przez wielkie palce ztozonych jak do modlitwy dioni. Szpare¢ zbliza si¢ do ust i przyciska dosé
mocno do warg, tak by mozna bylo przez nig dmucha¢. Emisja dzwigku polega na
umiejetnym prowadzeniu powietrza tam 1 z powrotem (cmokanie). Listek poruszany
powietrzem powoduje drganie membrany, bzyczy, popiskuje, wydaje szereg trudnych do
opisania efektow dzwigkowo-perkusyjnych rozmaitego rodzaju. Wyniki gry zalezag od
pomystowosci 1 muzykalnosci grajka, ktory potrafi czasem wykonywaé roznorodne
ornamenty dzwickowe 1 motywy rytmiczne, towarzyszace jako akompaniament rytmiczny
melodii granej np. na fujarce. Inny sposob polega na przytozeniu pasa listka z brzozowej kory
do dolnej wargi tak, aby jego gérna krawedz wystawata nieco w gore poza brzeg wargi.
Dhugos¢ listka to okoto 80-100 mm, szerokos¢ 15 mm. Ujmuje si¢ pasek ,,w szczypte”
kciukiem 1 palcem wskazujgcym r¢ki prawej oraz lewej 1 przyciska do wargi; dolna warga
wykonuje ruchy w obu kierunkach: do wewnatrz (cmokanie) i na zewnatrz. Wciggany i
wydychany strumien powietrza porusza listkiem. Usta trzeba dos$¢ silnie napig¢ jak do
smiechu lub do gry na trabce 1 okresowo albo rozluznia¢ ich napigcie albo wzmacniac,

stosownie do potrzeby; podobnie jednocze$nie manipulujgc listkiem. Zwolnienie membrany i

# A Chetnik, op. cit., s. 110.
» ]J. T. Klukowski, op. cit., s. 155.
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napigcie warg daje dzwiek nizszy, napiecie silniejsze — dzwigk wyzszy, ale s3 to dzwigki
glissandowe o nieokreslonej wysokosci.

O podobnym do powyzszego sposobu pisze takze Kazimierz Moszynski*. Ujmowanie
listka pionowo miedzy wielkie palce u ragk znane jest w podinocnej i potudniowej
Stowianszczyznie. Jednak dzwigki wydobywane w ten sposéb sg jednostajne, dosy¢ ostre i

przypominajg odzew kogutow. Alojzy Kopoczek tak opisuje technike gry na lisciu:

Polega ona na przyktadaniu do warg naprgzonego palcami obu rak listka, np. bzu, bluszczu.
Listek przyktada si¢ do dolnej wargi w ten sposob, aby napr¢zona jego krawedz tworzyla
szczeling pomiedzy warga goérna. Przy wydmuchiwaniu z ust powietrza powstaje incytacja

dzwieku na skutek ruchu drgajacego zachodzacego pomiedzy listkiem a gorng wargg.?’

W badanych przeze mnie regionach sposob gry na listku przedstawia si¢ nastepujaco: 1i$¢
ujmuje si¢ mocno palcami, napr¢zajac konce, przyktada si¢ go do otwartych ust i dmucha. W
zaleznosci od grubosci 1 wielkos$ci liscia, mozna go tez zlozy¢ na pét wzdtuz pionowej osi
liScia. Znany jest tez sposob, ktory stosowali nieliczni muzykanci. Czes$¢ liscia ktadto si¢ na
jezyk, przytrzymywato wargami, a dmuchajac uzyskiwato si¢ dzwigki roéznej wysokosci.
Wszystko to odbywato si¢ bez uzycia rak. Mistrzem, ktory opanowat t¢ sztuke, jest Jozef
Jozefowski z Rojowki, z regionu Lachow Sadeckich.

Sposobow gry na listku jest wiele. Mozna powiedzie¢, ze kazdy wykonawca postuguje si¢
wlasnym, przez siebie opracowanym i ciagle udoskonalanym. Jednak w kazdym przypadku to
zmiana napr¢zenia listka powoduje zmiang wysokosci dzwigku, stwarzajac tym samym
mozliwo$¢ grania melodii.

Skala tego narzedzia dzwigkowego uzalezniona jest przede wszystkim od grubosci listka 1
umieje¢tnosci grajacego. Najczesciej jest to skala dosy¢ szeroka, obejmujaca dzwigki od okoto
g' do c¢*. Melodie grane na listku wykonywane sg sposobem legato, glissando lub staccato

przy pomocy jezyka.

% K. Moszynski, op. cit., s. 534.
77 A. Kopoczek, Ludowe instrumenty muzyczne polskiego obszaru karpackiego. Instrumenty dete, Rzeszow
1996, s. 38.

55



Praktyka wykonawcza gry na listku u gorali polskich
Gra na listku byla 1 nadal jest zywo kultywowana w wielu regionach etnograficznych
Matopolski, m.in. takich jak: Gorale Laccy, Goérale Rytersko-Piwniczanscy, Gorale Orawscy,

Lachy Sadeckie oraz Lachy Limanowskie.

Gorale Laccy

Region Gorali Lackich jest terenem S$cierania si¢ muzyki lachowskiej i goéralskiej. Ta
mieszanina dwoch, odmiennych etnicznie regionow, jakimi sa Lachy Sadeckie 1 Gorale
Podhalanscy jest przejawem odrebnosci, swoistego charakteru muzyki, kultury Gorali
Lackich.

W sktad kapeli (muzyki) wchodza: skrzypce prym, skrzypce sekund i basy. Oprocz tego
podstawowego, pierwotnego w skladzie kapeli pojawiaty si¢ takze instrumenty pasterskie:
fujarki, piszczatki, gwizdki z kory bzu oraz bardzo popularny i majacy dluga tradycje
wykonawstwa listek. Listek wprowadzit do swojego zespolu Michatl Piksa. Pojawiat si¢ on
takze w sktadzie kapeli Zespolu Regionalnego ,,Gorale Laccy” im. Marii Chwalibodg, gdzie
grat na nim Michat Myjak. Listek obecny byl takze, obok fujarki, w kapeli dziecigcej zespotu

»Male Lacko”, dziatajacego przy Szkole Podstawowej im. Stanistawa Wilkowicza w Lacku.

Michal Piksa (1883-1945)

Urodzit si¢ w rodzinie chtopskiej. W latach 1904-1905 odbywal sthuzbe wojskowa w
cesarsko-krolewskim 20. Putku Piechoty, stacjonujacym w Nowym Saczu. Jeszcze przed
pojsciem do wojska nauczyl si¢ gra¢ na trgbce. W czasie I wojny $wiatowej zostat
zmobilizowany do armii austriackiej. W listopadzie 1914 roku ruszyt na front jako trebacz
batalionowy. Wrodzony spryt i zdolnosci pomogly mu w czasie wojny uniknaé gtodu. Grat na
harmonii i listku bluszczowym, zabawiajac zotnierzy i oficerdw, za co otrzymywatl zywnos¢.
W roku 1917 zostat ostatecznie zwolniony z wojska.

W 1926 roku Michat Piksa otworzyt w Lacku restauracj¢. Grywatl w niej dla gosci na listku
bluszczowym, akompaniujac sobie na harmonii guzikowej. Ulegajac namowom znajomych,
zachwyconych jego gra, wyruszyt w podréz po kraju. Wtedy tez zatozyl grupe muzyczng, w
ktorej sktad wchodzili tancerze oraz kapela. W repertuarze zespotu, oprocz muzyki i tancow
goralskich, nie zabrakto gawed oraz popisow gry na listku bluszczowym. W, Ilustrowanym

Kurierze Codziennym” z 1931 roku czytamy:
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Listek jako instrument muzyczny nie jest znany dotychczas naszym muzykologom. A jednak
mozna na nim wygrywac pickne piosenki, stworzy¢ wspanialty nastrdj, zabawic i rozruszac cate
towarzystwo. Potrafi to Michat Piksa, goral z Lacka. W dniu wczorajszym Piksa przyszedt
zagra¢ do Patacu Prasy. Wyciaga z papieru listek bluszczu, obcina go, nadaje mu forme
okraglawa, bierze do ust, zawiesza na szyi harmoni¢ i jazda. Z ust Piksy wydobywaja si¢ silnie
wibrujace dzwigki, w gornych tonach zblizajace si¢ do skrzypiec. Listek wibruje w migsistych
wargach Piksy namietng czutoscia kochanka, rzewnym smutkiem zdradzonej dziewczyny,
ogniem tanecznego wiru. I wszystko to wydobywa z siebie ta marna tkanka bluszczowa. Nie ma

chyba bardziej prymitywnego narzedzia muzycznego, dajagcego tak wspaniate efekty.?

Wojciech Klag (1914-2006)

Urodzit si¢ w kwietniu 1914 roku w Zarzeczu koto Lacka. Jako chlopiec grywal na fujarce
i skrzypcach, jednak w tajemnicy przed matka, ktéra uwazata, ze muzykanci to pijacy i
rozpustnicy 1 nie pozwalala mu rozwija¢ pasji. Potamata mu nawet skrzypce. Jako
kilkunastoletni chlopiec zaczat gra¢ z kolegami.

Po wojnie Mieczystaw ,,Obtaz” Cholewa wiaczyl go do swego zespotu, z ktorym
wystepowat w Polsce 1 za granicg. Zespot ten koncertowal m.in. w Albanii, w Moskwie, na
Wegrzech 1 Czechostowacji.

Nagrania Wojciecha Klaga na listku i1 fujarce zostalty zarejestrowane z pazdziernika 1951
roku podczas Ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. W Archiwum Instytutu
Sztuki PAN w Warszawie znajduje si¢ 19 utworéw wykonywanych przez Wojciecha Klaga na
listku.

Lachy Limanowskie

Lachy Limanowskie zamieszkuja ziemie $rodkowej czgsci wojewodztwa
matopolskiego, obejmujace tereny Beskidu Wyspowego 1 poinocng czgs¢ pasma Gorcow.
Centrum gospodarczo-kulturalne tego regionu stanowi miasto Limanowa. Ludwik Mordarski
w swoim opracowaniu dotyczacym instrumentéw na ziemi limanowskiej podkresla, ze

ludno$¢ tutejszych terenow jest muzykalna.

Posiadajgc ogromny zapat do muzykowania, w czasie pasienia bydta i owiec, probowano graé

na czym si¢ dato, aby sobie umili¢ czas. Konstruowali instrumenty muzyczne, znajdujac

28

»Hlustrowany Kurier Codzienny”, 1931, nr 352, s. 10.

57



material na ich wykonanie w przyrodzie jak: listek, drzewo, kora, galezie dzikiego bzu,

leszczyny, jawora, wierzby i stomy. Bylo to najtatwiej dostepne zrodto zdobycia instrumentu.?

W regionie limanowskim kultywowana jest nadal gra na réznego rodzaju piskawkach,
trabkach pasterskich, fujarkach oraz listku. W Regionalnym Zespole Piesni i Tanca
»Limanowianie” uzywa si¢ do gry najcze¢$ciej listkow z galezi dzikiego bzu. Skiad kapeli
lachowskiej stanowig instrumenty powszechnie znane, jak trabka, klarnet, skrzypce prym,

skrzypce sekund i basy.

Edward Krdl (1940)

Edward Krdl to zashuzony dla regionu limanowskiego §piewak ludowy i tancerz. Pochodzi
z rodziny o tradycjach muzycznych. Jego ojciec byt samoukiem, grywat na skrzypcach wraz
ze swoimi braémi na weselach, potancowkach w okolicznych wsiach.

K16l od najmtodszych lat zwigzany jest z ruchem folklorystycznym ziemi limanowskie;.
Jako druzba weselny, poprowadzil wiele wesel, zgodnie z tradycja i miejscowymi
zwyczajami. Gra na wielu instrumentach pasterskich: stomcoku, trombicie, listku, wykonuje
charakterystyczny melodyjny gwizd. Muzykant tak opowiada o nauce gry na listku: ,,No tom
tak posol krowy, tom tak kombinowot jak zem mog. Tom tak kojsi listka urwot z bzu, to
babko jakosi. No to babka to tako trowa, taki listek z trowy. No tom se wygrywot na tym takie
melodyjki”. Jest takze budowniczym instrumentow pasterskich. Bral udziat w licznych
nagraniach radiowych i telewizyjnych. Nagranie na listku Edwarda Kroéla zarejestrowane jest
na ptycie Melodie ludowe Beskidu Wyspowego i Gorcow — gra na instrumentach pasterskich i
komentarz opracowanej przez Ludwika Mordarskiego. Jest laureatem licznych przegladow i
konkursow. W 1971 roku, na Ogdlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w
Kazimierzu nad Wista, zostala nagrana audycja radiowa, poswiecona muzykowaniu na listku
z udzialem cztonkéw zespotu ,,.Limanowianie” — Edwarda Kréla i Wtadystawa Kogutowicza.
Jego dziatalnos$¢ artystyczna zostata opisana w licznych wydaniach ksigzkowych dotyczacych

ziemi limanowskiej.

Lachy Sadeckie.
Lachy Sadeckie stanowig grup¢ posrednia mig¢dzy goralami karpackimi, a ludno$ciag

nizinng centrum Matopolski. Dlatego tez kultura Lachéw Sadeckich taczy elementy goralskie,

» L. Mordarski, Tradycyjne i obecnie stosowane instrumenty w muzyce ludowej na Ziemi Limanowskiej i jej
okolicach, Nowy Sacz 1995, s. 18.
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wystepujace w Karpatach, z elementami rolniczej kultury matopolskiej, szczegdlnie
Krakowiakow Wschodnich. Ten przej$ciowy charakter przejawia si¢ w wielu dziedzinach
zycia. W skiad kapeli Lachéw Sadeckich wchodzg: trabka, klarnet, skrzypce prym, skrzypce
sekund, basy.

Kapela Jozefowskich z Rojowki

Kapela Jozefowskich znana byla na Sadecczyznie jeszcze przed I Wojna Swiatowa.
Zatozyt ja Szczepan Jozefowski. W latach 20. XX wieku nazywana byla takze ,kapela
Szczepanow”.

Kapela towarzyszyla przez lata Regionalnemu Zespotowi Pie$ni i Tanca ,Lachy” z
Nowego Sacza. Muzycy wspomagali zespot znajomoscig lachowskich melodii, zdobyta m.in.
dzigki uczestnictwu w przedwojennych, autentycznych zabawach ludowych, zwlaszcza
weselach. Do sktadu typowego dla Lachow Sadeckich instrumentarium dotaczyt listek, na
ktorym gratl Jozef Jozefowski.

W 1973 roku zostata nagrana pierwsza plyta z muzyka i $piewkami Lachow Sadeckich w
wykonaniu Kapeli Jozefowskich i Regionalnego Zespotu Piesni i Tanca ,,Lachy”. Na plycie

zostaly zarejestrowane utwory wykonywane na listku przez Jozefa Jozefowskiego.

Jozef Jozefowski (1937) o grze na listku:

Z listkom to byto tak. Zacolo sie to w latach sze$¢dziesiatych. Stryj moj, Mikotaj Jozefowski
przysed do mojego tojca. Obok chatpy rosta tako gruska, togrodzionka. Stryk urwot z niej listek
i zacot piyknie gra¢. Wtej mnie sie to barz spodobalo. To zem sie postanowiul naucy¢. Z
pocontku cionzko mi to sto, bo trza bylo dojs¢ do wprawy. Ale z casom jakosi zem sie naucut.

Na Sodeccyznie grato sie kiedysik na zdzbtak zyta, listkach z drzew... z grusy, bzu, bluscu.
Trza bylo zatoma¢ taki listek w gornej consci i wlozy¢ miondzy wargi. | calo §tuka na tym
polygata zeby tego listka nie trzymacé palcomi. Jo nigdy nie trzymotem listka, bo przez takie
trzymonie, przez palce, to listek traci ton. Ni mo tonu!

Oj grotem z kapelom cate zycie. Razom z tojcom, z bratom gralimy w zepole Lachy. W
latach szes$¢dziesigtych bralimy udzial w takim turnieju miodzy Nowym Szocom i Nowym
Targom. W konkurencji gronio to gorole grali na dzwonkach, a jo na listku. Ale ci, co toceniali
tego nie docenili. Dlo nich listek to nie byt instrument.

W latach siedemdziesigtych pojechalimy z Lachami na koncert do Teatru Starego w
Krakowie. Wziotem se listki gruski do stoika, przykrutem je watom. Bo tak trza przechowywac
listki... do wody wlozy¢ i przykry¢ watom, bo musom by¢ spronzyste. Przed koncertom

wyjolem te listki z wody i1 wrzuciutem do kaftonu. Na scenie byt taki strasny upat. W kojcu
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wstajo do gronia, biero listek a on mi zwiadl. I se myslo, co mi zalezy... i godom do
publicnosci: ,,Listki mi zwigdly i nie bedo grot!” A oni jak zacoli bi¢ brawo i krzyce¢:
,Przyniescie mu listki!” Wtej jo se przypomniot, ze w przebiyralni byt kwiotek... blusc taki w
donicce. Bo jo tak zawse patrzo za tymi listkomi... I méwio do kolegi: ,,Wez przyniy$ mi listki i
nozycki.” Bo taki listek bluscu pokojowygo trza troski obcion. On mi szybko przynios i
zagrotem. Oj wielkie brawa byty. Bo to sie ludzie dziwuwali ze na takim zwyktym listku mozna
zagra¢ melodie.

Wydaje sie ze na listku to gronie niby tatwe. Ale to sie ino tak wydaje. W latach
sze$cdziesiatych przyjechaty do Szaca takie zespoly No To Co i Skaldowie. I byt taki jeden gos¢
z zespotu co ustysot jak grom na listku. Zaprosiul mnie do baru, postawiut wodko na stét i nic
zebym ino go naucut na tym listku graé. Ale za nic mu to nie wychodzito... Splut si¢ caty,
fofajdot... cosi mu zacoto piska¢, ale do gronio to nie bylo to podobne. To zem mu zacot
palcomi na wargach ton listek uktada¢, ale to tyz nic nie dato.

Jo grotem zawse na listku grusy. Musi by¢ taki listek spronzysty. Z bzu tyz jest taki. Jesce
mozna grac na bluscu. Casomi w zimie to chodziutem do lasu i paro razy przyniostem z lasu
trocho bluscu zeby se pogra¢. No i na bluscu pokojowym mozna zagra¢, tylko trza go na
polokraglo obcion.

Nojwozniejse to zeby tego listka nie trzymaé palcomi. Podobno Michat Piksa z L.acka nie
trzymot. Opowiedziol mi stryj Mikotaj. On tyz nie trzymot, a uwidziot to wlasnie u Piksy. Na

tym wiasnie cato rzec polego — nie trzymac listka, zeby ton byt cysciutki!*°

Gorale Rytersko-Piwniczanscy

Gorale Rytersko-Piwniczafiscy to grupa stanowigca ogniwo posrednie migdzy Lachami
Sadeckimi, a Géralami Pieninskimi i Stowakami. Zamieszkuja Doling Popradu poczawszy od
Barcic na potnocy, po Wierchomle na wschodzie i granice panstwa na poludniu. Od péinocy
graniczg z Lachami Sadeckimi, od potudniowego wschodu ztemkami, od zachodu
z Goralami Pieninskimi. Centra kulturowe stanowiag dwie miejscowos$ci: Rytro i Piwniczna.

W muzyce Gorali Rytersko-Piwniczanskich widoczne sa wptywy zaré6wno krakowsko-
sadeckie, jak rowniez wegierskie i stowackie. W sklad kapeli wchodza: skrzypce prym,

skrzypce sekund, basy oraz klarnet. Pojawiaja si¢ takze instrumenty takie jak: heligonka,

trombita, piszczatka, okaryna oraz listek.

% Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Jozefem Jozefowskim, dn. 15 sierpnia 2011 r.

60



Lestaw Lomnicki (1961)

Lestaw Lomnicki to muzykant samouk. Od dziecka gra na lisciu 1 heligonce. W
dziecinstwie podkradat dziadkowi heligonke 1 w tajemnicy uczyt si¢ gra¢. Nie byt zwigzany z
zadnym zespolem regionalnym. Folklor goérali nadpopradzkich zna z rodzinnego,

pokoleniowego przekazu. O listku wypowiada si¢ w sposob nastepujacy:

Jak my krowy pasli to my sie na listku gra¢ naucyli. Nojlepi na listku to gra¢ na wiosno.
Nojlepi to na listku bukowym. Na lisciu z bzu tyz sie gro. Listek to zawse musi by¢ $wiyzy i
mieki, bo teroz to juz nio, to jest twardy li§¢. Takie to tylko na wiosno. Listek trzymo sie tak, ze
przyktado sie do wargi lekko i... dmucho sie. Ono sie musi odezwacé. I lekko sie dmucho, bo to
moze peknac¢ zaroz... Trza to tyz duzo lisciu urwac.

Wysli my kiedy$ ze strykiem w niedziele na wiyrf. Ludzie jacy$ $li, a my zaceli gra¢ na

listkaf na dwa glosy... nawet na trzy listki my tyz grali. Jak piyknie echo sto...*!

Gorale Orawscy
Gorale Orawscy zamieszkujg tereny na potludnie od glownego pasma Beskidow
Zachodnich, w dolinie rzeki Orawy, prawego doplywy Wagu. Ich muzyka ksztattowala si¢ na

przestrzeni wiekow pod wplywem réznorakich czynnikow.

Spotykaty si¢ w XVII i zapewne jeszcze w I polowie XVIII wieku na Orawie Gornej trzy dla
dziejow folkloru muzycznego wybitne znaczenie majace czynniki: prymitywna muzyka
pasterska, majgca niewatpliwie styl mieszany (polsko-stowacko-rusko-wotoski), niemieckiego

pochodzenia chorat protestancki i polska piesn religijna.*

Styl orawski w folklorze muzycznym skrystalizowal si¢ mniej wigcej na przetomie
XVII/XVII wieku, gdy spoleczne stosunki na Orawie nabraly charakteru wzglednej
stabilizacji.

Typowa orawska kapela sklada si¢ z prymisty oraz jednego do dwoéch sekundzistow i
basisty. Swoista grupe instrumentdw tworzag na Orawie roéznego rodzaju fujarki zwane
piscotkami, a mianowicie piscotka prosta zwana tez wielkopostna, piscotka z bocznymi

otworami 1 piscolki podwdjne. Pojawia si¢ takze heligonka oraz listek.

' Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Lestawem Y.omnickim, dn. 4 wrze$nia 2011 r.
32 A. Chybinski, Piesni ludu polskiego na Orawie, w: E. Mika, A. Chybinski, Piesni orawskie, Krakow 1957, s.
87.
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Ludwik Mlynarczyk (1940)

Ludwik Miynarczyk to najbardziej znany goral orawski grajacy na listku. W 1959 roku
zatozyl w Kiczorach stynng kapelg nauczycielskg o sktadzie: cymbaty, skrzypce, basy, listek.
Mtodziez szkolng zgromadzit w zespole ,,Herodki”. Oprocz tancow i piesni uczyl swych
podopiecznych gry na fujarach pasterskich, gwizdkach, tragbkach korowych, listku,
grzebieniach, kotatkach. Kazda klasa miata swojg kapele oraz pielegnowata dawne zwyczaje 1
obrzedy.

Aktualnie Ludwik Mtynarczyk ksztalci mlode pokolenie muzykantéw. Gry na listku
nauczyt m.in. Patryka Rudnickiego, z ktérym zdobyt kilkakrotnie laury podczas konkursow w

kategorii mistrz i uczen. O grze na listku wypowiada si¢ nastgpujaco:

Listek jest najbardziej prymitywnym instrumentem pasterskim. Bo jak ja byl maty —
jeszcze inni, co tam tez pasli krowy — ja tez pasat. No to u nas, skad pochodzg, z okolicy
Gorcow, to rosng buki, no i ja si¢ nauczyl na listku bukowym. Ale dobrze si¢ gra na lisciu babki
szerokolistnej. I gro si¢ na kazdym listku — zaznaczam — na kazdym listku, ktory ni ma tych
zabkow. Tylko musi by¢ po prostu brzeg gladki i prosty. Bardzo dobrze si¢ gra na lisciu z
orzecha wloskiego. I dobrze si¢ gra na listku bzowym. Na jaworowym listku nikt jeszcze nie
gral, bo si¢ nie da na nim grac.

Sprawa jest taka, ze byli listkorze w Lacku, byli w Podegrodziu i byli w Zywcu, bo to jest
tradycyjny instrument pasterski. Natomiast na Orawie tradycyjnym instrumentem byty fujarki.
Stad jo jak przyszedt na Orawe, iles tam rokéw temu, no to na tym listku zaczatem grac i
nauczytem dzieci, no i tez zaczety graé. Ale po prostu poniewaz to nie jest instrument typowy
dla Orawy, no to po prostu grom na fujarce, na skrzypcach, no i ten. Ale mimo to, niech ten
instrument stanie si¢ popularny, bardzo trudny i ci, co juz grali juz koncertowo, m.in. Jézek
Broda. On tam przytula do warg jeszcze palce 1 wtedy wychodzg inne tony, ale wydoby¢ glos z
tego listka to jest problem, bo trzeba utozy¢ wargi — dolna warga, gorna warga. A szczegodlnie
chodzi o to, ze musi ten koniec listka drga¢ i wtedy — jak si¢ to godo — cialo drgajace wydaje
dzwieki. Stad tez jak ucze dzieci gra¢ na skrzypcach, czy fujarkach, to i wprowadzam listek.
Najlepiej jest teraz, kiedy jest bez, jest babka, wszystko rosnie, ale najgorzej jest w zimie, to
wtedy grom na bluszczu — to jest naturalny, a jak juz taka bieda dobija, to na sztucznym listku. I
po prostu zasada jest taka, ze powinno si¢ tak dmuchaé¢, jak do trabki. Nie peilng parg, zeby sie

nadymaty lica, a po prostu tak, jak do trabki. No i trzeba regulowac tony wargami.*

¥ Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Ludwikiem Mtynarczykiem, dn. 29 lipca 2011 r.
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Refleksje Jozefa Brody (1941) na temat listka jako narzedzia dzwickowego

Jozef Broda z Koniakowa to genialny multiinstrumentalista, budowniczy instrumentow
ludowych, charyzmatyczny pedagog. Muzyki uczyt si¢ od najwigkszych mistrzow swojego
regionu, m.in. od Jana Kawuloka. Jozef Broda gra na trombicie, gajdach, okarynie,
piszczatkach, fujarze salaskiej, a takze skrzypcach; podziw wzbudza gra na lisciu.
Znakomicie $§piewa, m.in. ,.bialym glosem”. Jest niezréwnanym tworcg 1 animatorem kultury.
Prowadzi warsztaty muzyczne i obrzedowe na pograniczu teatru dla dzieci oraz zaj¢cia ze
studentami 1 nauczycielami, gdzie uczy wstuchiwania si¢ w natur¢. Obejmuja one roéwniez
nauke tworzenia instrumentéw z dostepnych w przyrodzie materiatdéw — gliny, stomy, bzu
czarnego, trzcin.

Refleksje filozoficzne Jozefa Brody na temat listka:

Do listka trzeba si¢ przebijac przez strefe ciszy, spokoju, jak gdyby takiego wewnetrznego
nastrajania siebie do $wiata. Mam pelng §wiadomos¢, ze jestem cze$cia natury. Jestem osoba,
tzn. osobnym bytem, ktory ma $wiadomos$¢. Co prawda w platonskim opisie duszy,
przynaleznym do $wiata ro$lin, do $wiata zwierzat, do $wiata ludzi, mam $wiadomo$¢, ze
posiadam wszystkie trzy. To ja mam §wiadomo$¢, nie ujmujac niczemu, ale mam ta jak gdyby
przestrzen przypisang w najwyzszej formie, znaczy — czlowieczej duszy, ale rownie posiadam
co$, co jest odczuwaniem §wiata poprzez wegetatywno$¢, poprzez zwierzecos$¢. Czy si¢ komus
to podoba, czy nie — tak to jest. Tak mysle, ze listek... 1i$¢ jest takim przypomnieniem tego
wszystkiego. Dlatego chce pani pokazaé, ze nie naruszajac niczego, nie niszczac nic wokot,
moge jedynie wykorzysta¢ to. I teraz prosze postuchaé. Ja dotykam czegos. Nie niszczac nic,
tylko wykorzystuje to, zeby dotkna¢ tej czgsci siebie w przestrzeni natury...

I zerwat sie listek. Nie zamierzatem tego zrobi¢. Dlatego ze w nieodpowiednim miejscu go
chwycitem. Ale skoro jest, to ten 1i$¢ moze by¢ dwa tygodnie w zimnej wodzie. Mogg go tylko
zmienia¢, na zasadzie czyszczac go co pewien czas, co kilka dni, trzymajac go w ciemnym
jakby pomieszczeniu, gdzie nie begdzie $wiatla, gdzie procesy gnilne bgda bardzo powoli si¢
odbywaly. To ja wiem, bo to jest moje doswiadczenie. To urzadzenie z natury bylo pierwszym
moim instrumentem. I tak to si¢ dzieje, ze po dotyku ja poznaj¢ mniej wiecej, jaki bedzie uzytek
z listka. Czy bedzie bardziej w ciemnej karnacji, czy jasniejszej. LiS¢ z tej rosliny pnacej
zupehnie inaczej si¢ zachowuje niz 1i§¢ z bluszczu, niz li§¢ babki. Lis¢ z babki zerwany ze
stonca zupelnie ma inne wlasciwosci niz 1is¢ z babki zerwany z przestrzeni, gdzie byt cien,
gdzie bylo chtodniej. Ale ten sam li¢ z babki ze stonca wlozony na chwilg do wody zupelnie
ma inne wlasciwosci. To ja wiem, dlatego ze jezeli 60 lat si¢ doswiadcza i 60 lat si¢ dotyka i 60

lat si¢ pojmuje to wszystko, to jest moja ogromna przestrzen, ktorg doswiadczatem. I teraz
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wiem réwniez, ze na suchym listku bukowym mozna zagraé. I to ja wiem, dlatego Ze to ja sam
odkrylem. Cho¢ nie nauczylem si¢ sam gra¢ na listku, bo to si¢ dziatlo gdzie§ w granicach
mojego wieku gdzies okoto 10 roku zycia. Tak to mniej wigcej moge okresli¢ — moze 11, ale to
nie jest istotne, a moim uczniem byt mlodszy z sasiedztwa pasterz, ktory juz nie jest posrod
zywych, ale on mnie wprowadzit w ta tajemnice, nie dorosty cztowiek. On mi zdradzit ta
umiejetnose i on powodowat to, ze to stato si¢ bardzo cieckawym zajeciem. Gratem, mysle, ze w
pierwszej kolejnosci chyba dla siebie, a z drugiej strony nie chciatem by¢ gorszy od niego. To,
co si¢ dzieje w grupach réwiesniczych — to przekazywanie, to pobudzanie — to jest w moim
doswiadczeniu...

Listek traktuje w kategoriach czesto terapeutycznych. Tak sie to zlozyto — bylem
dzieckiem pastwiska, bylem pasterzem do 14 roku zycia. Potem dopiero, kiedy wyruszylem w
swiat, ten listek mi towarzyszyl, ten listek rozwijat si¢ razem ze mna. Technika gry na listku
rozwijata si¢ razem ze mng.. Grajac, ja do czegos$ si¢ zblizam, bo to, co doswiadczam, trzymajac
listek... i to w roznych okoliczno$ciach, to powoduje, ze ten moj $wiat staje si¢ Swiatem
bogatszych doswiadczen. Interpretacja — tam, gdzie stowo jest za male, zeby co$ opisa¢ — to
czesto postuguje sie interpretacja, trzymajac listek. ..

Listek mi dawat taki rodzaj odpoczynku. Byt takim rodzajem pedzla i na podoredziu palety
farb, gdzie mogtem malowa¢. Trzymajac ten listek, mam $wiadomos$¢, ze jest to wyodrebniona
czastka czego$, co jest poczatkiem w instrumentach detych, jesli chodzi o instrumenty typu
klarnet, taragot, czy zurma, czy stomka, bo to jest ta wibrujgca cze$¢, to jest ten stroik. I
trzymajac, réwnie moge mie¢ jak gdyby $wiadomos$¢, ze napinajac po prostu mam do
dyspozycji co$ w rodzaju chordofonu. Sg to naprawde bardzo wielkie poktady dotykania
czegos, gdzie cztowiek tysigce lat temu mogt doznawac. Ja to robie wspotczesnie w XXI wieku.
Ja odkrywam to dla siebie. Ja nie teoretyzuje, tylko probuje¢ podzieli¢ si¢ doswiadczeniem. Tak,
jak wspomniatem — nikt mi nie mowit o tym, ze mozna gra¢ na lisciu suchym. Potrzeba
zrodzita.

Lis¢ traktuj¢ w takich kategoriach, takiego bardzo prostego dziatania, dotykania,
obserwowania. Nie nadaj¢ mu jakiego$ tam szczegodlnego znaczenia, procz fenomenu, ze
trzymam za kazdym razem najsubtelniejsza kosmiczng fabryke, dzieki ktorej cztowiek moze

zy¢, dzigki ktorej stworzenia mogg zy¢. ™

Zebrany material $wiadczy o ciaglej, cho¢ coraz rzadszej, obecnosci listka w ludowej

praktyce muzycznej. Pomimo swego pierwotnego charakteru ten rodzaj muzykowania trwa
nadal 1 jest przekazywany z pokolenia na pokolenie. Czynnikiem utrwalajagcym obecno$¢

listka w muzycznej praktyce wykonawczej badanych przeze mnie grup etnograficznych sa

¥ Na podstawie wywiadu przeprowadzonego z Jozefem Brodg, dn. 16 wrzes$nia 2011 1. w Koniakowie.
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historyczne uwarunkowania, w ktorych narzedzie to jest autentycznie powigzane z tradycja i
folklorem. Natomiast do niedawna czynnikiem upowszechniajacym byla przede wszystkim
praktyka sceniczna zwigzana z folklorem widowiskowym. Wystepy muzykantéw grajacych
na listku podczas koncertow zespolow folklorystycznych stanowity czgsto urozmaicenie i nie
lada atrakcje dla widzow. Jednakze role nie do przecenienia odegral wspomniany wcze$niej
Michatl Piksa, ktorego popisy gry na listku inspirowaly kolejne pokolenia ludowych
muzykantow. Jego przyktad potwierdza ogolng regute, majaca zastosowanie takze w innych
dziedzinach, zgodnie z ktdrag wybitne jednostki, cieszace si¢ stawa i uznaniem sg bardzo
czgsto podziwiane i1 nasladowane.

Listek nie odznacza si¢ roOwnomiernym, czy tez przewidywalnym wystepowaniem w
praktyce muzycznej poszczegolnych grup etnograficznych. Jest to uwarunkowane
specyficznym podejsciem do tego narzedzia dzwigckowego — na niektorych terenach ten rodzaj
muzykowania jest nadal kultywowany i zywy w przekazie pokoleniowym, na innych tradycja
gry na listku stopniowo zanika, co jest rezultatem nieuchronnych przemian spotecznych i
gospodarczych.

Pozostaje tylko mie¢ nadziej¢, ze praktyka gry na listku nie zaginie i nadal bedzie stanowic¢

zywy element polskiej, ludowej kultury muzyczne;.
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