Slady folkloru muzycznego Rabki Zdroju i okolic

Dorota Majerczyk, Stowarzyszenie Mitosnikow Kultury Ludowe;j
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Chcac scharakteryzowa¢ obecny stan folkloru muzycznego z Rabki i okolic, nalezy
siegng¢ do zrédel tematycznie zwigzanych z dwoma regionami: Zagérzem i Podhalem, ktore
wspotczesnie zdominowato wszystkie aspekty zycia w kregu kultury ludowej rabczanskiej
ziemi. W poréwnaniu chociazby z obszernymi zbiorami etnograficznymi z Podhala,
wspolczesni folklorys$ci zainteresowani Zagdrzem, maja do dyspozycji niewiele materiatéw
zroédtowych, a te, ktore sg dostepne, zawierajg informacje szczatkowe i gldownie opisowe. Taki
stan rzeczy jest prawdopodobnie poklosiem wielkiej fascynacji 1 zainteresowania badaczy
centralng ,,podhalanszczyzng”, na przetomie XIX 1 XX wieku, przez co ucierpiaty regiony
wowczas mniej ,,modne”, jak chociazby podinocne stoki Gorcow, okolice Mszany Dolne;j,
Rabki czy Pcimia. Cata uwaga przyjezdzajacych na tereny zamieszkate przez gorali skupiona
byla na dokumentowaniu tradycji kulturowych gléwnie Podhala w jego S$cistym
terytorialnym zasiegu, co znacznie wptyneto na wspotczesny ksztatt kultury podhalanskie;j,
mocno ugruntowanej i znacznie dominujacej np. nad Zagérzem czy Ziemig Gorcezanska.

A co z dokumentacja folkloru z terenu 6wczesnego Zagorza, konkretnie Rabki i okolic?
Kilkana$cie zwrotek pie$ni zostato utrwalonych przez Oskara Kolberga' Wzmianki i cudze
zapiski terenowe zawierajg materiaty etnograficzne, natomiast pie$ni pozbawione sg zapisu
nutowego. Teksty piesni odnotowane zostaly w wigkszosci przez Izydora Kopernickiego i
Bronistawa Gustawicza, a pochodzily gtownie z Olszowki 1 Rabki. Wsrod nich znajduja sie
tylko trzy zapisy nutowe (odnotowane przez samego Kolberga). W tomie I nr 44, znalez¢
mozna czterdzie$ci jeden tekstow piesni z Rabki i Olszowki, pogrupowanych tematycznie.
Wszystkie teksty piesni zebrane zostaly dla Kolberga przez Bronistawa Gustawicza i
opublikowane jako Piosnki Podhalan w ,,Gwiazdce Cieszynskiej” w 1856 roku.

W Archiwum Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, wsrod
rekopisoOw znajduje si¢ teczka (RKP 1/968), ktora zawiera Piesni z Zarytego i okolic (Rabki,
Raby Niznej 1 Olszowki), zebrane w latach 1860-1864 przez Jozefa Lopatowskiego. Spisal on
rowniez, bez zapisu melodii, osiemdziesiat dziewieé¢ piesni, w tym: dwadziescia trzy weselne,

dwadziescia dwie pasterskie, dziewie¢ kolysanek, sze$¢ ,przy pijatyce”, dwadziescia

' 0. Kolberg Dzieta Wszystkie, Gory i Podgorze, nr 44 i 45, Wroctaw—Poznan 1968.
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zniwnych oraz jedenascie przyspiewek do tancow: krakowiaka, polki 1 zyda. Z. opisow
Lopatowskiego wynika, ze sam autor nie byl przygotowany pod wzgledem muzycznym do
zbierania 1 zapisywania pie$ni. Podaje jednak istotne informacje, dotyczace oOwczesnych
tancow oraz piesni, a takze sposobu i okolicznosci w jakich je wykonywano. Pisze miedzy

innymi:

U nas w Zarytem i sgsiedniej Rabce lud §piewa chetnie przy kazdej sposobno$ci, na weselach,
zabawach, przy pasieniu krow i koni, dzieciom do snu, a najczesciej podczas zniw. Melodyje
tutejszych piosenek sa przesliczne i jest ich bardzo duzo, jednak mniej wigcej podobne sa do
siebie, a wszystkie skoczne. Najtadniejsze sg te ktore §piewajg podczas zniw. Melodyja ich jest
troch¢ powolniejsza, a tak rzewna, ze az za serce chwyta, zwlaszcza na hotdamas (dozynki)
zniwiarki idg z pola razem z wiankiem i §piewaja, a glos w ciszy ptynie po gorach, lasach i
polach [...]. Na weselach starzy $piewaja przewaznie piosenki dawne, znane, mtodzi dawne i
swojego uktadu albo takie, co si¢ ich nauczyli we Swiecie lub od Zohierzy, ale obce swojskich
piosenek wcale nie wypierajg. Mtodziez postuguje si¢ nimi z koniecznosci, bo sg to przewaznie

melodyje walcowe, a tych nam brak [...].

Po czym dodaje, ze z dawnych pie$ni znane tu sg tylko Szeroka woda na Wisle 1 Posta
dziewczyna do Borowina.> Lopatowski podaje przyktad owczesnego krakowiaka, ktorego

nazywa trzesionym, tanczonego niegdy$ w okolicach Rabki.

Krakowiak trzesiony jest to najstarszy taniec w tutejszej wsi i okolicy, ale co raz mniej uzywany
przez milodziez, tancza go przewaznie starsi. Z poczatku chodza wszyscy parami do kota
podtug taktu, w miare jednak szybszego tempa, caly taniec staje si¢ szybszy tak, ze prawie goni
dookota. Mezczyzni wybijaja takt nogami i robig rozmaite podskoki. Melodyja do tego tanca
jest skoczna, mozna by ja przedstawié: tup tup, tup tup, tup tup, tup, tup...’

Zbieracz zamieszcza przykladowe teksty przyspiewek do tegoz tanca. ,,.Drugim tancem
podobnym do tej krakowiakowej melodii, tylko o wiele predszym 1 nie urywanym, jest
wsciekta polka” (ponizej przytacza tekst przy$piewki). Trzecim tancem opisanym przez

Lopatowskiego jest popularny na Zagoérzu taniec zwany Zydem. Tak go wspomina:

2 J. Lopatowski, Piesni z Zarytego, rekopis nr. 1/968, Archiwum Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

> Ibid.
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Taniec ten jest bardzo oryginalny, ale czy u nas powstal, tego na pewno nie wiem. Tancza go
rzadko i to tylko mlodzi. Pierwsze dwie zwrotki tanczy si¢ podobnie jak polk¢ podnoszac nogi

wysoko, na trzecig zwrotke nastepuje ukton tancerza i tancerki, na czwartg ida tytem itd.*

Najwigkszym zbieraczem pie$ni, zagadek, basni i gadek w regionie zagoérzanskim byl
Izydor Kopernicki, ktory od 1871 roku przez dziewig¢ lat corocznie przyjezdzat do Rabki na
trzy letnie miesigce. Zapisane przez niego piesni pochodzg przewaznie ze Stonego, Rabki,
Rdzawki, Olszowki, Porgby Wielkiej, a takze z Mszany Dolnej. Zbidr zawiera tysiac trzysta
pigcdziesiat cztery pies$ni, podzielonych na dziewie¢ dziatdéw. W czesci opisowej Kopernicki
zwraca uwage na sposob zycia gorali, ich temperament, codzienne zmaganie si¢ z trudng
rzeczywistoscig, co sprowadza ich tworczo$¢ do spraw powszednich, dalekich od marzen i
natchnien poetyckich. Stad tez w piesniach goralskich na prézno szuka¢ watkow powaznych
legend i dum lub rzewnych pie$ni mitosnych, wystepujacych w sasiednich regionach. Spotkaé
tu mozna pie$ni krotkie, dwuwierszowe do o§miowierszowych, utozone pod wplywem chwili,
na skutek przelotnego wrazenia, uczucia lub mysli 1 zastosowane do pewnej okolicznosci,
osoby lub przedmiotu. Co do formy piesni gorali ,,bieskidowych”, byly to klasyczne
krakowiaki. Kopernicki zauwazyl rowniez, ze czg$¢ piesni wywodzi sie¢ z miejscowego
repertuaru, natomiast wiele zostato przejetych od sgsiadow, zwtaszcza z Podhala i regionu
krakowskiego. W zbiorze brak kotysanek i piesni obrzedowych (z wyjatkiem kilku

weselnych), a takze koled, co badacz nalezycie uzasadnia:

Kotysanek nie mialem sposobnos$ci postysze¢ ani razu, a na zadanie $piewa¢ mi ich matki nie
chciaty, dziewczgta za$ si¢ wstydzity. Co si¢ tyczy obrzedowych, to koled nie w pore nikt nie
miat ochoty $piewac, zapewne dla tego ze ich nie pamigtal, inni za$§ piesni obrzgdowych nie
znaja tu wcale. Tworczo$¢ ta skromna wielce, lekka i dziecinna, lecz niepospolicie czynna i
bogata, czyni az do zbytku zado$¢ potrzebie duchowej tego ludu, dajac mu w ulubionych

piesniach codzienng pocieche i ostod¢ w mozolnie pracowitym zywocie.’

Innym zroédtem przydatnym do badania folkloru muzycznego, podanym przez Izydora
Kopernickiego jest kilkustronicowy opis wesela z okolic Rabki, zawarty w artykule Wesele u
Gorali Bieskidowych z okolic Rabki z 1888 roku, opublikowany w ,,Zbiorze do Antropologii

Krajowej”. Zawiera on skromng wzmianke, o tancach wykonywanych podczas wesela —

4 Ibid.
> 1. Kopemicki, Piesni gorali bieskidowych z okolic Rabki, ,,Zbiér wiadomosci do Antropologii Krajowej”
1888, t. 12, s. 120.
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krakowiaku i polce, jednak z uwagi na brak jakichkolwiek dokumentéw na ten temat mozna

uznac je za przydatne.

Muzyka rodzinna Ptakéw z Ponic, 1971 rok. Zdjecie z archiwum autorki

W tym samym roku ukazat si¢ w ,,Wisle” bezcenny artykut Stefanii Ulanowskiej pt.: Boze
Narodzenie u Gorali, zwanych Zagdrzanami®. Pisz¢ o nim ,bezcenny”, gdyz jest on
niezastgpionym zroédtem, na ktérego podstawie opracowane zostatly chociazby tance
zagorzanskie, w wydanym ponad sto lat pozniej leksykonie Taniec w polskiej tradycji pod
redakcjg Grazyny Dabrowskiej. Ulanowska wprawdzie skupia si¢ na zwyczajowym aspekcie
Swiat Bozego Narodzenia w okolicach Rabki, jednak przy tej okazji podaje kilka tekstow,
zapomnianych juz dzisiaj koled i1 pastoralek, §piewanych po wigilijnej wieczerzy lub dopiero
po jutrzni (pasterce). Badaczka podata rowniez przyktad tzw. ,S$wiatowej koledy”, ktora
wedlug niej musiata by¢é utworem ,ustnej literatury miejscowej”. Przy okazji opisu
tradycyjnego koledowania szopkarzy, dowiadujemy si¢ o sktadzie kapeli (u gorali zwanej
,»muzyka”). Byla ona zlozona z dwéch muzykantéw, ktorzy grali na skrzypcach i na tzw.
cisuli — basetli wykonanej z drzewa cisowego. Co do repertuaru, dostosowany byl on do
sposobu kolgdowania. W przypadku szopkarzy z kukietkami, ktorzy wystepowali bardzo
czgsto na omawianym terenie, byly to melodie typowe i charakterystyczne dla postaci

$piewajacych 1 tanczacych w szopce. Przyktadowo: gdy muzyka zaczynata gra¢ melodi¢ do

8. Ulanowska, Boze Narodzenie u Gorali zwanych Zagérzanami, ,,Wista” 11, s.109—116.
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tanca goralskiego, zwanego cyfrem, to w szopce pojawiali si¢ Podhalanie. W momencie gdy
zjawili si¢ krakowiacy, muzyka zaczynala gra¢ krakowiaki, gdy zokierze austriaccy — grali
Stajera, jesli Stowak z wegierskiej strony — intonowali madziara (czardasza), a gdy Zyd z
Zydowka — muzyka grata wolno Zydowskiego. Gorale z okolic Rabki tanczyli niegdy$ rydza,
Zyda, krakowiaka, bgka, obyrtanego, cyganskiego, podhalariskiego i wytrzykqta’, czyli
,wsciekla polke”.

Jak w Krakowskiem, tak i tu, ten kto idzie w pierwszg pare, ptaci naprzéd muzykantom
dziesig¢ centow i $piewa im to, co chce, aby mu zagrali. Potem prowadzac taniec od czasu do
czasu przystaje przed muzyka i §piewa dalszg zwrotke. Muzykanci tez wiedza doskonale, jak
dtugo grac za te dziesie¢ centow, a jezeli kto$ sobie chce przedtuzy¢, lub zazada innego tanca,
to musi znowu zaptaci¢ i wolno mu to powtarza¢ dopoty komu$ innemu nie ustgpi
pierwszenstwa.

Pierwszym tancem od ktorego rozpoczynano zabawe byt rydz. Kazdy z parobkow,
upatrzywszy sobie najpierw partnerke, chwytat jg jedna rekg za szyje, ona za$ obejmowata go
w pot 1 przeskakujac z nogi na noge tanczyli dookota izby wirujgc. Jeden z parobkow
pozostawat bez pary, byt tzw. wdowcem, a jego zadanie polegato na odbiciu partnerki innemu
tancerzowi. Rytm muzyczny poréwnuje Ulanowska do krakowiaka, z tym zZe tempo tego

tanca byto o wiele szybsze.

Gorale lubig tanczy¢ szalenie predko — tak, ze patrzac z boku rzeklby kto, ze nie tykaja
ziemi, a bujaja w powietrzu. Od czasu do czasu wybijaja hotubce razem albo jeden za
drugim 1 kazdy musi gwizda¢ przeciagle na palcu, co bardzo tadne si¢ wydaje, gdyz jest
w tem pewna harmonia i nadzwyczaj ozywia taniec. Przy tym jeszcze $piewaja wszyscy

chérem.?

Wspomina jeszcze raz o krakowiaku, ktdrego tancza parami nie wirujac, a tempo jego jest
o wiele wolniejsze niz w rydzu. Ciekawym, niestety dzisiaj juz nieistniejagcym i zapomnianym
tancem byt bgk, przypominajacy krakowskiego przebieganego, tanczonego réwniez w parach,
natomiast roznica polegala na czestej zmianie kierunku. Odmiennym tancem opisywanym
przez Ulanowska, jest jeszcze do dzi§ zachowany Zyd, tanczony pierwotnie przez samych
parobkow, wspolczesnie z partnerkami no 1 oczywiscie podhalanski cyfrowany, ktory byt
swoistym solowym popisem tancerza. Jednak trafiat si¢ rzadko, bo podobno w tej okolicy nie

umiano ,.cyfrowac”, a o partnerke, ktora potrafitaby ,,drobniu¢ko przebiera¢ nozeckami”

7 Nazwa pochodzi prawdopodobnie od wycierania katow lub czestego ich zmieniania podczas tafica.

8 Ibid.,s. 114.
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wecale nie byto latwo. Bylo to niewatpliwie przyczyng dla ktorej przyjmowaty si¢ wsrod gorali
zagorzanskich tatwiejsze tance, chociazby wytrzykgt, ktorej towarzyszyly czesto obsceniczne

teksty, nie obce kulturze ludowe;.

o ) 4

Muzyka rodzinna Pintscheréw z Rabki, 1985 rok. Zdjgcie z archiwum autorki

Innymi tancami, o ktérych pisze Ulanowska sa obyrtany 1 cyganski. Pierwszy z nich
tanczony byt rzadziej niz wcze$niej wymienione. Podobny byt do krakowskiego oberka z ta
roéznica, ze gorale podczas wykonywania tego tanca nie uginali kolan, tak jak krakowiacy,
tylko trzymali si¢ prosto, nadrabiajac szybkim przebieraniem nog i ruchami rak. Cygarnski byt
tanczony wspolnie po kole. Trzymajac si¢ za rece wszyscy tancerze podrygiwali,
podskakiwali, $piewajac: ,,Hoj ze ino cyganskiego, jak nie umis cos$ cigtego!”.

Jednozdaniowa wzmianke na temat tanca znajdujemy u Kolberga w Dziefach Wszystkich,
Gory i Podgorze w tomie Il nr 45 pod hastem ,,Goral z Rabki™: ,,Tanczac gorale jedna r¢ka
(4. lewa) wywingwszy w tyl, trzymaja na kosSci pacierzowej lub na plecach, gdy druga
potrzasaja w gore i na dot”.’

Dosy¢ obszerny zbiér tekstow piesni zebranych pod koniec XIX wieku w Rabce i
okolicach, zawierajg teczki z rekopisami Seweryna Udzieli (RKP/I/1610) oraz Bronistawa
Gustawicza (RKP/1/252), znajdujace si¢ w Archiwum Muzeum Etnograficznego w Krakowie.

W teczce Udzieli zapisane sa na osobnych matych karteczkach dziewigédziesiat trzy teksty

® 0. Kolberg, Dzieta Wszystkie, Gory i Podgdrze, t. 45, Wroctaw—Poznan 1968, s. 355.
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krotkich przy$piewek z Rabki, bez podziatu tresciowego. Teczka Gustawicza pt. Piesni
ludowe od Rabki, zawiera trzydziesci pi¢¢ tekstow piesni, w tym dwadziescia osiem
zebranych przez niejakiego Pedzime¢za (znane nazwisko rabczanskie), miejscowego
zbieracza, prawdopodobnie pracujacego dla Gustawicza. Przewazaja tu krotkie teksty piesni
najczesciej nawigzujace tematycznie do pasterstwa, mitosci i zalotow.

Dzigki Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego w 1951 roku, Ekipa Krakowska
zarejestrowala piesni z sgsiedniej Skomielnej Bialej i Chabowki. Muzeum Etnograficzne im.
Wiadystawa Orkana niegdy$ posiadato w swoich zbiorach nagrania zwyczajéw dorocznych z
towarzyszeniem muzyki z lat sze$¢dziesigtych i1 siedemdziesiagtych, niestety ulegly one
zniszczeniu 1 obecnie nie ma na stanie zadnej dokumentacji dotyczacej folkloru muzycznego
z Rabki. Jedynie czym moze si¢ pochwali¢ to fotografie muzyk goralskich z lat 60. 1 70. XX
wieku.

Krotkie wzmianki na temat skladu kapel znajduja si¢ w kronice Oddzialu Zwigzku
Podhalan 1 lokalnych wzmiankach prasowych. Przytoczone przeze mnie przyklady to
wszystko, co pozostato z pierwotnego dziedzictwa folkloru gorali rabczanskich. To niestety
relikt przesztosci, ktorego juz nie mozna usltysze¢ ani zobaczy¢. Wyginglo to, co rodzime
rabczanskie, wiec najtatwiej byto zapozyczy¢ i przyswoi¢ cechy kulturowe z najmocniejszego
1 najbardziej wyrazistego, sasiedniego podhalanskiego regionu, ktory stat si¢ z czasem dla
Rabczan swoim wilasnym. Dzisiaj juz nikt nie powie inaczej tylko ,,my Rabczanie —
Podhalanie”. Brak materiatéw Zrédlowych i silna ekspansja kultury podhalanskiej to czynniki
sprzyjajace ,,podhalanizacji” omawianego regionu. Dodatkowym czynnikiem tego procesu
bylo utworzenie w 1931 roku Ogniska Zwigzku Podhalan, ktore zapoczatkowato dziatalnos¢
dziecigcego zespotu regionalnego z repertuarem stricte podhalanskim (instruktorzy i
kierownicy byli, badZ utozsamiali si¢ z goralami podhalanskimi). Zespot przy tym ognisku
byt jednym z pierwszych zespotéw dziecigcych na terenie szeroko juz ujetego Podhala'®.

Funkcjonowat bez przerwy do roku 1939, czyli do wybuchu II wojny $wiatowe;.

0 J. Kapton, Zarys Historii Oddziatu Zwigzku Podhalan w Rabce, Rabka 1996, s. 31.
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Muzyka dziecigca z Rabki, 1962 rok. Zdjecie z archiwum autorki

Reaktywowany zostat dopiero w 1964 roku i dziala do dnia dzisiejszego juz nie przy
Ognisku, ale przy Oddziale Zwigzku Podhalan w Rabce-Zdroju pod nazwa Dziecigcego
Zespohu Regionalnego im. Antoniny Zachary-Wnekowej, potocznie zwany ,,Robcusiami”.
Jego miodszym rodzenstwem sa dziecigce zespoty: ,Majeranki” — dzialajace przy
Stowarzyszeniu Mito§nikow Kultury Ludowej w Chabowce, ,,Prymni” z Ponic oraz
,Powicher” ze Rdzawki. Warto wspomnie¢ w tym miejscu o kilku muzykantach uczacych gry
na instrumentach (zwtaszcza na skrzypcach i basach). Sg to: Michat Mirga z Czarnego
Dunajca, Jan Wilkus ze Skrzypnego, Franciszek Gromada z Zakopanego, Eugeniusz
Tokarczyk z Rabki, Piotr Majerczyk z Poronina, Jakub Rusiecki z Rabki-Slone.
Kierownikami i instruktorami zespotéw regionalnych, ktérzy na pewno przyczynili si¢ do
rozwoju kultury podhalanskiej na terenie Rabki byli: Franciszek Gromada, Jan Kapton,
Czestawa Knapczyk-Duch (Ciche), Bronistawa Pawlikowska-Pintscher (Mate Ciche) i
Edward Pintscher, Helena i Barbara Stolarczyk, Jan Fudala (Olszéwka), Wiktoria Kielusiak,
Andrzej Drozdz, Andrzej Hadwiczak, Piotr Pellech, Barbara Knapczyk, Stanistaw Surowka i
Jan Suréwka (Chabowka) oraz Helena Stolarczyk (Olcza/Chabowka). Sktady rabczanskich
muzyk podhalanskich od lat 50. do 90. przedstawiaja si¢ nastepujaco: muzyka braci Ptakow z
Ponic (prymista Jozef Ptak), muzyka Franciszka Gromady, Joézefa Dobrzanskiego z Rabki,
Emili i Eugeniusza Tokarczykéw z Rabki, Rodzinna Pintscheréw z Rabki (prymistka Teresa
Pinstcher-Weglarz), Marek Traczyk.
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Wszystkie wymienione wyzej kwestie mialy i maja nadal ogromny wptyw na charakter
pracy 1 repertuar wszystkich rabczanskich zespotéw regionalnych oraz na obecny obraz

folkloru muzycznego Rabczanskiej Ziemi.
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