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Dziatalno$¢ rodziny Orlikéw to przyktad wielopokoleniowej fascynacji muzyka regionalna
charakterystyczng dla Ziemi Szamotulskiej. Zatozona w okresie migedzywojennym kapela
powstata w odpowiedzi na naturalng potrzeb¢ muzykowania, odczuwang przez pochodzacych
z umuzykalnionej rodziny braci Orlikéw. Poczatkowo wspdlne granie oraz S$piew
w wykonaniu siéstr stanowito wylacznie rozrywke, podtrzymujaca jednoczesnie rodzinne
wiezy. Z czasem dzialalno$¢ ta przerodzila si¢ w sposéb na zycie. Gra na weselach
irozmaitych lokalnych uroczystosciach byla szansa na poszerzenie repertuaru oraz
doskonalenie umiejetnosci wykonawczych. Orlikowie stali si¢ tym samym dokumentatorami
1 depozytariuszami muzycznego dziedzictwa kulturowego Ziemi Szamotulskiej.

W artykule chcialybySmy dokona¢ antropologicznej analizy wielopokoleniowe;j
dziatalnosci muzycznej rodziny Orlikow. Rozwazania oscylowaty beda przede wszystkim
wokol dwoch zagadnien — (1) zjawiska folkloryzmu oraz (2) ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Zwrécimy uwage na wniesiony przez kapele wktad w utrwalanie
dziedzictwa muzycznego regionu oraz role¢, jaka odegrata ona w jego popularyzacji. Na tym
przyktadzie chcialtybySmy zastanowi¢ si¢ nad procesami przejscia od folkloru do folkloryzmu
(Burszta 1969). Wraz z uptywem lat zmienili si¢ bowiem nie tylko cztonkowie kapeli, ale
rowniez repertuar, charakter i spoteczny odbiér muzykowania Orlikéw, ktore wspoéiczesnie
nabierajg niekiedy zupetnie nowego znaczenia. Niemniej jednak wig¢zy rodzinne i wspdlna
praktyka pozwolity na zachowanie muzycznego dziedzictwa kulturowego, uznawanego

dzisiaj za dziedzictwo kulturowe catego regionu.

Specyfika regionu szamotulskiego
Ziemia Szamotulska lezy na terenie Wielkopolski, rozumianej jako region geograficzny
1 historyczny, tworzac jednoczesnie odrebny region kulturowy. Jej centrum to Szamotuty,

miasto powiatowe liczace blisko 20 tysiecy mieszkancow, polozone 35 km na pdtnocny
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zachdd od Poznania. Powiat szamotulski obejmuje gminy: Szamotuty, Kazmierz, Ostrorég,
Pniewy, Wronki, Duszniki, Obrzycko (gmina wiejska oraz gmina miejska). Liczba ludnosci
zamieszkujacej tenze teren oscyluje wokot 90 tysiecy. Jednym z wyréznikéw $§wiadczacych
o kulturowej odrgbnosci opisywanego terytorium jest str6j ludowy, ktéry — jako zywa forma
folkloru — przetrwat w okolicach Szamotul do poczatku, wzglednie potowy XX stulecia,
obecnie natomiast jest wykorzystywany w dziataniach mieszczacych si¢ w kategoriach
folkloryzmu — sg to przede wszystkim wystepy Zespotu Folklorystycznego ,,Szamotuty”. Dla
naszych rozwazan najwigksze znaczenie maja jednakze bogate tradycje muzyczno-taneczne
Szamotut i okolic. Ziemia Szamotulska stanowi bowiem subregion, wpisujacy si¢ w folklor
muzyczny Wielkopolski (Budzik 2007: 109). Do specyficznych przejawow tegoz zaliczy¢
mozna dziatalno$¢ kapel wielkopolskich. Kapele szamotulska wyréznial na ich tle sktad
instrumentalny: skrzypce, klarnet oraz basy, ktérych funkcje petnita czesto tak zwana
maryna!, stanowiaca jednocze$nie element perkusyijny.

Pierwsze wysitki majace na celu utrwalenie miejscowego folkloru podjete zostaty
w okresie migdzywojennym, kiedy to, staraniem wielu zaangazowanych w przedsiewzigcie
szamotulan, wystawiono widowisko sceniczne Wesele szamotulskie. Premiera miata miejsce
w 1932 roku, a poprzedzila ja akcja spoteczna, podczas ktorej zbierano materialy: muzyke,
informacje dotyczace strojow, obrzedéw i zwyczajéw weselnych. Scenariusz widowiska
napisal Wiadystaw Frackowiak, opracowaniem muzycznym zajat si¢ Stanistaw Zgainski.
Folklor stanowil przedmiot zainteresowania os6b skupionych w powstatych w okresie
mi¢dzywojennym grupach, sposrdd ktérych najbardziej znane jest Akademickie Koto
Szamotulan 1 klub artystyczno-literacki Wietrzne Pidro. W czasach, o ktérych mowa,
wspomniane elementy kultury ludowej pozostawaty ciagle zywe, réwnolegle jednak
podejmowano pierwsze proby utrwalenia przejawéw folkloru. Dziatalno$¢ rodzinnej kapeli
Orlikéw, czerpiacej z bogactwa rodzimych tradycji muzycznych, moze by¢ rozpatrywana

zaréwno w kategoriach folkloru jak i folkloryzmu.

Dzialalno$¢ rodziny Orlikéw
Umiejetnosci muzyczne przekazywano w rodzinie Orlikéw na przestrzeni wielu pokolen.

Osoba, ktérg mozna nazwacé ,,protoplasta” muzycznego rodu byt J6zef (zm. 1920). Jak podaje

! Maryna — instrument dwu- lub trzystrunowy z grupy chordofonéw, rodzaj baséw z umieszczonymi na komorze
kotkowej metalowymi krazkami, ktére brzecza przy uderzaniu nim o ziemi¢ (zob. Polskie ludowe instrumenty
muzyczne).
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regionalista Romuald Krygier: ,,znat [J6zef Orlik] wiele starodawnych piesni i piosenek
ludowych, ktére chetnie i czgsto $piewat. Byl réwniez przodownikiem w kosciele, tzn.
rozpoczynat $§piew” (1992: 123). Liczne potomstwo (szes¢ corek i osmiu syndw) Jézefa i jego
zony, Wiktorii z Budychéw (1870-1932), odziedziczylo talent i zamitowanie do
muzykowania, jednak mozliwosci rozwoju 1 ksztalcenia muzycznego byly utrudnione. Na
przeszkodzie staly problemy materialne, z ktorymi borykata si¢ rodzina, i — co za tym idzie —
utrudniony dostep do instrumentéw. Pierwszy ,instrument” zostal wykonany przez
Franciszka z pudetek po cygarach. Prawdziwe skrzypce i klarnet pojawily si¢ w domu
Orlikéw za sprawa milodszego z braci — Jana (Budzik 1977: 116). Lokalny repertuar
rodzenstwo poznawalo w praktyce, podczas wesel, na ktorych bracia czesto przygrywali,
a takze w czasie przydomowego muzykowania. Cze¢sto do grajacych braci dofaczaty siostry,
ktére wystepowaly w roli $piewaczek. Stosunkowo w krétkim czasie bracia Orlikowie
opracowali pokazng liczbe wiwatéw i poleczek szamotulskich, oberkéw, wisielokow,
ceglarzy i przodkéw, czyli tancéw zaméwionych, zaptaconych i rozpoczynanych przez jedna
par¢ taneczng, za ktdra po zaproszeniu puszczali si¢ w tany takze inni (Krygier: 124).

Bracia poszerzali repertuar i doskonalili umiejetnosci grajac na terenie catej Ziemi
Szamotulskiej. Praktykowali muzykowanie w ré6znych konfiguracjach; liczebnos¢ kapeli 1 jej
sktad zmieniaty si¢, przy czym najbardziej znany uktad to: Franciszek — skrzypce, Wiadystaw
— bas, Szczepan — skrzypce, Jan — klarnet. Poczatkowo zupetnie amatorska, kapela zdobywata
coraz wigksze uznanie. W latach trzydziestych XX wieku nagrywala muzyke¢ dla rozglosni
radiowych. Orlikowie, a szczegdlnie Franciszek, wniesli takze wklad w prace nad
powstaniem publikacji pt. Piosenki szamotulskie, przygotowanej przez Wincentego Kanie.
Franciszek dziatal aktywnie takze po II wojnie $wiatowej, bedac niestrudzonym
popularyzatorem folkloru i praktykujacym muzykiem.

Kluczowa postacia w powojennym okresie dziatalnosci kapeli byta Marianna Orlik — Zona
Wiadystawa, ktéra dotaczyta do zespotu jako Spiewaczka. Jak pisze Teresa Palacz, Orlikowa
mimo, ze pochodzita z powiatu obornickiego, to folklor szamotulski pielegnowata przez cate
zycie. Od 1946 r. wystgpowata publicznie z kapela, a takze jako solistka. Prowadzita zespoty
regionalne w Baboréwku, w Zespole Szkot w Szamotutach, w Rudnikach koto Opalenicy,
uczyla tanca i $piewu szamotulskiego dzieci przedszkolne ze Spotecznego Ogniska
Muzycznego w Szamotutach (2015: 88).

Marianna Orlik wraz z me¢zem 1 synem wprowadzila nowa jako$S¢ do rodzinnego

muzykowania. Kapela brata udziat w wielu konkursach i przegladach, w ktérych zdobywata
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nagrody, a takze wystepowata na festiwalach w wielu miejscach w kraju i zagranica.
Nagrywata piesni szamotulskie dla Polskiego Radia. Nowa wersja kapeli stanowila
kontynuacje rodzinnej tradycji, bedac jednoczesnie kolejng jej odstona. Warto wspomnie¢, ze
w 1945 roku powstal Zespét Folklorystyczny ,,Szamotuly” i od tego czasu rozpoczela sig
wspolpraca obu grup, miedzy innymi przy opracowywaniu nowej wersji Wesela
szamotulskiego. Kolejne lata to czas intensywnych wystepdéw i nagran. Dziatalnos¢ Marianny
1 Wiladystawa uhonorowana zostala wieloma nagrodami, mi¢dzy innymi Nagroda im. Oskara

Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowe;j”, ktéra przyznano im w 1989 roku.

Folklor i folkloryzm a muzyka kapeli Orlikow

Jedna z podstawowych koncepcji badawczych, przez pryzmat ktérej analizujemy dziatalnos¢
szamotulskiej kapeli Orlikéw, jest pojecie folkloryzmu. W europejskiej literaturze
etnograficznej weszto ono do uzytku na poczatku lat szes¢dziesiatych XX wieku, kiedy
niemiecki folklorysta Hans Moser zauwazyt rosnaca tendencj¢ do inspirowania si¢ folklorem
tradycyjnym w dziataniach komercyjnych, ktéra okreslit jako folklorismus (Moser 1962).
Niemal réwnocze$nie w krajach anglosaskich pojawito si¢ podobne pojecie fakelore (Dorson
1976). Spolszczona wersj¢ terminu niemieckiego wprowadzit Jézef Burszta 1 jako pierwszy
poddat analizie zjawisko kulturowe, ktére w jego ujeciu polegato na stosowaniu wybranych,
najbardziej atrakcyjnych tresci i form folkloru oraz prezentowaniu ich w postaci wtérnej
(czesto stylizowanej) w sytuacjach zazwyczaj celowo zaaranzowanych (1969: 88; 1987: 131—
132). Folkloryzm oznaczal zatem wszystkie dziatania polegajace na wyodrebnianiu z folkloru
tradycyjnego jako catosci konkretnych elementéw i przedstawianiu ich w nowym kontekscie
oraz w postaci zmodyfikowanej na potrzeby odbiorcy.

Zanim jednak odniesiemy koncepcje¢ folkloryzmu do dziatalnosci kapeli Orlikéw, musimy
zastanowi¢ si¢, jak w interesujacym nas kontekscie rozumiemy pierwowzoér tego zjawiska,
czyli folklor. Definicje folkloru mnozyly si¢ z kazdym pokoleniem badaczy, od
wprowadzenia go przez Williama Thomsa w 1846 roku. Nie jest to jednak miejsce na
prezentowanie obszernej historii tego terminu, zwlaszcza ze w literaturze przedmiotu znajduja
si¢ juz takie opracowania (m.in. Walinski 1978, Krawczyk-Wasilewska 1986, Sobczyk 2014).
Z punktu widzenia naszych zainteresowan badawczych oraz podejmowanego tematu istotne
jest to, ze rozumiemy folklor w ujeciu antropologicznym, ktére postulowat m.in. Piotr
Kowalski (1990). Badacz okreslit folklor jako ,,zbiér zachowan-tekstow, ktére wspéttworza

spoteczna rzeczywistos¢. Sa one aktywnym, akceptowanym repertuarem grupy spolecznej,
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stanowa wspélne, «oczywiste» dobro przekazywane w bezposrednich kontaktach” (Kowalski
1990: 131). W folklorze zawiera si¢ zatem wedlug nas nie tylko twdrczos¢ artystyczna
(szczegdlnie ustna), ale szeroki wachlarz zjawisk bedacych czescia zycia codziennego danej
spolecznosci — sposéb pojmowania S$wiata, wiedz¢ potoczng, wytwory o charakterze
niematerialnym (np. wyobrazenia, zwyczaje, twérczos¢ artystyczna — w tym muzyczna, teksty
mowione) 1 materialnym (np. przedmioty, ubiodr, teksty pisane). Istotny jest fakt, ze folklor
stanowi immanentng cz¢s¢ kultury. Jest domeng ludzi w danym miejscu i danym czasie,
zatem zmienia si¢ wraz z nimi i otaczajagcym ich $wiatem. Folklorem (okreslonej grupy)
nalezy zatem okresli¢ zaréwno funkcjonujace kilkadziesiat lat temu, wypowiadane z pamigci
oracje starostow weselnych, jak i prace wspoétczesnych wielkomiejskich grafficiarzy, a takze
wszelkie zjawiska dziejace si¢ w rzeczywistosci wirtualnej, czyli przede wszystkim
w Internecie (takie jak: memy internetowe, tancuszki, blogi, fora, media spotecznosciowe
iin.).

Jozef Burszta dzieli folklor na: 1) tradycyjny, ktéry obejmuje klasyczne gatunki literatury
ustnej oraz wokalno-muzyczne 1 choreograficzne relikty dawnej obrzedowosci,
2) wspotczesny, ktéry odnosi si¢ do komunikacyjnej aktywno$ci twoérczej dzisiejszego
spoteczenstwa oraz 3) rekonstruowany, ktory obejmuje wspoétczesna tworczos$¢ inspirowana
zanikajacym folklorem tradycyjnym (1987: 124-128). Ten ostatni odnosi si¢ wlasnie do
wspomnianego wczesniej pojecia folkloryzmu. Podstawowa réznica miedzy folklorem
a folkloryzmem jest poziom autorefleksji i1 kryterium s$wiadomosci. Wedlug Violetty
Krawczyk-Wasilewskiej ,,[grupy spoteczne] manifestuja symbolicznie swoja tozsamosc
etniczng w sposéb nieswiadomy (poprzez folklor) lub $wiadomy (poprzez miedzy innymi
folkloryzm)” (1986: 56). Podczas gdy ,.folklor jest jak powietrze, ktérego obecnosci si¢ nie
odczuwa, a uczestnictwo w folklorze jest jak oddychanie, ktére prawidtowo i normalnie moze
odbywa¢ si¢ tylko bez kontroli $§wiadomosci” (Pawluczuk 1978: 313), folkloryzm to
swiadomy wybor poszczegdlnych elementéw folkloru, przeksztatcanie ich i wykorzystanie
w okreslonym celu.

W tym miejscu nalezy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jak wobec powyzszych ustalen
umiejscowi¢ mozna dzialalno$¢ kapeli Orlikéw? Co stanowi muzyczny folklor Ziemi
Szamotulskiej, a co jest dzialaniem noszacym znamiona folkloryzmu? W czym pomaga takie
rozréznienie oraz jakie konsekwencje niosg za sobg takie dziatania?

Folklor — czyli $wiatopoglad lokalnej spoteczno$ci oraz wynikajace z niego dzialania

tworcze — ksztatltowal si¢ ze spoleczno-kulturowego kontekstu Ziemi Szamotulskiej, ktdry stat
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si¢ inspiracja do muzycznej dzialalnos$ci pierwszego pokolenia kapeli Orlikéw. Byl nim
zarobwno istniejacy juz wtedy lokalny repertuar muzyczny jak 1 ten, ktéry zostat
zapoczatkowany przez rodzing. Muzyka byla dla nich spontaniczng tworczos$cia artystyczna
powstajaca na skutek checi podtrzymania rodzinnych wigzéw. Z czasem dzialalnos¢ ta
przerodzita si¢ w spos6b na zycie — swiadomie zaplanowany i konsekwentnie realizowany
projekt majacy na celu zapewnienie utrzymania.

W wyniku procesu zmiany charakteru muzykowania rodziny Orlikéw — od spontanicznie
odbywajacych si¢ wystepéw wsrdd ,,swoich” do starannie opracowanych koncertéw podczas
konkurséw folklorystycznych — powstal muzyczny folkloryzm, a raczej — w rozumieniu
Jozeta Burszty - folklor rekonstruowany (1987: 131-132). Na przetomie lat
siedemdziesiatych 1 osiemdziesiatych XX wieku Marianna Orlikowa oraz jej maz i syn
wystepowali na réznego rodzaju scenach jako rodzina muzykujaca. Brali udziat w wielu
konkursach, w ktérych zdobywali liczne nagrody. To sa wtasnie cechy folkloru
rekonstruowanego (stylizowanego) - prezentowanie wybranego elementu folkloru
tradycyjnego (w tym przypadku muzyki oraz strojéw) w sytuacji celowo zaaranzowanej
1 odmiennej od naturalnego kontekstu (konkurs lub festiwal), z uwzglednieniem podziatu na
aktoréow (Orlikowie) i odbiorcéw (audytorium). Nastapito zatem zdystansowanie si¢ od siebie
0s6b bioracych udziat w akcie wykonania muzycznego. Wedlug Wojciecha Burszty istnieje
jeszcze jeden wyréznik folkloryzmu, ktéry odzwierciedla si¢ w sytuacji konkursowej,
mianowicie jego skonczonos$¢ — istnieje on (folkloryzm) bowiem tylko w wyznaczonych
ramach czasowych i przestrzennych, po ktérych zakonczeniu lub opuszczeniu wraca si¢ do
zycia codziennego (Burszta 1989: 159).

Nie mamy na mysli jednak tego, ze dzialalnos¢ ostatnich muzykéw z rodziny Orlikéw nie
miata niczego wspdlnego z folklorem, badz Zle na niego oddziatywata. Przeciwnie,
folkloryzacja dziedzictwa muzycznego moze by¢ jedna z form jego ochrony. Folklor
(w rozumieniu antropologicznym) nie znika, lecz si¢ rozwija, zmienia i przeksztalca wraz ze
zmianami zachodzacymi w zyciu spotecznosci lokalnych (Burszta 1974). Procesem
naturalnym jest wiec zanikanie niektorych jego elementéw a ksztaltowanie si¢ nowych.
Dlatego tez pojawiaja si¢ dzialania, majace na celu ochrong 1 zachowanie tego, co wydaje si¢
by¢ reliktem przesztosci. Do dzialan tych nalezy wlasnie tworzenie i praktykowanie
folkloryzméw, miedzy innymi odtwarzanie tradycji muzycznych. Naszym zdaniem to

zjawisko czestokro¢ nieuniknione, jezeli danej spotecznosci czy pojedynczej osobie zalezy na
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jakimkolwiek zatrzymaniu folkloru tradycyjnego we wspétczesnosci, chociazby w formie

rekonstrukcji scenicznych.

Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego

Wedtug Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
z 2003 roku, termin ten oznacza przekazywany pokoleniowo zespdt praktyk, wyobrazen,
przekazow, wiedzy i umiejetnosci, odtwarzanych przez kolejnych depozytariuszy i dajacych
im poczucie okreslonej tozsamosci (Konwencja...). Zgodnie z dyrektywami dokumentu,
wymienione wyzej przejawy niematerialnego dziedzictwa kulturowego moga by¢ postrzegane
jako jedna (badz jednoczesnie kilka) z pigciu kategorii: tradycje i przekazy ustne, sztuki
widowiskowe, zwyczaje, rytuaty i obrzedy $wiateczne, wiedza i praktyki dotyczace przyrody
i wszechswiata lub umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym.

Muzyka, jak réwniez niesione przez nia tresci, wykorzystywane do jej tworzenia
instrumenty oraz umiejetnosci wykonawcow, stanowi zintegrowana cze$¢ niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, ktéra zwigzana jest z kilkoma kategoriami wskazanymi przez
Konwencj¢e UNESCO. Moze by¢ jednoczesnie przekazywana z pokolenia na pokolenie
rodzinng, lokalng lub regionalng tradycja, elementem sztuki widowiskowej lub pewnego
obrzedu $wiatecznego, odzwierciedla stosunek wykonawcy do otaczajacego go Swiata,
atakze swiadczy o jego umiejetnosciach — zwtlaszcza, kiedy wykorzystuje tradycyjnie
budowane instrumenty.

Zgodnie z zaleceniami Konwencji ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego
realizowana moze by¢ na kilka sposobéw, do ktérych naleza: identyfikacja, dokumentacja,
badanie, zachowanie, zabezpieczanie, promowanie, wzmacnianie 1 przekazywanie oraz
rewitalizacja. Na poziomie ogdélnopolskim zadanie to wykonuja specjalnie powotane w tym
celu instytucje, jak Narodowy Instytut Dziedzictwa, ktéry m.in. prowadzi krajowa listg
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Na poziomie lokalnym, oddolnym, ochrona
dziedzictwa kulturowego lezy w rgkach danej spotecznosci. To od ludzi, ktérych to
dziedzictwo dotyczy, zalezy, czy bedzie ono praktykowane i przekazywane kolejnym
pokoleniom depozytariuszy. Dziatalnos¢ Orlikéw doskonale wpisuje si¢ w ide¢ lokalnej,
oddolnej ochrony wtasnego dziedzictwa kulturowego, chociaz kiedy zaczynali swoja rodzinng
przygode z muzyka tradycyjna nikt nie postugiwat si¢ jeszcze kategoriami, o ktérych mowa
powyzej. Orlikowie nie potrzebowali uprawomocnionego miedzynarodowo dokumentu, ktory

wyznaczalby im sposoby dziatania. A jednak robili to, co od 2011 roku jest w Polsce swego
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rodzaju obowigzkiem — zachowywali, zabezpieczali, wzmacniali, przekazywali i1 stale
rewitalizowali muzyke Ziemi Szamotulskie;.

Warto pochyli¢ si¢ krétko nad ostatnig z kategorii ochrony muzycznego dziedzictwa, ktéra
praktykowali Orlikowie — rewitalizacja. Przez kilkadziesiat lat dziatalnosci kolejnych pokolen
szamotulska kapela stale odtwarzala tradycje muzyczne regionu. Zwigzani z nig artysci
kazdym swoim wystepem przyczyniali si¢ do reprodukcji, a tym samym zachowania
1 ochrony szamotulskiego repertuaru. Méwigc o rewitalizacji, czyli nadawaniu nowego zycia
1 nowego znaczenia mamy na mysli przede wszystkim dzialalnos¢ Marianny Orlikowej oraz
jej meza i syna. Wystepy na scenach konkursowych, podczas festiwali folkloru i na innych
imprezach, ktore dawali przez blisko dwadziescia lat (migdzy rokiem 1975 a koncem lat
osiemdziesiatych) to, naszym zdaniem, przyklad praktykowania folkloryzmu w imi¢ ochrony

niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Podsumowanie
Dziatalno$¢ 1 dokonania rodziny Orlikéw stanowia wazny element historii Ziemi
Szamotulskiej, o ktérym powinien pami¢ta¢ kazdy szamotulanin (Palacz 2015: 88). Przez

wiele lat Orlikowie pielegnowali zaréwno tradycje muzyczne, jak i1 te zwiazane ze strojem

Mocne strony Stabe strony
ochrona i konserwacja dziedzictwa wprowadzanie uproszczef
dbato$¢ o szczegdly, skrupulatnosé Jubarwianie” przekazu w celu zwiekszenia

efektu i wywotania wiekszego zainteresowania
odbiorcdw (przewaga widowiskowosci nad
merytorycznoscia)

popularyzacja tresci zwigzanych z dziedzictwem
kulturowym

aktywizacja spotecznosci lokalnej . .
] . o ) uwypuklanie wybranych aspektoéw oraz
promocja regionu w kraju i za granicg marginalizacja innych

Szanse Zagrozenia

poszerzanie swiadomosci spotecznej stereotypizacja dziedzictwa

inspiracja dziedzictwem i tworcze korzystanie z

. | ” postrzeganie dziedzictwa w kategoriach rozrywki
jego elementow

. . . komercjalizacja i uprzedmiotowienie dziedzictwa
twércze przetwarzanie szansg na ,ozywienie”
dziedzictwa dogmatyzm, zamkniecie isztywnosé form

aktywizacja i integracja miedzypokoleniowa dostosowywanie do wymogow jury

Rys. 1. Analiza SWOT (ang. strengths, weaknesses, opportunities, threats) dziatalnosci kapeli

Orlikéw. Zrédio: opracowanie wilasne autorek.
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szamotulskim, w ktérym wystepowali. Niektorzy, poza popularyzacja lokalnego dziedzictwa
muzycznego, zajmowali si¢ rowniez edukacja w zakresie kultury — jak na przyktad Marianna
Orlikowa, ktora bedac solistka w kapeli, pelnita r6wnoczes$nie funkcje kierowniczki zespotow
regionalnych, nauczycielki tanca 1 S$piewu szamotulskiego oraz wspdldziataczki
Szamotulskiego Osrodka Kultury. Orlikowie wycofali si¢ z artystycznej dziatalnosci pod
koniec lat dziewiecdziesiatych XX wieku i nie znalazl si¢ jak dotad nikt, kto podjatby
rodzinng tradycje.

Praktykowanie folkloryzmu, jako formy ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego 1 zachowania elementéw folkloru tradycyjnego, wiaze si¢ zaréwno
z pozytywnymi konsekwencjami, jak i pewnymi zagrozeniami (Rys. 1). Z jednej strony
folkloryzacja tradycyjnej muzyki powoduje sprowadzenie jej do roli rozrywki, widowiska dla
przyjezdnych turystéw badz lokalnej spotecznosci, a zatem jedynie do pewnej formy atrakcji.
Z. drugiej — konserwuje jej elementy 1 chroni je przed catkowitym zanikiem.

Jestesmy $wiadome tego, ze folkloryzm ani nie stanowi przedtuzenia, ani nie zastgpuje
folkloru, a znaczaco uproszczony i zmodyfikowany moze prowadzi¢ do jego stereotypizacji.
Starannie zaplanowane 1 wykonane wystepy sceniczne s3a bowiem dzisiaj pewnym
wyobrazeniem na temat tego, jak wygladat (lub powinien wyglada¢) tradycyjny folklor.
Z drugiej jednak strony, z uwagi na to, ze mozliwos¢ przekazu naturalnego przez transmisje
pokoleniowg jest silnie ograniczona lub nie istnieje wcale, to wtasnie folkloryzm pozwala na
zachowanie dawnych tradycji muzycznych.

Kapela Orlikéw na stale zapisata si¢ na kartach historii Ziemi Szamotulskiej. Ich
dokonania s3 dowodem na to, ze wig¢zy rodzinne 1 wspdlna praktyka muzyczna pozwala na
zachowanie niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ktére p6zniej (tj. dzisiaj) uznawane
jest za dziedzictwo catego regionu. Tym samym s$wiadcza o tym, Ze stale podtrzymywane

tradycje rodzinne maja ogromna wartos¢ dla catej spotecznos$ci lokalnej i regionalne;.
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