Muzyka jako element tworzacy wspoélnote i budujacy pamiec

- na przykladzie pojanczykow z Pitawy Dolnej

Kaja Macko-Gieszcz

Tytulowi pojanczycy — za sprawa takich badaczy jak Marian Gotkiewicz bardziej znani
jako gorale czadeccy' — wywodzg si¢ z lezgcej na rumunskiej Bukowinie miejscowosci
Pojana Mikuli.? Sg przedstawicielami grupy, ktorej przodkowie od XVI wieku zbiegali z dobr
cieszynskich 1 zywieckich do kotliny Czadeckiego, lezacej na terenie dzisiejszej potnocno-
zachodniej Stowacji. Z drugiej, poludniowej strony, na Ziemi¢ Czadecka w tym samym czasie
ciggneli osadnicy stowaccy, ktorzy mieszali si¢ z ludno$cig polska. Od XIX wieku z powodu
przeludnienia tego terenu przedstawiciele omawianej przeze mnie grupy zaczeli osiedlaé sig
na lezacej od 1774 roku w granicach Austrii Bukowinie. Pierwsze nazwiska czadeckie
zanotowano w 1803 roku w kilku bukowinskich miejscowosciach, gléwnie na potnocy. Po
pewnym czasie miaty miejsce réwniez lokalne migracje gorali, najczg¢sciej spowodowane
przeludnieniem, a takze emigracja do Bo$ni i Brazylii. Z tego powodu w latach 1834—1842 na
potudniu Bukowiny powstaly trzy osady goéralskich imigrantow z Czadeckiego: Nowy
Sotoniec, Plesza 1 w 1842 roku Pojana Mikuli. Ta ostatnia od poczatku swojego istnienia byla
wsig mieszang — w polowie zamieszkang przez Polakow, w potowie — przez Niemcow.

W okresie migdzywojennym, kiedy Bukowina weszta w sktad nowo powstalego Krolestwa
Rumunii, Pojana stata si¢ miejscem sporu polsko-czechostowackiego dotyczacego ziemi
czadeckiej (bgdacego echem konfliktu o Spisz 1 Orawg). Pod wptywem dziatan aktywistow
stowackich, a potem 1 polskich, mieszkancy Pojany bardzo czg¢sto musieli dokonywac
arbitralnych wyboréw, opowiadajac si¢ za ktora$ ze stron, co wptywalo na ich pdzniejsze
zycie. Konflikt przerwata II wojna $wiatowa, ktéra przyniosta na Bukowinie duze zmiany.

Kraina ta zostala podzielona na czg$¢ pdinocng — nalezaca do Zwiazku Radzieckiego i

' Chociaz zdaj¢ sobie sprawe z problemow, jakie niesie za soba ta nazwa, to ze wzgledu na jej

rozpowszechnienie w literaturze przedmiotu bede jej uzywaé¢ w odniesieniu do wszystkich gorali

bukowinskich, ktorzy wywodza si¢ z Czadeckiego. Terminem ,,pojanczycy” natomiast okresla¢ bede tych,

ktérzy maja rodzinne zwiazki z Pojang Mikuli (tego okres$lenia zreszta najchetniej uzywali moi rozmoéwcey
moéwige o grupie, do ktorej nalezg).

Rum. Poiana Micului.

3 Zob. m.n.: E. Biedrzycki, Historia Polakéw na Bukowinie, Warszawa-Krakow 1973, s. 45-48; M.
Gotkiewicz, Na tulaczych szlakach gorali, ,,Wierchy. Rocznik poswigcony goérom” R. 25, Krakow 1956, s.
91, 97-98; M. Gotkiewicz, O Polakach w okregu Czadeckim, Zywiec 1938, s. 10-11; M. Gotkiewicz,
Zamknigte kolisko, Zeszyty Raciborskie ,,Strzecha”, 1970, t. 2, s. 100; K. Nowak, Ziemia Czadecka — znana i
nieznana. Rys historyczny, w: Czadecka ojcowizna, red. K. Nowak, Lublin 2000, s. 14—16.
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potudniowg — rumunska. W wielu bukowifiskich wsiach zmienit si¢ sklad etniczny, co
wigzalo sie m.in. z represjami wobec Zydow i masowymi wyjazdami Niemcow.’

Po II wojnie $wiatowej na terenach powojennej Polski osiadto ok. 20 tysigcy Polakow
bukowinskich. Wsrod nich znalazta si¢ ok. pigciotysigczna grupa gorali czadeckich, z ktorej
ok. 3 tysigce pochodzilo z Bukowiny poinocnej, a 2 tysigce z potudniowej.® Z samej Pojany
Mikuli wyruszyly trzy transporty w latach 1946-1947. Pojanczycy osiedlili si¢ gtdéwnie w
Dobrocinie 1 Stoszynku. W 1948 roku prawie wszyscy gorale z Dobrocina 1 Stoszynka
potaczyli si¢ 1 przeprowadzili do majatkow panstwowych w Pitawie Dolnej i Dzierzoniowie.
Tam powstaty zalozone przez nich spotdzielnie parcelacyjne — ,,Mikulanka” i ,,Bukowina”.’

W wyniku migracji pojanczycy mieszkajg obecnie zarowno w Rumunii, jak 1 na Stowacji
oraz w Polsce. Dwa gléwne osrodki pojanskiego zycia to Pojana Mikuli na Bukowinie oraz
Pitawa Dolna na Dolnym Slasku. W obu tych miejscowosciach dzialaja zespoty
folklorystyczne.® Pilawski zespét jest najstarszym zespotem gorali czadeckich w Polsce
(zatlozony zostal w 1958 roku), natomiast zespot w Pojanie, chociaz wcze$niej istniat
nieformalnie, oficjalnie zostal powotany do zycia w 1989 roku. Od 1990 roku oba zespoty
uczestniczag w organizowanym obecnie juz w pigciu krajach Migdzynarodowym Festiwalu
Folklorystycznym ,,Bukowinskie Spotkania™.

Z moich rozméw z pojanczykami zwigzanymi z pitawskim zespotem ,,Poiana” wytonita
sie koncepcja muzyki jako jednego z elementow, ktore tworza wspolnote i budujg pamiec.” W
niniejszym tekscie pokazuje, jak $wiadomos$¢ przynalezno$ci do tej samej tradycji muzycznej
i grupowe wykonywanie muzyki wplywaja na poczucie bycia we wspodlnocie. Opisuje
rowniez to, jak zainteresowanie muzyka gorali czadeckich stato si¢ pretekstem do rozwazan
na temat przesztosci grupy i jak podtrzymuje pami¢¢ o niej.

Obecnie antropologia nie opisuje wspolnot pod wzgledem strukturalnym czy
funkcjonalnym. Prébuje natomiast zrozumie¢, jak wspolnoty doswiadczaja jej czlonkowie,

jakie znaczenie jej przypisuja.'® Mianem wspolnoty mozna okresli¢ cztonkow grupy, ktorzy

4 E. Klosek, Swiadomo$é¢ etniczna i kultura spotecznosci polskiej we wsiach Bukowiny rumuriskiej, Wroctaw

2005, s. 78.

Tak stato si¢ np. w Pojanie Mikuli, z ktorej w 1940 roku wysiedlono grup¢ okoto tysiaca os6b narodowosci
niemieckiej (ibid., s. 80).

K. Feleszko, ,, Rumuni” czy ,,Stowacy”? Czyli droga Gorali bukowinskich nad Gwde, ,,Rocznik Nadnotecki”
24,1993, s. 95.

M. Gotkiewicz, Ruchy migracyjne polskich gorali na potudniowej stronie Beskidu, ,,Folia Geographica.
Series Geographica-Oeconomica”, 1969, vol. 2, s. 47; K. Feleszko, op. cit., s. 95; E. Klosek, Swiadomos¢
etniczna i kultura spotecznosci polskiej..., s. 94.

Trzecim zespotem, do ktérego naleza pojanczycy jest ,,Mikulanka” z Hornej Stubni na Stowacji.

Wspolnota i pamig¢ moga by¢ budowane i podtrzymywane roéwniez w oparciu o inne elementy. Nie twierdze,
ze muzyka jest jedynym lub najwazniejszym z nich, jednak w pewnych okolicznosciach znaczacym.

9 A. Cohen, The symbolic construction of community, London-New York 2001, s. 70, 20.
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maja ze sobg co$ wspdlnego, co odréznia ich w znaczacy sposéb od cztonkéw innych
potencjalnych grup. Kategoria ta zaktada wigec 1 podobienstwo, i roznice. Wazny w takim
rozumieniu jest relacyjny charakter wspdlnoty, czyli pozostawanie jednej wspolnoty w
opozycji wobec innych wspolnot lub innych spotecznych bytéw. Istotne jest tu takze
okreslenie granic wspolnoty, w ramach ktérych zawiera si¢ jej tozsamos$¢. Granice rozumiane
moga by¢ bardzo szeroko — nie tylko jako panstwowe czy administracyjne, ale tez
geograficzne, rasowe, jezykowe lub religijne. Jednak nie wszystkie granice i nie wszystkie ich
aspekty sa oczywiste, mozna bowiem o nich mysle¢ jako o istniejacych w umystach ich
obserwatoréw."" Idgc tym tropem, w niniejszym tek$cie potraktuje muzyke jako element
wspolny dla cztonkéw danej grupy i jednocze$nie odrdzniajacy te grupe od innych. W takim
rozumieniu warunkiem wspolnoty bedzie podzielane przez przedstawicieli grupy
przeswiadczenie o przynalezno$ci do pewnej muzycznej tradycji i wspottworzenie jej poprzez
muzyczng praktyke, przy czym, jak pokazuj¢ ponizej, idea ta moze by¢ konstruowana na
roznych poziomach, a wigc w oparciu o roznie pomyslane granice. Przytoczone powyzej

rozwazania ilustruje wypowiedz jednej z moich rozmowczyn:

My po prostu potrafimy stangé w jednym kole i $piewac te same piesni, te same tajdany. Czyli
to jest z catego okregu Bukowiny [...]. To jest wspaniate przezycie, ze ludzie pokonuja tysigc
kilometréw czy ponad tysigc, przyjezdzaja i mozemy ze sobg porozmawiac, my si¢ rozumiemy,
gwarg oczywiscie, no i sobie staniemy w koteczku i sobie pospiewamy. To jest taka chyba
specyfika niepowtarzalna, ze tak powiem, tych tradycji bukowinskich. Ze jest juz nas grono
rozsianych po §wiecie, a w zasadzie, no, muzyka na pewno i gwara nas taczy wszystkich

bardzo.'?

Poczucie przynaleznosci do wspolnoty pojanczycy podtrzymuja m.in. dzigki
Migdzynarodowemu Festiwalowi Folklorystycznemu ,,.Bukowinskie Spotkania”, podczas
ktorego majg miejsce wystepy Bukowinczykow z réznych krajow." Po raz pierwszy
zorganizowany w 1990 r. — wtedy jeszcze pod nazwg ,,Festiwal Folkloru Gérali Czadeckich”
— na stale wpisal si¢ on w grafik pitawskiego zespotu. Obecnie organizowany jest nie tylko w
Polsce, ale i na Slowacji, na Wegrzech, w Rumunii i na Ukrainie. Pierwsze edycje Festiwalu

bardzo ciepto byly wspominane przez moich rozmowcow. Jak podkreslali niektorzy,

" Ibid.,s. 12.

2 Wywiad, kobieta, ok. 45 lat.

Nie tylko gorali czadeckich, ale i przedstawicieli innych grup, ktére mieszkaja na Bukowinie lub maja
bukowinskie korzenie.
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przynosity one zaskakujaca konstatacje, ze wszystkie zespoty gorali czadeckich — nie tylko z

Polski, ale 1 z Rumunii czy z Ukrainy — majg podobny repertuar:

Przeciez pamigtam pierwszy rok tego Festiwalu jak [...] Polacy z zagranicy, bo i z Rumunii, z
Ukrainy, jak poprzyjezdzali [...]. I ta muzyka, Ze patrzcie, oni z Ukrainy przyjechali, a $piewaja
nawet piosenki niektore takie, jak my. Patrz, a ci przyjechali stamtad i tez tak $piewaja. No to
byto [...] co§ niesamowitego. Ale to wszyscy gdzie§ tam Polacy korzeniami gdzie§ byli
wspolnie, gdzie§ powyjezdzali i... a wiadomo, muzyke, tradycje zachowuje si¢. Mozna ja

zmieni¢ [...], ale gdzie$ tam co$ zostaje."

Na podstawie powyzszych wypowiedzi mozna stwierdzi¢, ze Festiwal tworzy pewna
niepowtarzalng przestrzen, w ktorej umacniaja si¢ wi¢zi migdzy uczestnikami. Wspdlnota
festiwalowa, opierajgca si¢ na wspotuczestnictwie, wzmacniana jest przez jednos$¢ repertuaru
— obecnos$¢ takich samych (lub podobnych) tancéw 1 piesni w programach zespotow gorali
czadeckich z Polski, Rumunii i Ukrainy, ktére §wiadcza o ich wspolnym pochodzeniu i
historii.

Dzigki muzyce, a raczej dziatalnos$ci zespotu 1 festiwalowej tradycji odwiedzania rodzin za
granicg, pojanczycy moga utrzymywac przyjaznie z mieszkancami rumunskiej Pojany,
podtrzymujac tym samym poczucie przynaleznosci do wspolnoty opartej na muzycznej
praktyce: ,,jesteSmy w takich bardzo fajnych relacjach z ta »Matg Pojana«. I tam jedziemy, to
tez si¢ bardzo dobrze czujemy, oni tez nam tam czas organizuja. Zawsze przyjecia na sali
polaczone z zabawg”."

Przytoczone przeze mnie wypowiedzi sugeruja, ze $piew jest dla pojanczykoéw bardzo
istotny. Chociaz moi rozmowcy twierdzili, ze nie potrzebuja duzej grupy osoéb, aby wykonaé
jakas$ pie$n, to jednak zwracali uwage na to, ze $piew wielogtosowy'® brzmi lepiej: ,,nie trzeba
duzo, wystarczy garstka ludzi, a na pewno to jest calkiem inne brzmienie niz

»17 Spiewem mozna tez zaakcentowaé przynalezno$¢ do grupy. Pojaficzycy

jednoglosowo
starajg si¢ bra¢ udziat w réznych wydarzeniach, np. przygotowujac opraw¢ muzyczng
pojanskich §lubéw. Moi rozméwcey wspominali tez wspolne Spiewy wieczorami przed
domem, po pracy. Podkreslali to, ze $§piew towarzyszyt im zawsze: ,,jak si¢ tam spotykamy,

jak jedziemy, to tez to jest oparte na $piewie, ze trzeba pospiewac, trzeba, jakby to nawet

4 Wywiad, kobieta, 52 lata.

" Wywiad, kobieta, ok. 45 lat.

Najczgsciej jest to Spiew dwu- lub trzygltosowy.
7" Wywiad, kobieta, ok. 45 lat.
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nieduze grono tych osob, ale trzeba pospiewac i [...] tak ten §piew nam towarzyszy przez cale
zycie”.'®

Dla wspolnoty bardzo wazne jest okreslenie jej granic. Poniewaz poczucie przynaleznosci
moich rozméwcoéw do muzycznej wspdlnoty objawia si¢ na réznych poziomach, granice s3 tu
konstruowane na kilka réznych sposobdw. Podobnie jak w przypadku granic etnicznych, o
czym pisze Fredrik Barth', mamy tu do czynienia z ciggtym samookres§laniem i ocenianiem.
Dla utrzymania tych granic wazne sg sytuacje kontaktu spotecznego miedzy ludzmi z r6znych
kultur. Taki kontakt ma miejsce m.in. podczas Migdzynarodowego Festiwalu
Folklorystycznego ,,Bukowinskie Spotkania”. Z moich rozmoéw z pojanczykami bioragcymi
udziat w Festiwalu wylonity si¢ cztery koncepcje granic muzycznej wspolnoty.

Pierwsza tworza wszyscy Bukowinczycy, ktorzy biorg udzial w ,,Bukowinskich
Spotkaniach”. Ucieles$niaja oni ide¢ bukowinskiej wspolnoty: idac razem i wykonujac muzyke
w inaugurujagcym Festiwal korowodzie przedstawicieli réznych grup i krajow, stuchajac
festiwalowego hymnu ,,Buki, moje buki” (Spiewanego na melodi¢ podhalanskiej piesni
L»>Smutny zbojnik, smutny”, a uznanego za hymn tych, ktorzy wyjechali z rodowitej Bukowiny
i zamieszkali z dala od niej)®, wystepujac kolejno na scenie, a wieczorami bawiac si¢ razem
poza sceng.

W Festiwalu bierze udziat wiele zespotéw roznej narodowosci, dlatego oczywiste wydaje
si¢ to, ze moi rozmowcy okreslali muzyke gorali czadeckich jako specyficzng i r6znigcg si¢
od tego, co wykonuja na scenie Rumuni, Ukraincy czy Wegrzy. Mimo wewngtrznego
zréznicowania grupy wskazywali na spdjnos$¢ jej repertuaru i wykonawstwa. Wplywy
rumunskie czy ukrainskie w zespotach polonijnych oraz zrozumiale rozbudowywanie
programu o nowe piesni czy tance, niekoniecznie czadeckie, nie byly przeszkodg, by mowic o
przynaleznos$ci do jednej tradycji muzycznej, na podstawie ktorej konstruowane jest poczucie
wspolnotowosci.

Trzecim poziomem tworzenia granic wspodlnoty sa sami pojanczycy, ktorzy wskazujg na
podobienstwo repertuaru obu zespotow — pojanskiego 1 pitawskiego, podkreslajac
jednoczesnie te cechy repertuaru czy wykonawstwa, ktore r6znig je od innych zespotéw gorali
czadeckich. Pewne réznice w programach (jak obecno$¢ lub brak niektoérych piesni czy
tancow), rozne sklady kapel (lub ich brak) i koncepcje wykonywania muzyki sprawiaja, ze

pojanczycy maja S$wiadomo$¢ przynaleznosci do danej grupy (gorali czadeckich), a

'8 Wywiad, kobieta, ok. 45 lat.

' F. Barth, Grupy i granice etniczne: spoteczna organizacja réznic kulturowych, w: Badanie kultury. Elementy
teorii antropologicznej — kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004.

2 H. Krasowska, Bukowina. Mata ojczyzna — Pietrowce Dolne, Pruszkow 2002, s. 91.
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jednoczes$nie wlasnej odrebnosci (jako pojanczykéw). O tej swoistosci moze swiadczy¢ to, ze
podobnie jak w przypadku hymnu Bukowinczykow, réwniez pojanczycy maja swoj wlasny —
,Zahuczaly gory, zaszumiaty lasy”.*!

W niniejsze] pracy najbardziej interesujace jest wyobrazenie wspdlnoty muzycznej
zgromadzonej wokoét pitawskiego zespolu w opozycji do Pojany Mikuli, ktére cechuje si¢
duzym stopniem refleksji na temat pojanskiej historii 1 tradycji. Moi rozméwcey z jednej
strony bowiem utozsamiali si¢ z pojanczykami z Rumunii, z drugiej natomiast potrafili
wymieni¢ cechy, ktore stanowily o niejednorodnosci pojanskiej muzyki. Przede wszystkim
repertuar zespotu z Pojany Mikuli w poczatkach festiwalu miat by¢ repertuarem nie
tradycyjnym, lecz polskim. Mialo to wedlug rozmoéwcoéw wynikaé z tesknoty za ojczyzng 1

.....

przyjezdzali tu do Polski na ten Festiwal, oni przyjezdzali do Polski, wigc oni starali si¢
mowic po polsku. I oni zaczeli przyjezdza¢ wiasnie i z takim bardziej polskim repertuarem”.
Repertuar tradycyjny mial natomiast by¢ wedlug niektéorych zapomniany: ,,Oni tego nie
wiedzieli. A my$my przyjezdzali i my to z Polski przywozilismy [...]. No to jak zeSmy na tej
zabawie, przyje¢ciu zaczeli te $piewanki swoje, to oni si¢ za glowy fapali skad my to
[znamy]...”.” Taka sytuacja moze wynika¢ ze specyficznych okolicznosci, w jakich znalazty
si¢ obie grupy pojanczykéw (w Rumunii 1 w Polsce). Tworzg oni bowiem pewnego rodzaju
diaspore, a w tego typu spoteczno$ciach muzyka podtrzymuje zwiagzki z utracong ojczyzng i z
przeszioscig, ktora moze sta¢ w sprzeczno$ci z obecng rzeczywistoscig=** By¢ moze wilasnie
dlatego pojanczycy z Bukowiny, pielegnujac poprzez muzyke pamie¢ o Polsce jako utraconej
kiedy$ ojczyznie, przygotowywali na pierwsze edycje Festiwalu repertuar polski, ktory
przenoszony byl do ich miejscowosci m.in. przez dziataczy, nauczycieli, letnikéw czy
harcerzy. Podobna sytuacja dotyczy zespotu pitawskiego, ktory — na odwroét — dzigki muzyce
podtrzymuje zwigzek z mieszkancami Bukowiny i pamig¢¢ o bukowinskiej dawnej ojczyznie,
z ktorej kilkadziesigt lat temu wyjechali obecni cztonkowie zespotu lub ich rodzice czy
dziadkowie.

Wracajac do watku pilawskiej wspolnoty muzycznej, istniejacej niejako w opozycji do
Pojany Mikuli, warto wspomnie¢, ze moi rozmowcy okreslali wykonywanie piesni i tancow

przez pojanczykéw z Rumunii jako odmienne od tego, w jaki sposob sami tanczg 1 §piewaja.

2! Wywiad, kobieta, ok. 45 lat.

2 Wywiad, kobieta, 52 lata.

2 Wywiad, kobieta, 74 lata.

C. Bithell, The Past in Music: Introduction, ,,Ethnomusicology Forum”, June 2006, vol. 15, nr 1, s. 8.
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Wskazywali oni m.in. na wpltywy muzyki rumunskiej w ,,Malej Pojanie”” — dostepnej
chociazby poprzez radio, telewizj¢ czy dzialalno$¢ zespotdw weselnych. W odniesieniu do
muzyki 1 tancéw zespotu z Pojany Mikuli padaty takie okreslenia jak ,,skocznie”,
Lrytmicznie”, czy ,,drobne kroki”, ,,przyspieszony krok”, ,,rumunski dryg”, ,,rumunski krok”.
Rozmoéwcey zwracali tez uwage na réznice w emisji glosu — inng barwe, dykcje; mowili o tym,
ze pojanczycy z Rumunii majg tadne, silne, mocne glosy, gltosny Spiew. Wszystkie te cechy
byly wymieniane w opozycji do tego, co mozna by nazwaé¢ wspoOlnota muzyczng
pojanczykow z Pitawy Dolne;.

Druga interesujacg kwestig, jaka pojawiata si¢ podczas rozmoéw, byla relacja miedzy
muzyka a pamiecig. Jak pisze Jacek Nowak: ,,pamie¢¢ zbiorowa jest zestawem wyobrazen
cztonkow wspdlnoty o jej przesztosci, uzgadnianym w aktach komunikacji wewnetrznej,
przekazywanym w drodze mig¢dzypokoleniowej transmisji w celu utrzymania spdjnej narracji
tozsamo$ciowej”.** Kulturowy zywot pamieci objawia sie w roéznych formach
przechowywania i przekazywania, takich jak mit, historia, muzea, pomniki i fotografie”’. Do
tego zbioru dodatabym jeszcze takie niematerialne formy jak zbiorowe wykonywanie piesni,
dziatalno$¢ zespolu i1 uczestnictwo w Festiwalu. Uwazam bowiem, ze w przypadku
pojanczykéw zgromadzonych wokoét pitawskiego zespotu muzyka jest jedng z motywacii,
dzigki ktorym podtrzymywana 1 transmitowana jest pamig¢ o przesztosci grupy. Wprawdzie,
jak pisze Caroline Bithell, w przeciwienstwie do materialnego dziedzictwa muzyka czgsto jest
,widziana” jedynie w momencie wykonania®, jednak dla samych pojanczykow niesie ono
istotne tresci. Jak zreszta stwierdza Bithell, sam ,,wystep potwierdza przeszios¢ i sprawia, ze
jest ona zywa”.”

Wsérod pojanczykéw podtrzymywane sg ciggle opowiesci 1 Zywe wspomnienia
miejscowego przedwojennego zespotu (orkiestry detej, tzw. bandy), wesel, tancoéw, zabaw,
muzycznych spotkan zyjacych obok siebie we wsi Polakéw i Niemcdw, uczestnictwa w
miejscowym chorze koscielnym, piosenek uczonych przez instruktorow w harcerstwie 1
przywozonych przez letnikéw z Polski. Jak mowit jeden z rozmdéwcow, ,,nie byto okazji, zeby
nie $piewac”.*® Muzyke i tance w przedwojennej Pojanie okre$lat jako spontaniczne, w
przeciwienstwie do wyuczonej] w zespole folklorystycznym maniery stawiania réwnych

krokow 1 uktadoéw, ktorg w pewnym momencie przyjeli pojanczycy.

3 Rum. ,,Mica Poiana”.

J. Nowak, Spoteczne reguly pamietania. Antropologia pamieci zbiorowej, Krakow 2011, s. 13.
" Ibid.

2 C. Bithell, op.cit., s. 4.

¥ Ibid.

¥ Wywiad, mezczyzna, 78 lat.
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Przydatna w rozwazaniach nad pamigcia pojanczykdw moze okazaé si¢ kategoria
postpamigci Marianne Hirsch.?' Jak pisze Jacek Nowak, ,,skupiamy si¢ wiec w badaniach na
pamigci tych, ktorzy nie pamigtajg samych wydarzen, ale narracje historyczne swoich bliskich

[...], ktore miaty charakter przypominania zdarzen, ktorych sami nie przezyli”*

. Wprawdzie
Hirsch stosuje te kategoric w odniesieniu do pamigtania traumatycznych wydarzen
Holocaustu, ale Nowak proponuje, by pojecia tego uzywac rowniez w badaniach dotyczacych
pamigtania wszelkich tragicznych wydarzen.” Kategoria postpamieci wydaje sie by¢ na tyle
interesujaca, ze postanowitam zastosowac ja do sytuacji pojanczykow. Do pewnego stopnia
jest to bowiem pami¢¢ wydarzen tragicznych, np. pozaru, ktéry spalil calyg wies, czy
opuszczenia na zawsze rodzinnych stron, ktore utozsami¢ mozna z rajem utraconym.
Opowiesci te przekazuje si¢ z pokolenia na pokolenie m.in. dzigki muzyce. Sprawia ona, ze
pami¢¢ o Bukowinie jest podtrzymywana nie tylko wérdd tych, ktorzy si¢ tam urodzili, ale 1
wsérod miodszych, ktorzy Bukowing przedwojenna pamigtajg jedynie z przekazow. Muzyka
jest bowiem pretekstem do rozwazan na temat tego, jak byto kiedys, repertuar zespotu
tworzony jest gtownie w oparciu o pamie¢c najstarszych, a teksty piesni prowokuja do
rozwazan nad geneza pojanskiej muzyki. Pojanczycy urodzeni juz w Polsce w rozmowy o
muzyce wplatali wigc opowiadania o czasach bukowinskich (i odwrotnie), chociaz sami nie
mogli ich pamigtac. O troskach zycia, ktore wplynety na charakter pojanskich piesni, mowita
jedna z rozméwczyn: ,,naprawde jest bardzo duzo piosenek. Tylko ze te piosenki s3... to sg
takie smutne piosenki. Bo to tak jak zawsze mama méwita, tam ludzie tak si¢ narobili cigzko,
nawet starsi w ogble zawsze wspominali. Tam ludzie nie mieli czym za bardzo si¢ cieszy¢. |
te piosenki wszystkie, szczegOlnie te tajdany, to sa takie, bardzo takie smutne”*. Druga

rozmowczyni wyjasniata, ze tajdany

[...] po prostu powstawaty tam. One powstawalty z sytuacji, w jakiej si¢ znalezli, z tesknoty za
ojczyzng, mezczyzni tez uczestniczyli jako zolnierze w wojnach, bo byli powotywani do
wojska, no to tez sg wojackie. Bardzo duzo mezczyzn... m¢zow nie wrocito do zon. I te
wszystkie piesni wlasnie opiewajg to zycie, opowiadajg o tym zyciu, jakie ci ludzie tam
spedzili. Byly mitosci, byly zabawy [...], bo Pojana ogo6lnie do dzisiaj cieszy si¢... i nasza

Pojana, i Pojana w Rumunii, cieszy si¢ tym, ze byla wlasnie bardzo wesota, bardzo goscinna.*
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M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Cambridge 1997, za: J. Nowak, op.
cit., s. 50.

J. Nowak, op. cit., s. 51.

3 Ibid., s. 51-52.

¥ Wywiad, kobieta, 52 lata.

¥ Wywiad, kobieta, ok. 45 lat.
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Muzyczna przeszto$¢ dla moich rozmoéwcow jest bardzo istotna. Wskazywali oni na duza
role zespotu w przekazie muzycznych tradycji, za wartoSciowg uznawali pami¢¢ najstarszych,
dzigki ktorej mozna jeszcze pozna¢ nowe pie$ni. Chociaz sami wprowadzaja zmiany do
repertuaru, prezentujac m.in. niewywodzace si¢ z Bukowiny tance, w rozmowach podkreslali,

ze nie nalezy zmienia¢ tego, co uznawane jest za tradycyjne:

teraz wiadomo, ze co$ jest tam dotozone, co$§ jeszcze opracowane inaczej, a jakie$s slowo
zmienione, bo si¢ okazuje, ze to stowo akurat jest tak niegramatycznie sformutowane, dajmy na
to, wyraz czy co$, no ale tak ludzie uktadali. Dopiero teraz, méwie, po latach, to kazdy... a nie,
bo to nie pasuje. A to praktycznie powinno si¢ zachowaé tak jak byto, bo to... moze to i nie

pasowato, no ale oni to tak pouktadali i tak si¢ $Spiewato.*

Z drugiej strony, jak sami przyznawali, dzi§ nie jest mozliwe praktykowanie muzycznej
tradycji bez wprowadzania do niej zadnych zmian.

Wiaze si¢ to migdzy innymi réwniez z nie do konca okre$lona wizja muzycznej
przesztosci. Zachodzi zatem potrzeba jej rekonstruowania. Mowigc o przesztosci, do pewnego
stopnia mozemy sami wybra¢ jej obraz, w ktérym rozpoznajemy naszg wlasng terazniejszos¢
lub przyszto$¢, zawsze tez bedzie tu obecny element hipotezy, rekonstrukcji i wyobrazenia.®’
Moi rozmoéwcy niejednokrotnie starali si¢ wyttumaczy¢é pewne zjawiska muzyczne poprzez

wyobrazenie tego, co mogto mie¢ miejsce w przesziosci:

przypuszczam, ze te tajdany to tez po prostu ludzie uktadali. Bo to sa piosenki pisane
gwarg 1 takie po prostu odnosnie tej pracy i przypuszczam, ze to ludzie [uktadali]. Nie
ma zapisanych, kto to uktadal, ale kto$ to tam uktadat [...]. Kto$ to spisat i tak powstaty
te tajdany.*®

Rowniez migracja grupy wigze si¢ z jej zbiorowa pamiecig. Pamig¢ ta manifestuje si¢ w
konkretnych pie$niach, uktadanych przez pojanczykow w zwigzku z ich przymusowg lub
dobrowolng migracja. Bardzo czesto piesni opowiadajace o migracji byly przywolywane
przez moich rozméwcow jako pomoc w narracji o historii grupy, naznaczonej przez

wedrowke 1 ucieczki. Pie$ni utrwalajace pewne wydarzenia pelnig istotng role w

3% Wywiad, kobieta, 52 lata.
37 C. Bithell, op. cit., s. 5.
¥ Wywiad, kobieta, 52 lata.
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przekazywaniu pamigci i upamigtnianiu przesziosci. Pojanczycy do dzi§ wspominajg spalenie
wsi przez niemieckich zotnierzy i towarzyszace im positki rumunskie w nocy z 30 kwietnia
na 1 maja 1944 roku. To wydarzenie funkcjonuje w pami¢ci pojanczykow w postaci piesni
napisanej przez Rozalie z Kucharkéw Swancarowa, uczestniczke tamtych wydarzen.*

Jak pokazuja powyzsze wypowiedzi moich rozmdéwcoOw, muzyka pelni istotng role w
konstruowaniu pojanskiej wspdlnoty 1 stanowi punkt wyjscia dla rozwazan nie tylko na temat
muzycznej przesztosci grupy. Poczucie wspdlnotowosci 1 podtrzymywanie pamigci — 1 tak

silne u pojanczykoéw — staje si¢ jeszcze bardziej wyraziste dzigki muzyce.

¥ M. Gotkiewicz, Zamkniete kolisko, Zeszyty Raciborskie ,,Strzecha”, 1970, t. 2, s. 114-115; E. Ktosek Polskie
wsie na Poludniowej Bukowinie, w: Bukowina — wspdlnota kultur i jezykow, red. K. Feleszko, J. Molas,
Warszawa 1992, s. 33; E. Klosek, Swiadomos¢ etniczna i kultura spotecznosci polskiej..., s. 78—89.
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