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Wprowadzenie

Polska muzyka tradycyjna, odbierana przez stuchacza w trakcie zywego wykonania,
charakteryzuje sie specyficznym brzmieniem. To w duzej mierze dzieki swoistemu brzmieniu

muzyka ta jest tak dobrze rozpoznawalna wsréd innych rodzajéw muzyki.

Charakter brzmieniowy muzyki, niezaleznie od gatunku, ulega nieuniknionej transformacji
w procesie powstawania nagrania. Od rezysera dzwieku zalezy to, na ile wiernie odwzoruje
w nagraniu obraz dzwiekowy muzyki wykonywanej na zywo. W trakcie nagran fonograficznych
muzyki tradycyjnej pojawia sie pokusa estetyzacji tego obrazu. Pewne zabiegi warsztatowe
w rezyserii dzwieku sg uprawnione a wrecz niezbedne, aby zapewni¢ prawidtowy odbidr
muzyki. Inne nie sg konieczne, a jednak uzywa sie ich, aby przekazaé stuchaczowi w nagraniu
mniej lub bardziej wyidealizowang wersje brzmieniowg muzyki.

Ponizszy tekst stanowi opis dziatan z zakresu rezyserii diwieku, stosowanych w trakcie
corocznych nagran fonograficznych, dokumentujgcych muzyke wokalng i instrumentalng
wykonywang przez uczestnikéw Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym. Podstawg artykutu sg wiasne doswiadczenia zdobyte podczas rejestracji
muzyki tradycyjnej prezentowanej na kazimierskim festiwalu. W nagraniach tych uczestnicze

od 16 lat w dwuosobowym zespole rezyseréw dzwieku, wraz z Ewg Guziotek-Tubelewicz.
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Warunki nagran

Nagrania muzyki tradycyjnej wykonywanej przez uczestnikdw Ogdlnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym organizowane sg rokrocznie (od 1969
roku) przez Polskie Radio. Opiekunem nagran jest Radiowe Centrum Kultury Ludowej (RCKL),
ktére emituje je na antenach programéw Polskiego Radia podczas swoich audycji,
a takze wydaje na ptytach — owocem kazimierskiej dokumentacji fonograficznej jest na
przyktad kolekcja ptyt CD zatytutowana Muzyka Zrddet. Redaktorzy RCKL przeprowadzajg
z muzykami wywiady i spisujg szczegétowe informacje na temat dokumentowanego
repertuaru. Repertuar ten prezentowany jest przez muzykdéw najpierw na duzej plenerowej
scenie ustawionej na rynku kazimierskim, przed jury konkursowym oraz ttumnie zgromadzong
publiczno$cig. Po wystepie wykonawcy kierowani sg do zaaranzowanego studia
nagraniowego, w ktérym ponownie wykonujg repertuar konkursowy, tym razem w celu jego
zarejestrowanial. W ostatnich latach odbywa sie to w budynku dawnej synagogi usytuowanym

miedzy duzym a matym rynkiem.

Gtéwna sala synagogi, w ktdorej majg miejsce nagrania, charakteryzuje sie dobrymi
wiasciwosciami akustycznymi. Jest to sala o duzej kubaturze. Wysoko$¢ sali w centralnym
punkcie wynosi 8,5 metra. Jej podstawg jest prostokat o bokach dtugosci 10 x 11 m. Sufit
stanowi wylozona drewnem koputa. W pomieszczeniu tym przewazajg powierzchnie
odbijajgce dzwiek, dzieki czemu jest to wnetrze pogtosowe, dobrze wspierajgce dzwiek

bezposredni, emitowany przez instrumenty muzyczne i $piewakdéw.

Nagrania fonograficzne, obejmujgce wykonawcow uczestniczgcych w festiwalu odbywajg sie
z zachowaniem wszelkich zasad sztuki rezyserii dzwieku. Staramy sie z petng pieczotowitoscig
oddaé w nagraniu specyficzne walory brzmieniowe tradycyjnych instrumentéw muzycznych

i gtoséw Spiewaczych w otaczajacej je przestrzeni. Do Kazimierza przywozony jest

1 Studio nagraniowe zaaranzowane jest specjalnie w celu dokonywania profesjonalnych nagran fonograficznych
muzyki tradycyjnej wykonywanej przez reprezentantdw réoznych regionédw Polski, przy okazji trwania festiwalu.
Sytuacja nagraniowa opisywana w artykule jest nietypowa — nagrania odbywaja sie rownolegle z konkursem
toczacym sie na scenie festiwalowej. Taka praktyka jest raczej rzadko stosowana na innych festiwalach w Polsce,
gdzie dominuje system bezposredniego nagrywania wykonawcow na zywo, za pomocg ustawionych na scenie
mikrofonéw stuzgcych do nagtosnienia wystepu.
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profesjonalny, radiowy sprzet elektroakustyczny. W pomieszczeniu nagraniowym
instalowanych jest na statywach przynajmniej czternascie mikrofonéw. Sg to m.in. mikrofony
firmy Schoeps — typ: MK4, MK2, MK21, MK2S, Neumann — typ: U87, U47, Schure Beta 58A.
Dzieki duzej liczbie mikrofondw mozliwy jest w trakcie nagran odpowiedni ich dobér
i zastosowanie optymalnej mikrofonizacji. Mikrofony tgczone sg za posrednictwem kabla
wieloparowego z 14-kanatowg konsoletg mikserskg Studer 962, stojgcg w przylegajagcym do
sali nagran mniejszym pomieszczeniu, stuzgcym za rezysernie (pokdj kontroli nagran). Sygnat
foniczny z konsolety kierowany jest nastepnie do przetwornika analogowo-cyfrowego TC
Electronic M5000, stuzgcego rowniez jako procesor dynamiki dzwieku, a nastepnie, poprzez
interfejsy RME FireFace 400, do dwoch laptopdw, na ktérych jest on rejestrowany
w programie Steinberg Wavelab 8.5. Program ten umozliwia takze montaz dzwieku na etapie
postprodukcji powstatych nagran. Sygnat foniczny jest ponadto wysytany z wybranych toréw
konsolety do zewnetrznego procesora pogtosowego Lexicon PCM 96. Kontrola nagrania
odbywa sie za pomoca stuchawek Sennheiser HD600. Taki zestaw profesjonalnych urzadzen
umozliwia zarejestrowanie dzwieku w wysokie] jakosci. Korzystajgc z tych mozliwosci, dgzymy
do przekazania w nagraniu swoistego brzmieniowego piekna muzyki tradycyjnej wykonywanej

przez uczestnikéw festiwalu w studiu w kazimierskiej synagodze.

Obraz stuchowy a obraz fonograficzny

W celu blizszego zapoznania sie z procesem transformacji muzyki zywej w muzyke nagrang,
nalezy najpierw wprowadzi¢ pojecia obrazu stuchowego i obrazu fonograficznego, ktére sg

kluczowe w rezyserii nagran muzycznych oraz wymienié elementy ksztattujgce oba te obrazy.

Obraz stuchowy jest odwzorowaniem w swiadomosci cztowieka sumy bodzcéw dzwiekowych
odbieranych w okreslonym przedziale czasu (tetowski 1984: 32). Moze on by¢ wynikiem
bezposredniego oddziatywania na stuchacza fal dZzwiekowych wytwarzanych przez naturalne
zrédta badz moze powstaé w wyniku odbioru dZzwiekdw w przekazie elektroakustycznym, na
przyktad podczas stuchania nagran muzycznych. Obraz stuchowy nagrania muzycznego to

obraz fonograficzny (Miskiewicz 2002: 15). Pojecia obrazu fonograficznego uzywa sie, aby
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podkresli¢, ze obraz stuchowy nagrania muzycznego jest to ,wytwér dziatalnosci twérczej

rezysera dzwieku w sensie intencjonalnego przedmiotu artystycznego” (Osinski 1997: 179).

Trzema gtéwnymi elementami obrazu stuchowego muzyki zywej oraz obrazu fonograficznego
muzyki nagranej sa:

— przestrzen (pogtosowosé, perspektywa, panorama)

— réwnowaga muzyczna (proporcje gtosnosci poszczegdlnych zrodet diwieku,

rownowaga brzmienia, dynamika)

— barwa dzwieku (brzmienie).
Elementy te podlegajg transformacji podczas procesu nagrywania muzyki. Przestrzen,
rownowaga muzyczna i barwa diwieku w obrazie fonograficznym nie sg toisame
z przestrzenig, rownowagg muzyczng i barwg w obrazie stuchowym muzyki odbieranej na
Zywo. Sg one zmienione przez fakt przemiany sygnatdow akustycznych emitowanych przez
zrédta diwieku w sygnaty foniczne, przechodzace nastepnie przez ztozony tor urzadzen
elektroakustycznych, za pomocg ktérych rezyser diwieku $wiadomie, artystycznie
je ksztattuje. Zgodnie z pryncypiami sztuki rezyserii dzwieku, fonografia nie jest jedynie
reprodukcjg naturalnej przestrzeni, rownowagi muzycznej i brzmienia, cho¢ od nich
pierwotnie wychodzi. Zaktada ona formowanie tych elementéw na nowo, w sposdéb tworczy.
Fonografia stanowi reinterpretacje ksztattu muzyki styszanej na zywo, zas od rezysera dzwieku

zalezy to, na ile ksztatt ostateczny, zarejestrowany na nosniku, jest zblizony do oryginatu.

Przestrzen

Przestrzen jest elementem obrazu fonograficznego, ktéry ulega wyraznej modyfikacji
w trakcie transformacji obrazu stuchowego zywej muzyki tradycyjnej dokumentowane;j

w Kazimierzu w obraz fonograficzny.

Naturalne warunki przestrzenne i naturalny, oryginalny kontekst dla wykonywania muzyki
tradycyjnej to na ogdt pomieszczenia mieszkalne badz plener. W przypadku pleneru — pola
swobodnego, diwiek emitowany przez Zrdédto rozchodzi sie i w krotkim czasie ulega

catkowitemu sttumieniu w powietrzu. Do stuchaczy dociera niemalze jedynie diwiek
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bezposredni, wprost ze Zrédta (emitowany przez instrument, $piewaka czy zespdt). Dlatego
brzmienie muzyki wykonywanej w plenerze okreslane jest jako ,suche”. Rowniez w nieduzym
pomieszczeniu mieszkalnym, w ktéorym znajdujg sie meble i miekkie tkaniny, a niewiele jest
duzych, gtadkich, odbijajacych powierzchni, dZzwiek jest w znacznym stopniu pochtfaniany,

przez co zanika dos¢ szybko.

Uczestnicy festiwalu w Kazimierzu zapraszani s3 do wykonywania muzyki w duzej sali
w synagodze, w ktérej wystepuje odczuwalne wydtuzenie wybrzmiewania dzwieku
spowodowane odbiciami i naktadaniem sie na siebie fal dZzwiekowych — czas pogtosu wynosi
tam okoto 1 sekunde. Przestrzen tej sali ma walor Zzywosci, wspierania dzwieku
bezposredniego przez odbicia powracajgce od podfogi i odlegtych $cian oraz koputy sufitu. Juz
samo umieszczenie wykonawcéw w pogtosowym wnetrzu zmienia odczucie przestrzeni
w bezposrednim odbiorze stuchowym muzyki tradycyjnej, w poréwnaniu do odczu¢ typowych
dla tej muzyki, zwigzanych z jej wykonywaniem w plenerze bgdz w niewielkim pomieszczeniu.
Obecnos¢ odbi¢ dzwieku w sali nagraniowej w synagodze zwraca uwage muzykow
festiwalowych. Uswiadamiajg oni sobie wtasciwosci przestrzeni pomieszczenia, w ktorym
wykonujg muzyke i w efekcie dostosowujg swojg interpretacje do zastanych warunkdw

akustycznych.

W momencie, gdy wykonawca zostaje ustawiony w docelowym miejscu w sali, nastepuje
dopasowanie do niego pozycji mikrofondw. Najczesciej w nagraniach tych stosowane sg dwie
warstwy mikrofonéw: mikrofony usytuowane blizej zrédta dzwieku, o charakterystyce
jednokierunkowej (najbardziej skutecznie odbierajgce dzwiek padajgcy wprost na membrany)
oraz mikrofony umieszczone dalej, tzw. ogdlne, ktére majg charakterystyke wszech-
kierunkowg (odbierajg jednakowo skutecznie diwiek dochodzacy do nich ze wszystkich
kierunkéw). Te usytuowane blizej majg uchwyci¢ konkretny, wyrazisty, czytelny, zywy dzwiek
prosto ze Zrddta, natomiast te dalsze oddajg rownowage miedzy dzwiekiem bezposrednim
a odbitym, powracajgcym z sali, dostarczajgc takze informacji o przestrzeni, w ktérej nagranie
sie odbywa. Sygnaty z tych dwdch warstw mikrofonowych tgczone sg na konsolecie mikserskiej
w celu uzyskania dzwieku bliskiego, ale rownoczesnie otoczonego przestrzenia. Natozenie na
siebie tych dwdch perspektyw przestrzennych nazywane bywa w rezyserii dzwieku ,,bliskoscig
w oddaleniu”. Taka poliperspektywa, ukazujgca wyrazistos¢ a zarazem przestrzennos$é

dzwieku, umozliwia powstanie ztudzenia bryty, trojwymiarowosci pozornego zrodta dzwieku
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w obrazie fonograficznym. Zjawisko to nie istnieje w naturalnym stuchaniu muzyki na zywo,
gdy dociera do stuchacza, sitg rzeczy, pojedyncza perspektywa dzwiekowa.

W trakcie nagran w Kazimierzu, do sygnatu z bliskich mikrofonéw dodatkowo dodawany jest
W sposOéb oszczedny sztuczny pogtos, co uzasadnione jest wzgledami estetycznymi
przeszczepionymi ze $Swiata nagran muzyki powaznej. Zgodnie z prawidtami sztuki rezyserii
nagran muzyki powaznej, dtugie i zywe, bogate barwowo wybrzmiewanie dzwieku jest jak
najbardziej wskazane i uznawane za walor — i przez wykonawcéw, i przez rezyseréow dzwieku.
Przedtuzenie dzwieku pochodzgcego ze Zzrddta o naturalny pogtos sali koncertowej, a niekiedy
takze o pogtos sztuczny, jest oczekiwanym i pozgdanym elementem sktadowym brzmienia
nagran muzyki powaznej. Na ile jednak uzasadnione jest zapozyczanie estetyki nagran muzyki
powaznej do nagran muzyki tradycyjnej? Pytanie to pozostaje otwarte.

W obrazie fonograficznym muzyki tradycyjnej dokumentowanej podczas kazimierskiego
festiwalu efekty przestrzenne nie sg stosowane przesadnie — proporcje miedzy dzwiekiem
bezposrednim a informacjg przestrzenng wywazone sg w taki sposéb, aby oddaé zywos¢
przestrzeni synagogi i rownoczesnie nie zamazywac detali pojawiajgcych sie w materiale

dzwiekowym.

Réwnowaga muzyczna

Réwnowaga muzyczna to kolejny element obrazu stuchowego oraz fonograficznego, od
ktorego zalezy odbidér muzyki przez stuchacza. W sktad kapel festiwalowych wchodzg czesto
instrumenty odznaczajgce sie dzwiekiem o bardzo duzej gtosnosci wraz z instrumentami
o bardziej delikatnym dzwieku. W takiej sytuacji nastepuje nieunikniony efekt maskowania
dzwiekow cichszych przez gtosniejsze. W utworach granych przez kapele kozZlarskie
z wojewddztwa wielkopolskiego dzwiek kozta niemal catkowicie przykrywa dzwiek skrzypiec.
W muzyce wykonywanej przez kapele z Polski centralnej skrzypce bywajg maskowane przez
harmonie i beben. W przypadku utworéw wokalno-instrumentalnych wykonywanych przez
kapele goralskie, spiew przesilonym gtosem czesto pozostaje w nierdwnowadze z bardziej
delikatng warstwa instrumentalng. Naturalna réwnowaga muzyczna, na zywo odbierana
stuchowo jako zachwiana, musi ulec ,naprawie” w trakcie powstawania nagrania -

instrumenty cichsze, maskowane, wymagajg wzmocnienia na konsolecie i réwnoczesnie
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instrumenty lub gtosy dominujgce muszg zostac sciszone. Niekiedy rdwniez w tradycyjnej
muzyce wokalnej pojawia sie potrzeba zrownowazenia gtosnosci pozornych zrédet dzwieku
w obrazie fonograficznym. W niektdrych piesniach wykonywanych przez zespoty $piewacze
pojawiajg sie zaspiewy lub solowe partie wokalne, $piewane przez cztonka chéru. Gtos ten
najczesciej bywa zbyt cichy i wymaga wzmocnienia na tyle, aby stanowi¢ rdwnoprawne zrédto

dzwieku w stosunku do reszty zespotu.

W trakcie nagran dokumentalnych w Kazimierzu pojawiajg sie tez sytuacje, w ktérych
wystepuje koniecznos¢ uzycia automatycznych sposobéw ingerencji w dynamike dzwieku.
Dzieje sie tak na przyktad woéwczas, gdy dziwiek nagrywanego instrumentu lub gtosu
charakteryzuje sie nieprzewidywalnymi skokami amplitudy, bagdz gdy zakres dynamiki dzwieku
emitowanego przez zrédto jest bardzo szeroki, co powoduje, ze diwieki najgtosniejsze
wybijajg sie, natomiast Sredni poziom sygnatu jest zbyt niski. W takich sytuacjach
zastosowanie kompresora dynamiki lub limitera jest konieczne, aby zachowac¢ prawidtowa

réwnowage muzyczng w obrazie fonograficznym.

Operacje ,naprawy” wyraznie zachwianej rownowagi muzycznej obecnej w bezposrednim
odbiorze stuchowym niektérych sktadéw wykonawczych, zrealizowane podczas nagran
poprzez ruch ttumika na konsolecie bgdz za pomocg procesoréow kompresji dynamiki dzwieku
sg niezbedne, aby stuchacz modgt doceni¢ brzmienie catosci zespotu, a nie tylko

najgtosniejszych instrumentdéw lub gtoséw.

Barwa dzwieku

Elementem obrazu stuchowego a takze fonograficznego, ktory jest szczegdlnie podatny na
modyfikacje w trakcie procesu nagrywania muzyki, jest barwa dzwieku. Barwa dzwieku
dostarcza stuchaczowi informacji o witasciwosciach zrodta dzwieku. Jest wielowymiarowa
cechg wrazenia stuchowego, pozwalajgcg jakosciowo rdznicowac diwieki o tej samej
wysokosci, gto$nosci i czasie trwania, odbierane w jednakowych warunkach (ANSI 1973).
Barwa dzwieku w duzym stopniu zalezy od widmowej struktury dzwieku, czyli od tego jakie sg

czestotliwosci i amplitudy tonéw sktadowych dzwieku oraz jak zmieniajg sie one w czasie.
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W rezyserii dzwieku czesto zamiennie uzywa sie poje¢ barwa dzwieku i brzmienie, chociaz
majg one rdzne zakresy znaczeniowe. Barwa dzwieku dotyczy na ogdt pojedynczego zrddta
dzwieku (na przyktad barwa instrumentu muzycznego), brzmienie za$ jest uogdlnionym
pojeciem barwy, konglomeratem barw wielu réznych Zzrédet (na przyktad brzmienie orkiestry).
Barwa dzwieku odbieranego przez stuchacza na zywo zawsze nieco rdézni sie od barwy tego
samego dzwieku nagranego. Kazdy mikrofon posiada swoiste brzmienie, dlatego tak wazny
jest odpowiedni dobor mikrofonu do konkretnego Zrédta dZzwieku. Ponadto niezwykle silny
wpltyw na barwe rejestrowanego dzwieku ma pozycja mikrofonu wzgledem zrédfa. Wiedza
z zakresu promieniowania kierunkowego instrumentéw i gtosu jest kluczowa dla rezysera
dzwieku. Odpowiednie ustawienie mikrofondw wzgledem Zrdédet dzwieku ma decydujacy
wptyw na barwe nagrywanych zrédet i jest jednym z gtéwnych narzedzi ksztattowania obrazu
fonograficznego. Od doboru odpowiedniej techniki mikrofonowej zalezy to czy uchwycona
zostanie petnia brzmienia instrumentu, gtosu czy zespotu, czy tez brzmienie to zostanie
zubozone i zdeformowane. Niekiedy istotne znaczenie ma przemieszczenie mikrofonu
o zaledwie pare centymetréw lub niewielka zmiana kata osi mikrofonu wzgledem zrddta
dzwieku. Jest to ogromne pole do twodrczego ksztattowania brzmienia muzyki w obrazie
fonograficznym.

Poza zastosowaniem réznych sposobdw mikrofonizacji, rezyseria dzwieku dysponuje takze
urzagdzeniami przeznaczonymi do modyfikowania barwy diwieku. W trakcie nagran
w Kazimierzu siegamy po nie jedynie wyjgtkowo, ratunkowo, na przyktad gdy zachodzi
koniecznos¢ sttumienia nienaturalnie wybijajacych sie najnizszych czestotliwosci obecnych
w dzwieku bebna w kapeli. Takie niepozadane efekty mogg zwraca¢ uwage stuchacza,
przeszkadza¢ mu w odbiorze muzyki. Wéwczas operacje korekcji barwy instrumentu nalezy
uznac za uzasadnione.

Bez watpienia, podstawowg powinnoscig rezysera diwieku jest uchwycenie
i odtworzenie w nagraniu naturalnych wtasciwosci brzmieniowych zrédet dzwieku, a ponadto
oddanie pefni brzmienia, bogactwa barwowego Zrddet. Wedtug moich doswiadczen
stuchowych instrumenty i gtosy w polskiej muzyce tradycyjnej majg bardzo specyficzng barwe,
inng niz barwa instrumentow i gtosdGw w muzyce powaznej. Jest to miedzy innymi
nastepstwem wykorzystania bardzo szerokiego, rdézinorodnego instrumentarium, budo-
wanego przy uzyciu niekiedy niestandardowych technik i materiatdw, a takze stosowania

nietypowych technik wokalnych. W moim odczuciu barwa ta jest na ogot ostra, jasna, czasem
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nawet jaskrawa, krzykliwa, jakby nieokrzesana, surowa. Z tego powodu brzmienie muzyki
tradycyjnej mozna uznaé za wymagajgce, nietfatwe w odbiorze stuchowym. Jestem jednak
przekonana, ze ten wtasnie swoisty charakter brzmienia polskiej muzyki tradycyjnej stanowi
jej niezaprzeczalng wartos¢ i uwydatnienie go w obrazie fonograficznym powinno by¢ celem
nagran tego rodzaju muzyki. Zmiekczenie brzmienia, ztagodzenie, zaokraglenie go, bytoby
znieksztatceniem prawdziwej istoty tej muzyki, zatuszowaniem jej surowego piekna

i zafatszowaniem artystycznego przekazu muzycznego.

Postprodukcja

Ostatnim etapem ingerencji w obraz fonograficzny muzyki nagranej podczas festiwalu
w Kazimierzu jest opracowanie diwiekowe zarejestrowanego materiatu. Na tym etapie
eliminowane sg na drodze montazu pomytki wykonawcze, nastepuje oczyszczenie nagrania
z dzwiekdw pozamuzycznych (na przyktad chrzaknie¢ pojawiajgcych sie podczas $piewu lub
mowy wykonawcdéw zarejestrowanej na poczatku czy na koncu utworu) oraz usuniecie
niepozgdanego tta dzwiekowego (przestuchéw odgtoséw otoczenia i atmosfery dzwiekowej
spoza studia). Nastepuje takze ostateczna regulacja poziomu fragmentéw utwordw oraz
catych utwordw muzycznych w taki sposéb, aby charakteryzowaty sie podobng gtos$noscia.
Dzieki tym zabiegom ostateczna postaé nagran stanowi poprawiong wersje materiatu

dzwiekowego zarejestrowanego w studio.

Podsumowanie

W sztuce rezyserii dzwieku nagran muzycznych istniejg rdine zatozenia jezeli chodzi
o podejscie do materiatu dZzwiekowego. Nagranie moze by¢ dos¢ wiernym zapisem zastanej,
rzeczywistej sytuacji muzycznej badz tez twdrczag interpretacjg dZzwiekowa, zrealizowang
za pomocg dostepnych rezyserowi srodkéw do artystycznej kreacji obrazu fonograficznego.

Zatozenia te pordwnaé mozna do tych obecnych w fotografii — z jednej strony fotografia
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dokumentalna stara sie odwzorowac czyjs$ realny wyglad, a z drugiej — portret przedstawia

artystyczng wizje postaci.

Decyzja o tym jak daleko mozna sie posung¢ w artystycznej kreacji, aby nie odejs¢ za daleko
od realiow — jaki kompromis miedzy realizmem a twdrczg interpretacja powinien zostac
osiggniety — zalezy od rodzaju, gatunku i stylu nagrywanej muzyki i musi zosta¢ podjeta

kazdorazowo przed rozpoczeciem nagrania muzycznego.

Nagrania muzyki tradycyjnej wykonywanej przez uczestnikdw Ogdlnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym sa przede wszystkim dokumentacja
muzycznej rzeczywistosci. Dokumentacja ta zaktada jednak pewne modyfikacje przestrzeni,
rownowagi muzycznej i barwy dzwieku, ktére umozliwiajg stuchaczowi prawidtowy i korzystny
odbiér muzyki. Dokonywane sg one jednak w sposdb oszczedny i umiejetny, tak aby nie
naruszy¢ oryginalnej tkanki muzycznej, nie znieksztatci¢ artystycznego zamystu wykonawcow,
a rownoczesnie oddad zywosé przestrzeni, zachowad wiasciwg rownowage muzyczng i swoiste

walory brzmieniowe polskiej muzyki tradycyjnej w jej obrazie fonograficznym.

Il. 1. Rynek w Kazimierzu Dolnym. Na pierwszym planie targi sztuki ludowej, w tle scena festiwalowa, fot. Joanna
Szczepariska-Antosik
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Il. 2. Synagoga w Kazimierzu Dolnym (widok od strony matego rynku), fot. Joanna Szczepariska-Antosik

II. 3. Pomieszczenie nagraniowe w synagodze (widoczny sufit w formie koputy), fot. Joanna Szczepariska-Antosik
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Il. 5. Zespot spiewaczy przed mikrofonami (widoczne rézne warstwy mikrofonéw), fot. Joanna Szczepariska-Antosik
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Il. 7. Okarynista przed mikrofonami, fot. Joanna Szczepariska-Antosik
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Il. 8. Kapela przed mikrofonami, fot. Joanna Szczepariska-Antosik
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Abstract:

The article gives an overview of the music recording process at the annual Polish National
Festival of Folk Bands and Singers in Kazimierz Dolny. The essay discusses a variety of acoustic
and aesthetic problems specific to the recording of traditional music including the microphone
techniques used to capture the performance, creation of the auditory space, musical balance,
and timbral shaping. The article summarizes the author’s 16 years of experience in recording

traditional music at the festival for the Polish Radio.
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