Pies$n a tozsamos¢ narodowa - rola folkloru piesniowego w
procesie ksztaltowania sie tozsamosci

na wschodnim pograniczu Polski

Natalia Iwaniuk

Kwestia samookreslenia jest bardzo skomplikowana i1 czesto sprawia cztowiekowi duzo
trudnosci. Takimi obszarami o najwyrazniej obecnym problemie okreslenia wiasnej toZzsamosci
sa pogranicza, rozumiane nie tylko jako miejsca, przez ktére przebiegaja administracyjne
granice panstwa, ale takze miejsca lezgce na styku wielu kultur.! Sytuacja na pograniczach
przypomina poniekad ogromne centrum, w ktérym nieustannie $cieraja si¢ ze sobg wartosci
réznych, aczkolwiek tylko nielicznych, okre§lonych kultur. Nie pozostaje to bez wptywu na
tozsamo$¢, powoduje jej nieustanne przebudowywanie, czy tez redefiniowanie, co w
koncowym efekcie tego procesu jest wyksztatceniem sig ,,tozsamosci czlowieka pogranicza”.?

Niniejszy artykut jest probg skonfrontowania owego cztowieka i1 jego tozsamosci z
konstytuujaca jej podstawy kultura muzyczng, a konkretnie tradycyjnym folklorem
piesniowym. Terenem badawczym stal si¢ obszar mojej rodzinnej miejscowosci o nazwie
Dobrynka (gmina Piszczac, powiat bialski, wojewodztwo lubelskie), znajdujacej si¢ w regionie
potudniowego Podlasia. Niegdy$ niemal w catosci prawostawna, o jednolitej tozsamosci
wytworzonej w oparciu o wyznanie 1 zasiedzialy tryb Zycia, z czasem zaczgta ulegad
gwaltownym przemianom, przez co zatracita swdj monolityczny charakter.

W moim zyciu, a takze jak sadze¢, w zyciu moich przodkow, piesn ludowa okazata sie¢
wartoscig nadrzedng. Jej doswiadczanie przektada si¢ na odczuwanie ontologiczno-
substancjalnej wiezi z samym soba, ujawniajacej si¢ w procesie samoidentyfikacji.

Zasadniczo uzyskata status jednego z tych elementow, ktore siggaja daleko w glab ludzkiej
natury, dotykaja metafizycznych obszarow jego istnienia, bedacych podstawa wyznawanego
przezen systemu aksjologicznego. Rola jaka odegrata w uformowaniu tozsamosci nie bytaby
jednak tak znaczgca, gdyby nie zmiana jej statusu z jakosci zobiektywizowanej i1 spotecznie
nacechowanej, na rodzaj subiektywnie sformatowanej edycji owej jakosci, rozpoznanej jako

znaczgca kreacja 1 zinternalizowane] w sferze osobistych przezy¢. Dlatego tez tozsamos$¢

' H. Mamzer, Tozsamosé w podrézy. Wielokulturowosé a ksztattowanie tozsamosci jednostki, Poznan 2002, s.

137.
> Ibid.,s. 138.
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mozna pojmowa¢ w  kategorii konstruowanego na wiele sposobow idealu,
urzeczywistniajacego si¢ na drodze rozwoju osobistego. Identyfikacja z konstytuujgcymi go
wartosciami moze jednak zosta¢ utrudniona na skutek znalezienia si¢ w sytuacji granicznej, w
ramach ktoérej dochodzi do zakwestionowania badz tez utraty tychze warto$ci. Stajaca w ich
obronie jednostka zostaje poddana probie potwierdzenia stusznos$ci dokonanego wyboru,
zdobywa unikatowe do$wiadczenie, pozwalajagce jej na negocjacje 1 dokonywanie
ewentualnych zmian w tozsamosci, nie dopuszczajac przy tym do zatracenia autentycznosci i
,poczucia wierno$ci samemu sobie”.> Psychologiczna propozycja ujmowania tozsamosci
zwraca uwage na Scisty zwigzek tych ,,momentow tozsamosciowych” z ,,jednosciag podmiotu w
caltym zasiegu jego bytu, a wiec »byciem sobg«™, takze w wymiarze spotecznym, w
odniesieniu do przenikajacych go procesow historycznych 1 wartosci dziedzictwa
kulturowego.’

Spojrzenie na pozyskany w czasie badan folklor piesniowy pomaga w u$§wiadomieniu
sobie, jak ogromna role spetnial i w dalszym ciggu spetnia w zyciu wykonujacych go oséb. Ze
wzgledu na bogaty kontekst sytuacyjny i kulturowy funkcjonowania piesni w srodowisku
wiejskim, mozna je opisa¢ wedle stopnia wazno$ci pelionych przez nie funkcji
wyrdznionych przez badaczke, Janing Szymafska.® Nalezg do nich m.in. funkcja
urozmaicenia monotonnej pracy, funkcja wyrazania uczu¢ §wiadczacych o przywigzaniu do
swojej ,matej ojczyzny”, bedacego manifestacja odrgbnej tozsamosci narodowej i1
wyznaniowej funkcja wyrazania osobowo$ci wykonawcy, np. junackiej, funkcja estetyczna
oraz funkcja polegajaca na roz§mieszaniu, bawieniu towarzystwa.” Nie zarejestrowatam
natomiast materiatu, na podstawie ktérego mozna bytoby dokona¢ obserwacji 1 opisu funkcji
rytualno-obrzgdowych piesni. Catkowity zanik utworow piesniowych zwigzanych z folklorem
obrzgdowym moze by¢ nastgpstwem powtarzajacych sie na przestrzeni kilkudziesigciu lat
(1915-1947) kilkukrotnych wysiedlen ludnosci poludniowego Podlasia i Chetmszczyzny, w
czasie ktorych w sposdb szczegdlny ucierpiata ich kultura. Stad tez nagrywanie stalo si¢ dla
moich wykonawcoéw czym$ wiecej anizeli suchg czynnoscig podyktowang potrzeba
utrwalenia zapamigtanego repertuaru. Odtwarzanie i rejestracja tych pies$ni okazata si¢ by¢ dla

tych ludzi formg $wiadomej manifestacji wartosci wiasnej kultury ludowej, odwolujacej sie

* E. Michna, Etyczny wymiar toisamosci etnicznej w sytuacji zmiany identyfikacji narodowej, w: Etyczny

wymiar tozsamosci kulturowej. Studia z antropologii spolecznej, red. M. Flis, Krakow 2004, s. 25—45.

R. Ingarden, Spor o istnienie Swiata, t. 2, Krakow 1948, s. 301, cyt. za: K. Krzyzewski, Specyfika
psychologicznego ujmowania tozsamosci, w: Tozsamos¢ czlowieka, red. A. Gatdowa, Krakow 2000, s. 25.

A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 106.
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przede wszystkim do poczucia tozsamos$ci. W piesniach odnajdywali, bowiem, ,,schronienie”
1 wytchnienie od doswiadczanego na co dzien poczucia wyobcowania. Pragnienie powrotu i
tesknota za utraconym ,,rajem” przekuwane w forme upiesniowionej liryki, czynity pie$ni
swoistym katalizatorem wspomnien, odsytajacych do konkretnych okolicznos$ci zyciowych, w
jakich zostaly poznane, a takze transcendentnym wcieleniem pamigci o niezyjacych ludziach.
Szymanska podkresla, iz wybor repertuaru, bedacego szczegdlnym rodzajem zapisu
opowiesci o ludzkim zyciu, stanowi uzupeknienie charakterystyki wykonawcy, opisuje jego
osobowo$§¢ 1 wrazliwos¢ estetyczng. Niesiony za jego posrednictwem przekaz jest
wypadkowa réznorodnej stylistyki piesSniowych wypowiedzi, uzyskang w efekcie
funkcjonowania obok siebie piesni tradycyjnych 1 miejskich, majacego wplyw na

»8  Uformowane w

,hiestabilno$¢ tematyczng” 1 niejednolity ,,charakter emocjonalny tekstu
ten sposob repertuary zawierajg istotne informacje o dokonujacych si¢ na wsi przemianach
spotecznych, w tym o postgpujacej dezintegracji zycia wiejskiego. Stowa opowiadajace o tych
wydarzeniach zawsze bgda podszyte nostalgia, tesknota, ,utracong terapeutyczng funkcja
piesni ludowej, za integrujagcym, patriarchalnym muzykowaniem w domu” oraz za
warto$ciowanymi dodatnio dawnymi, dobrymi czasami’.

By¢ moze byt to gtéwny powdd, dla ktorego tak licznie zachowaty si¢ piesni liryczne
$piewane na podlaskiej, prawostawnej wsi jeszcze przed okresem burzliwych dziejow
historycznych 1 politycznych rozgrywek prowadzonych na przestrzeni XX wieku, kiedy
prawostawie bylo dla ludzi ostong, legitymizacja i1 gwarancja tadu catego ich zycia.
Inicjatywa religijna przejawiata si¢ pod postacig religijnosci oswojonej, poprzez odczuwanie
bliskoéci Boga, z ktérym obcowano na co dzien. Swiadomo$é ludzka nie byta jeszcze
przesigknigta ideg kategorii narodowosciowych. Czynnikami ksztattujgcymi tozsamos$¢ byty:
przywigzanie do ziemi, malej ojczyzny, swojsko$ci; jezyk dajacy poczucie wigzi ze
spoteczno$cia, bycia u siebie; wyznanie prawoslawne jako najistotniejszy element
dziedzictwa. Elementy te wskazuja na potrzebe wytonienia si¢ warstw tozsamosci: tozsamosci
nadanej poprzez przyjscie na Swiat w okreslonej rodzinie i wzrastanie w okreslonej
spotecznosci i kulturze (kotysanki, dziecigce piosenki, gry i zabawy, wyliczanki); tozsamosci
nabywanej w procesie socjalizacji pierwotnej i wychowania: indywidualne cechy osobowosci,
cechy kulturowe, a takze wlasciwosci 1 cechy grupy dominujacej; tozsamosci ,,ja” (ego),
bedacej tozsamoscig wypracowang w oparciu o dziedzictwo 1 wymogi zycia spolecznego.

Najliczniejsza grupg sposrod tychze pie$ni stanowia przede wszystkim przepelnione

8 Ibid.,s. 151.
®  Ibid., s. 145.
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osobliwym picknem piesni o mitosci. Kluczowe ich znaczenie zawiera si¢ w liryzmie, tj.
estetycznym pojmowaniu ludzkiej dziatalno$ci, w obliczu ktorej, a takze dzigki solidnemu
bagazowi doswiadczen i1 przezyC, egzystencja czlowieka nabiera wlasciwego znaczenia.
Dlatego tez w centrum lirycznej piesni nie lezy wielowatkowa fabuta.'” Ich celem nie jest
przedstawianie fabuly czy tez wielowatkowej tresci utworu, lecz opisanie i jak najwierniejsze
oddanie bogactwa wewnetrznego $wiata pojedynczego cztowieka (jego stanow psychicznych,
mysli, zyczen, nadziei, cierpienia itp.), uksztaltowanego w wyniku postrzegania $wiata przez
pryzmat artystycznie uwrazliwionej duszy."

Znaczaca lo$¢ piesni lirycznych stanowily romanse, na formowanie ktérych wptyw miata
tworczos¢ Tarasa Szewczenki. Zachwycony prostoduszno$cia 1 ujmujgcg szczeroscig
tradycyjnego $wiatopogladu, Szewczenko stworzyt poezje, ktorej tres¢ i poetycka forma
praktycznie nie odbiegaty od swojego ludowego pierwowzoru. Wiele uwagi poswigcit on tez
wykreowaniu panoramicznych i tych nieco wezszych, skupiajacych si¢ na detalach ujec,
sktadajacych si¢ na obraz ukrainskiej ojczystej przyrody. Z tego wzglgdu romans jest jedynym
sposrod wszystkich gatunkow upiesniowionej liryki, w ktorym tak glteboko i wszechstronnie
odslaniany i opisywany jest $wiat wewnetrzny czlowieka, sfera uczu¢ i intymnosci, a takze
jego mysli 1 nastroje. Ich obecnos$¢ nie neguje jednak mozliwos$ci pojawienia si¢ w romansach
elementéw epicznych. Obok opisywanych najczgsciej motywoOw zwigzanych ze sferg
uczuciowyg jednostki ludzkiej, ktére zajmuja w tych piesniach szczegdlne miejsce,
wyodrgbnily si¢ z nich takze tematyczne watki o podlozu spoteczno-ekonomicznym,
wspolnotowym, politycznym, historycznym 1 patriotycznym. Najwiecej jednak ukrainskich
romansow poswieconych jest watkom mitosnym.

Upiesniowiona liryka zostata zatem powotana do wzbogacania duchowego $wiata
czlowieka, upigkszania jej egzystencji, codziennego zycia. Pie$ni te wykonywane byty
podczas weselnych uczt, na chrzcinach i innych biesiadach o charakterze rodzinnym lub
sasiedzkim, albo na réznego rodzaju spotkaniach towarzyskich, np. w czasie wolnym od
pracy, kiedy to gromadzono si¢ na ulicy, pod domami, badz tez na przejezdzie kolejowym (w
czasie Il wojny §wiatowej po torach przechodzacych przez Dobrynke przejezdzaty transporty
z jenicami pochodzacymi z walk prowadzonych na froncie, rosyjskimi badz tez niemieckimi),
czy tez wieczorow spedzanych przy przedzeniu welny, czy Inu. W lirycznej poezji piesni te

zajmujg centralne miejsce.

1 M. B. Lanowyk, Z. B. Lanowyk, Ukrajiriska usna narodna tworczist'. Nawczalnyj posibnyk, [online], 2006,
[dostep: 12 grudnia 2011], http://www.info-library.com.ua/books-text-4145.html, s. 1.

0. M. Gonczarenko, Ukrajiniski narodni liryczni pisni [online], Krywyj Rig 2008, [dostep: 24 listopada
2011], http://5ballov.qip.ru/referats/preview/95938/3/?kursovaya-ukra-nsk-narodn-1-richn-p-sn.
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Nie mniej wazng role odgrywaly w kulturze tradycyjnej piesni satyryczne i zartobliwe.
Piesni liryczne o tematyce milosnej czy zartobliwej, a zwlaszcza roznego rodzaju
przyspiewki: weselne i te wySpiewywane przy okazji biesiad o innym charakterze, sg $cisle
powiazane z funkcjg rozweselajaca i zabawowa, realizowang podczas wszelkich spotkan,
zwlaszcza w czasie wolnym od pracy. Pragng w tym miejscu zwroci¢ uwage na specyfike
sytuacji, w ktorej dochodzito do tychze szeroko pojetych towarzyskich spotkan, wskaza¢ na
jej szczegolne walory 1 funkcje spoteczno-kulturalne, czynigce obecno$¢ piesni (zwlaszcza
tych o tresci zartobliwej) 1 przySpiewek nieodzownym elementem tych konkretnych
momentdw zyciowych. Nic, bowiem, nie moze réwnac si¢ z tag chwila, w ktorej ,,uczucia

pickna i $wietoSci stapiajg sic w jedno”'?

a to wilasnie dzieje w umysle $piewajacego
cztowieka, ktéry uwalnia swoje emocje 1 pozwala, aby to pie$ni posiadly moc opowiadania o
nieprzebranym bogactwie ludzkiego wnetrza. Dlatego tez kazde stowo w piesni jest wazne,
poniewaz bierze ono udzial w opisie §wiata odczué, charakterow i nastrojow. Stowo w piesni,
podobnie jak w mowie, zmienia swoje znaczenie w zaleznosci od kontekstu. Zwigzane jest to
z tym, ze utwory folklorystyczne, tworzone w oparciu o zywa moweg, zaspokajajg potrzeby
ludzkiej psychiki, stajac si¢ kojaca, pelng ciepta zaciszng przystanig i kryjowka chronigca
przez nieustannym dzwiganiem ci¢zar6w burzliwej, nieujarzmionej materii Zycia
codziennego."

Proces konstruowania tozsamo$ci mozna ukaza¢ takze poprzez eksploracje podmiotu w
duchu tradycji filozofii $wiadomosci. Dla Paula Ricoeura znakomitym odzwierciedleniem jego
przebiegu sa kreacje narracyjne o charakterze biograficznym i autobiograficznym. Ich
powstanie odbywa si¢ w toku bezustannej konfrontacji z tym, co znajduje si¢ na zewnatrz,
czyli znakami, symbolami, czy w koncu wytworami czlowieka, ktore to wymagajg
analitycznego wgladu 1 interpretacji. Oznacza to, iz $wiadomos¢ cztowieka, aby odpowiedzie¢
na pytanie: kim jestem?, potrzebuje zwrocenia si¢ ku tradycji kulturowej i — za jego
posrednictwem — wejscia w dialog z dziedzictwem przesztosci. '

Zaglebiony w tradycji cztowiek, doswiadcza bliskiej obecnosci przesziosci, otaczajac si¢
splendorem dziedzictwa kulturowego. Jerzy Szacki w swych przemysleniach o tradycji

zaznaczyl, iz jest ona ,,swego rodzaju madro$cig zbiorowa”, ,,korelatem jakiej$ trwatej grupy

12 J. Huizinga, Homo ludens. zabawa jako #rédto kultury, Warszawa 1987, s. 265.

B Zartiwhywi ta satyryczni pisni, w: Ukrajifiski narodni pisni, [online], [dostep: 19 listopada 2011],
http://proridne.com/content/micHi/>kapTiBIUBI/.

4 E. Bilinska-Suchanek, Tozsamos$é w $wiecie nieustannych zmian, w: Tozsamos¢ w swiecie nieustannych
zmian, red. E. Bilinska-Suchanek, Stupsk 2005, s. 8-9.
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spotecznej”?, przez ktorg bywa utozsamiana niemal z kulturg. Nieodwolalng cze$¢ tej

nieprzebranej w swym bogactwie spoteczno-kulturowej konglomeracji stanowi takze tradycja
muzyczna, o ktorej Curt Sachs napisal, iz jest ,,wiernym przekazem, nigdy bezduszna,
bezmyS$lna i pasywna, zawsze witalna, organiczna i1 funkcjonalna, zawsze pelna godnosci
[..]”."* W wymiarze egzystencjalnym, ze wzgledu na swoj przekaz, okazuje sie¢ ona by¢
ponadczasowa, a co za tym idzie, wazniejsza od mowy."” Kwestia ta zostata wnikliwie
przebadana przez Piotra Dahliga, ktory zestawiajgc mowe i muzyke odnotowal, ze dla
muzykow ludowych ,.$piew jest bardziej pojemny dla przekazu tre§ci i emocji niz jezyk
mowiony”.'®

Dalsza cze$¢ tego artykutu poswigcona jest folklorowi piesniowemu, jaki pojawil si¢ na
wsi po dokonaniu si¢ wielu, czesto tragicznych w skutkach, wydarzen, takich jak: biezenstwo,
rewindykacja, dzialania prowadzone przez ukrainska szkot¢ oraz UPA, Akcja ,,Wisla”.
Zaistnienie nowego kontekstu historycznego, w wyniku ktérego wszystko si¢ zmienito, nie
pozostato obojetne takze wobec samych ludzi. Zostali oni pozbawieni wcze$niejszych idei i
wartos$ci, ich $wiat wywrocit si¢ do gory nogami, poniewaz znikng¢to to, co dotychczas byto
odczuwalne, namacalne w codziennym porzadku i przestrzeni ich codziennego Zycia. To
wszystko odcisnelo swoje pigtno na liryce piesniowej, w ktorej nastgpit zwrot ku tradycjom
uformowanym w okresie historycznie 1 kulturowo waznym dla narodu ukrainskiego. Najlepiej
swiadcza o tym piesni o tematyce ogdlnospolecznej nosza wyrazne znamiona wplywu
historycznych wydarzen. Warto jednak nadmieni¢, ze ich forma i tre$¢ ewoluowata wraz z
kolejnymi przemianami, dokonujgcymi si¢ nie tylko w historii, ale przede wszystkim w
pogladach 1 odczuciach, nastrojach i1 swiatopogladzie ludzi, ktorzy powotywali je do zycia.
Najlepiej $wiadczg o tym piesni kozackie i zotierskie, a w nastepnej kolejnosci rowniez
piesni strzeleckie 1 powstancze, w ktorych odzwierciedlona zostala znaczaca rola, jaka
odegraty te grupy spoleczne w historii narodu ukrainskiego, poczawszy od wieku XVIII, az
do czasow 1 1 Il wojny Swiatowej oraz w wydarzeniach i dziataniach prowadzonych w okresie
powojennym.

Spadkobierca przebogatej piesniarskiej spuscizny tamtych czasow stat si¢, nawigzujacy do

kozackich tradycji, ochotniczy legion o nazwie Ukrainscy Strzelcy Siczowi, ktéry zostat

5 J. Szacki, Dylematy historiografii idei oraz inne szkice i studia, Warszawa 1991, s. 205-206, cyt. za: J. K.
Dadak-Kozicka, O wielkiej i malej tradycji muzycznej, w: Complexus Efectuum Musicologiae. Studia
Miroslaw Perz Septuagenario dedicata, red. T. Jez, “Studia et Dissertationes Instituti Musicologiae
Universitatis Varsoviensis” seria B, t. XIII, Krakow 2003, s. 547.

16 Ibid.

J. Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U zZrodel antropologii muzyki, Warszawa 1996, s. 214-215.

'8 Ibid., s. 284.

106



utworzony w 1914 roku z inicjatywy Naczelnej Rady Ukrainskiej." Powotane do zycia w
najdalej wysunigtej na zachod czgsci ukrainskich ziem, na Zakarpaciu, strzeleckie piesni
przekraczaly wszelkie, nawet polityczne, granice 1 stopniowo stawaty si¢ dobrem
ogolnonarodowym. Wniosty nowy, nieoceniony wktad do spolecznego i domowego
muzykowania, sfery wywierajacej szczegOlnie silny wplyw na cala muzyczng kulture.
Strzeleckie piesni  byly zwigzane 2z kulturg, sposobem bycia 1 tradycjami
zachodnioukrainskich ziem. Jednak ich szczegdlne walory 1 wiasciwosci, a zwlaszcza
postawa wyspiewujacych je ochotnikdéw, tworzacych formacje Ukraifiskich Strzelcéw
Siczowych, przyczynity si¢ do utworzenia pomostow taczacych dotychczas podzielone czgsci
ukraifiskiego terytorium.”

Realnym scalaniem tego pokawatlkowanego obszaru be¢dacym pierwszym waznym
krokiem proklamujacym utworzenie suwerennego panstwa zajmowali si¢ dziatacze nalezacy
do OUN (Organizacji Ukrainskich Nacjonalistow) i UPA (Ukrainskiej Armii Powstanczej).
Jednakze oOw okres zbrodniczych wystepkéw 1 zbrojnych dzialan, okazat si¢ by¢
rownoczes$nie okresem niezwykle aktywnego, piesniotworczego ruchu, jaki preznie rozwijat
si¢ wsrdd powstancow. Przywddcy UPA, wychowani w tradycji ukraifnskiej piesniowosci,
znajacy i nasladujacy historyczne tradycje dziatan wyzwolenczych, znakomicie rozumieli, jak
ogromng role odgrywa piesn w zyciu cztowieka, zwlaszcza tego, ktory chwyta za bron. Stad
tradycja uktadania i Spiewania piesni popularyzowata si¢ nie tylko wsrod powstancow. Temu
tworczemu dziataniu oddawali si¢ takze ich najblizsi: rodzice oraz sympatyzujacy z nimi
sprzymierzency. Tematyka piesni jest nadzwyczaj rozmaita, co w gléwnej mierze
spowodowane byto warunkami, w jakich powstawat powstanczy folklor. Dlatego wyraznym
atrybutem tych piesni jest apel, w ktorym kolejne pokolenia wzywane sg do walki za Ukraing,
walki majacej zjednoczy¢ pod swoim sztandarem wszystkich Ukraincow. Dzigki
zastosowaniu takiej retoryki piesni powstancze wydaja si¢ by¢ blizniaczo podobne do
poprzedzajacych je utworow kozackich 1 strzeleckich. Te pierwsze, w sposob naturalny i
gleboko symboliczny zarazem, staly si¢ osnowa powstanczego folkloru w dobie walk o
niepodlegtos¢ w latach 1940-1960.

Wplyw powstanczego folkloru na $wiadomos$¢ wspotczesnych Ukraincow jest nie do
przecenienia. Gtoéwng przyczyng tego zjawiska jest jego gleboki, otwarty narodowy sens.

Mysli swiadomych Ukraincéw zawsze wspotgraja z motywami powstanczych piesni. Z
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Ukrainscy Strzelcy Siczowi, w: Encyklopedia PWN, [online], [dostep: 25 listopada 2011],
http://encyklopedia.pwn.pl/haslo.php?id=3991009.

2 W. Wytwyckyj, Strilecka pisnia, ,,Zurnat Objednannia Buwszych Bojakiw Ukrajinciw u Welykij Brytaniji”,
[online], 1994, [dostep: 25 listopada 2011], http://www.pisni.org.ua/articles/112.html.
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kazdej z nich przemawiaja do odbiorcy nie$miertelni bohaterowie, nawotujac czlonkéw
narodu do bycia silnymi 1 gotowymi na po§wigcenie w interesie wtasnego kraju.

Ogromny potencjat tkwigcy w folklorze piesniowym wskazuje zatem na wartosci
dotyczace zarowno ducha, psychiki, jak 1 ciata ludzkiego, pomagajace czlowiekowi w
odnalezieniu sensu zycia. Zawarte w pie$niach intelektualne przestania dotyczace moralnych
aspektow ludzkiej egzystencji, docierajg do odbiorcy w catej swej roznorodnosci, a zarazem
bogactwie, wyzwalajac wole¢ realizacji dalszego trwania nawet w skrajnie trudnych
warunkach 1 pomimo niesionego przez zycie cigzacego bagazu traumatycznych dos$wiadczen.
Staje si¢ to mozliwe dzigki niezwyczajno$ci i nadzwyczajnosci $piewanej artykulacji stownej,
dzieki ktorej za kazdym razem kreowana jest nowa rzeczywisto$é czasowa. Spiew porywa
catego czlowieka, pomaga w przekroczeniu wiasnego ja. Wyspiewywane stowa odstaniajg
swoje sensy 1 wlasciwe kontury, odsytajac ozywiajacych je wykonawcow do rzeczywisto$ci
transcendentnej. Tekst piesni jest tekstem ukrytym, niewystowionym, poniewaz zostal wziety
z ksiegi zycia. Wykonawcy piesni doswiadczaja niezwykle gltebokich doznah. Powodem tego
nie jest jednak przezywanie tekstu piesni, lecz tekstu wlasnego zycia, tej jedynej
niewys$piewane] piesni, ktora kazdy nosi w swoim sercu. Milczenie bowiem jest jedyng i
najgtebsza prawda, w obliczu ktorej dusza moze wyspiewa¢ Ow niewypowiedziany i
doskonaty tekst.

Przyjmujac zalozenie, ze folklor piesniowy jest przekazem wiedzy o wartosciach majacych
fundamentalne znaczenie w ksztaltowaniu i podtrzymywaniu tozsamosci, zwlaszcza tej
formujacej si¢ w warunkach pogranicza, moge¢ powiedzie¢, iz uzyskalam potwierdzenie dla
nieocenionych wrecz witasciwosci ludowej piesni, przejawiajacych si¢ w zdolnosci do
konstytuowania ludzkiej istoty i indywidualnos$ci oraz zapewnienia poczucia kontynuacji w
czasie, a takze ocalenie przed widmem utraty odrebnosci i stopienia si¢ z blizej nieokreslona,
bezimienng ludzka masg. Utrzymanie, a zarazem utrwalenie swojej podmiotowo$ci miato
niebagatelne znaczenie dla szczegdlnie dramatycznie do$wiadczonej 1 pokrzywdzone; w
latach wojny, 1 krétko po niej, ludnosci poludniowego Podlasia, w tym takze mieszkancow
Dobrynki, poniewaz pozwolito im na jednoczesng autorefleksyjng tworcza kreacje wilasnej
wizji $wiata oraz siebie w tymze $wiecie. Oznaczato to od poczatku do konca §wiadome
wykuwanie wiasnego losu, podejmowanie decyzji, ale tez ponoszenie wszelkich zwigzanych
z nimi konsekwencji, osobiste zaangazowanie we wszelkie posuni¢cia, wynikajace z
wewngtrznego przekonania i potrzeby dazenia do celu — zachowania i utrwalenia wlasnej

tozsamosci.
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