Funkcje muzyki w polskim Kinie zydowskim

okresu miedzywojennego

Tomasz Nowak

Polska byta jedynym krajem w Europie, w ktorym w redie m¢dzywojennym
wyprodukowano najprawdopodobniej znacznie ponaddgiesat flmow w jezyku jidysz
(chat dzisiaj znamy okoto czterdziestu tytutdw), w tynik&nacie petnometrzowych.
Pierwsze filmy — w rezyserii Marka Arnstejna (1878-1943), Abrahama IzaKkainskiego
(1867-1918), czy te Nachuma Lipowskiego — powstaty na ziemiach polskjeszcze
w latach 1911-1916, stanawi odnog dynamicznie rozwijajcego s¢ teatruzydowskiego.
Zwigzek ze scenteatralm podkrélaty nie tylko osoby regyserdw, lgdacych czsto rownie
scenarzystami, ale taé obecné na ekranie plejady aktorow teatréydowskich, na czele
z klanem Kamiskich, oraz fakt ekranizowania vaggznie utworéw stanowcych zelazny
repertuar teatralny autorstwa Jakuba Gordina (188®), Szaloma Asza (1880-1957),
Heimana Majzela, Zelmana Libina, Jakuba Waksmah842), czy te Mojzesza Richtera.
Po odzyskaniu przez Potskiepodlegtéci, warunki do wznowienia produkcji flmowej
zaistnialy dopiero w nagpstwie reformy ekonomicznej przeprowadzonej w 198Ku.
W powstatej wowczas wytworni ,Leo-Film” Leona Fortee kontynuowano wczaiejszy
kierunek artystyczny, cliczrealizowane na podstawie scenariuszy Henryka 8dpk. 1890-
1944) filmy — szczegdInideden z 3Lamedwownik i W lasach polskicliPojlisze weldey
swg tematylkh w sposOb wyrany czynity ukton w stroa takze polskiej spoteczrici, dla
ktérej nawgzanie do walk o odzyskan niepodlegté¢ stanowito wowczasswieze

wspomnienie, a udziat w niej i ofiaryydowskich gsiadow byly malo znane i na pewno

! Dzis wiemy o nasfpujacych, niemal catkowicie nie zachowanych filmadhasydka i odspca (1911),
Macocha(Di sztifmuter 1911), Okrutny ojciec(Der wilder foter 1911), Zabojca z mdzy/ldiota (1911), Bég

zemsty(1911),Dziki cztowiek(Der wilder mensz1911),Meir EzofowicZ1911),S;d bay (1911),Bdg, cztowiek
i szatan(Got, mensz un tajwll912), Mirele Efros (1912), Wydziedziczen{Di farsztojsene 1912), Sierota
Chasia (Chasia di jesojme1912), Potepiona (1913), Bigamistka (Zajn wajbs man,1913), Fatalna khtwa

(Hercele mejuchesl913), Cérka kantora(Dem chazns tochterl913), Kara baia/Przekleistwo losu(Gots
sztrof 1913), Mitos¢ i smieré/Nieznajomy(Der umbakanter 1913), Uboj (Di szchite 1913), Macocha (Di

sztifmuter 1915), Wykkta cérka (Di farsztojsene tochterl915), Matzeristwo na rozdréu (Zajn wjbs man
1916),Rodzina Cw{1916) (za: Gross 2002, Hoberman 2001).

2 Rez. Henryk Szaro (1900-1942), premiera 3.12.1925 wsaawie w kinie Nowy.

® Rez. Jonas Turkow, na podstawie poguieJozefa Opatoszu, premiera 8.01.1929 w Warszawidnach
Wodewil i Swiatowid.
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niedoceniane (Stradomski 1985: 36). Nie zmienigedmak faktu, 1 gtbwnym odbiorg byta
spoteczné¢ zydowska, dla ktérej powstale obrazy uiiwiaty nie tylko obcowanie
z dorobkiem — @igle jeszcze miodej — dramaturgydowskiej i novg forma sztuki — filmem,
ale stawaly si takze niejednokrotnie przyczynkiem lub gez wakim gtosem w dyskusji
spotecznej nadwiatem wartéci duchowych, moralnych, czy kulturowych.

Wydawa by st mogto,ze w erze filmu niemego, muzyka w dyskusji tej niath udziatu.
Pamgta¢ jednak nalgy, ze juz od 1895 roku filmom towarzyszyta muzyka wykonywara
zywo, a od 1913 roku wykorzystywano t&kzbiory muzycznych kinotek, ilustggych treci
filmowe przy pomocy specjalnie przygotowanych gyamofonowych. Z nielicznych relacji
wiemy, iz wsrod taperéw znajdowato iwielu przedstawicielisrodowiska zydowskiego,
w tym réwniez klezmerdw (Ber 1965: 357), ktorzy we wdavy sobie sposéb interpretowali
»,na gomrco” ogladane ruchome obrazy. O ile dziey nas od ery taperow dystans czasowy,
jak rowniez niemal catkowity brak przekazow, nie pozwala narh na zadowalagy opis
zywych sytuacji muzycznych towarzygzch filmom jidysz, o tyle =zagadnienie
wykorzystania nagrg jako ilustracji muzycznych, warte jest pedp w przysziéci. Réwnie
interesugcym tematem jest muzyka komponowana do filmagydowskich, jak miato to
miejsce w przypadku filmV lasach polskicliPojlisze weldex*

Paradoksalnie, powstanie na przetomie 1926 i 198Ku rpierwszych filméw
dzwickowych, ktérych pojawienie sina ziemiach polskich zbiegtoesiv czasie z pocitkami
Wielkiego Kryzysu, spowodowato najpierw zanik paégktworczaci filmowej w jezyku
jidysz. Zadecydowaly o tym problemy technicznenafisowe krajowych wytworni, liczne
interwencje cenzury pod naciskiem warszawskiggoowiska rabinackiego (Turkow 1930:
136), jak réwnie silna konkurencja ze strony filmowadickowych keconych w Stanach
Zjednoczonych, ktére zagly do Polski docier&a okoto 1931 roku (Hoberman 2001: 223).
Nic wiec dziwnegoze wielu polskichizyddw zwhzanych ze sztukfilmowa, na pocatku ery
kina dzwickowego, szukato swojej szansy za granic

Pierwszym i jednoczZaeie najciekawszym twosc tego typu byt specjalizagy sk
w dokumentach fabularyzowanych Aleksander Ford g¢viaMosze Lifszyc, 1908-1980).
W 1933 roku wyreyserowat on w Palestynie film zatytutowan$abra (Chalutzin,
paswicconyzydowskim osadnikom z Polski. Pierwotna wersja fijfawicowo i antyarabsko
nastawionego tg/sera, ukazywata wspdicie Zydow i Palestiiczykdw w najciemnigjszych
barwach. Podk&a¢ miata to muzyka przygotowywana przez Szymona Lgk881-1983).

* Jllustracje muzyczne w wykonaniu pakszonej orkiestry symfonicznej pod batul. Goldmana
zaprezentowano 5 maja 1924 roku (Gross 2002: 46).
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Ostatecznie jednak producenci wymogli nazyserze usumcie z filmu wszystkich
kontrowersyjnych scen i wprowadzenie optymistycnegakaczenia. Tym samym
zamierzenie rgysera nie zostato zrealizowane.

Do formy dokumentu fabularyzowanegozyser powrécit w Polsce. Wezyku jidysz
zrealizowany zostat tu w roku 1935 filDbroga mtodych(Mir kumen of, ktéry opowiada
0 dziatalndci — znajdujcego s¢ pod patronatenrydowskiej partii robotniczej w Polsce
(Bund) — Sanatorium im. Wiodzimierza Medema w Mesiz/nie pod Warszaw
Bohaterowie wyrwani z ubogichrodowisk zydowskich maj na pocatku trudndci
z zaadaptowaniem ¢sido wymaga sanatorium, gdzie stosuje¢sinietypowe metody
wychowawcze, pozostgie w raacym kontrdcie z systemem funkcjoragym w chederach
(Rokicki 2005) — nauka poprzez gzaja praktyczne, artystyczne i sportowe, opieka nad
zwierztami, praca na rzecz placowki, samyizdziececy, uswiadamianie polityczne.
Osrodek opuszczajcatkowicie odmienione dzieci, wiggze w maliwos$¢ poprawy sytuacji
w srodowiskach ich zamieszkania w przyszio Niezmiernie istotnym czynnikiem filmu jest
muzyka, ktéra towarzyszy widzowi niemal bez przerWektore fragmenty majwalor
dokumentacyjny, prezenyqy znane dzieciom z miejsca zamieszkania i szkolgnpi
zydowskie oraz — co jest wgtkiem w filmach jidysz — polskie. Interegay jest te fragment,
prezentujcy wystawienie przez dzieci, propagandowej w swgmawie, sztuki o buncie
lalek, ktorej istotnym elementem budeym dramaturgi staje s muzyka wokalna. Jednzd
muzyczr ilustracp wigkszaci scen g piesni z dziecgcych spiewnikdw szkétzydowskich
i Bundu, skomponowane przez pedagoga Sanatoriunwlimdzimierza Medema — Jankiela
Trupiaaskiego (1909-1944) (Fater 1997: 312), a opracowgneez déwiadczonego
podowczas twoke muzyki teatralnej — Henocha Kona (1890-1970) (Ki@36a: 3181936b:

6; Fater1997: 147-155). Fragmenty te posiadajotne funkcje, ktére dwczesngjdowskiej
inteligencji artystycznej, a zwlaszcza jejes@ o poghdach lewicowych, bylty doskonale
znane (Kitai 1936¢: 305; Neuteich 1937: 65-68; Nanrh938: 91).

Warto szczegodlnie odwatasic do klasycznych ji prac réwnie lewicowo usposobionej
muzykolog Zofii Lissy, ktéra w latach powstanizrogi mtodychw polskiej prasie pisata
o muzyce filmowej, w tym o jej funkcjach (Lissa 32, 1936: 457-459, 1937: 49-95, 1938:
64-67). Glowne tezy jej prac odn@ssic zreszi bez wgtpienia do radzieckiej literatury
przedmiotu éwczesnej doby, na czele z manifesteerg®ja Eizensteina, Wsiewotoda
Pudowkina i Grigorija Aleksandrowadi3eniureiin... 1928) oraz ksazka Aleksandra
Andrijewskiego Auapuésckuit 1931). W omawianym filmie odnajdujemy niemal wskyest

z opisanych przez Lissfunkcji. Najczsciej spotykane pigi szkolne i Bundu gs$rodkiem
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formalnie jednocgzcym, a ich opracowania nie tylko penifunkcje ilustracyjm,
podkrelajaca ruchy postaci, ale reprezerfypdnoczénie przestrzé i czas przedstawiony
w filmie, jako miejsce dziegtego szcgcia i beztroski. Stanowiprzez to swoisty komentarz
odautorski, a axsto wrcz symbol — tak jak w kecowej scenie, w ktOrej zasmucone
powrotem do szarych, robotniczych dzielnic Warszaaigci szukaj podniesienia na duchu
w piesni. Rzadsze wstawki instrumentalne, niezzgine muzycznie z piriami dziecgcymi,
stylizuja realne odgtosy brutalnegoodowiska przemystowego ig ssrodkiem ujawniania
przezy¢ psychicznych bohaterow, a szczegodlnie emocji beyth s¢ na wspomnienie
srodowiska zamieszkania. Przy tak ogromnym nasycemwzyky o charakterze
propagandowym istotne miejsce zajmuje centralnaacznie rozbudowana scena, w ktorej
zostata zaprezentowana, wykonywana przez dziedykauw swej naturalnej roli. Ta — ja&
bliska k&demu z widzéw — muzyka stanowi nie tylko istotnitudium w zapoznawaniugsi
ze $wiatem nieznanym, ale rowmiepodiaze wczuwania si widza w tréc¢ filmu, ktorg
niefatwo bylo przy¢ polskim Zydom, reprezentagym w wikszaci poghdy
konserwatywne.

Polska cenzura uznaiBroge miodych za film niebezpieczny i nakazatazyserowi
drastyczne zmiany. DBwiadczony podobsn sytuacy w Palestynie Ford odmowit
jakiejkolwiek ingerenciji, w zwzku z czym film nie trafit na polskie ekrany. \d¢yietlano go
jednak w Stanach Zjednoczonych oraz Europie Zadbpdnpewne rozvgzania artystyczne
wykorzystano w innych filmach nurtu kina wzorowaneta scenie teatralnej zrealizowanych
w jezyku jidysz w Polsce

Na gruncie muzycznym dwiadczenia te upowszechnit Henoch Kon, ktory skongpeat
muzyke do trzech innych filméwZa grzechy(Al Chet 1936, Weseli biedacyFrajleche
kabcunim 1937 i do wybitnegoDybuka (Der Dibuk® z roku 1937. Istotne okazatyesiu
rowniez doswiadczenia zdobyte przez innych tworcow tych filmaw granig, szczegolnie
w Niemczech i Stanach Zjednoczonych.

Dziatagcy przez lata w Niemczech Aleksander Marten (18982) — reyser
zrealizowanego przez wytwoeniKinor filmu Za grzechy zwrécit uwag na fakt, #
w kontragcie do spoteczrimi Zyddéw amerykaskich lub naturalizowanychZyddéw
niemieckich walorem srodowiska polskich Zydéw, ktory mde mi& znaczenie dla

malowniczdci realizowanych tu filméw, jest stosunkowo dobrzachowany folklor

® Film byt wyswietlany w Polsce podczas seanséw prywatnych (Krd§86: 7; Mitzner 1979: 71).
® Rez. Aleksander Marten, premiera 14.04.1936 roku wa&a@wie w kinie Fama.

" Rez. Leon Jeannot, Zygmunt Turkow, premiera 24.03.193Varszawie w kinie Fama.

8 Rez. Michat Waszyiski, premiera 29.09.1937.
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(Rachman 1936: 11-12; Neuman 1938: 913d$¢, liczac na zainteresowanie widzéw poza
granicami kraju, do realizowanych w Polsce obrafitwowych starat si wprowadzt tego
typu watki. Tego samego oczekiwat rowni®@d kompozytora muzyki filmowej. W sposéb
szczegolny wyrazit to pdiej w wywiadzie dla ,Literarisze Bleter” (Marter928: 752).

Jeszcze bardziej kierunek ten rozgvimatazyciel konkurencyjnej wobec wytworni Kinor
firmy Green-Film — J6zef Green (wita Grinberg, 1900-1996). Przyjechat on do Polski po
nieudanej probie zrobienia kariery w Hollywood owazydowskich teatrach Nowego Jorku.
Polska jawita mu si jako kraj taniej produkcji filméw, adresowanych doodowiska
amerykaskich Zydow. Ci za w sposdb szczegdlny, po drastycznym ograniczeniwku
1924 liczby przyjmowanych imigrantow, spragnienilibyszelkich wiadoméci z miejsc
urodzenia lub pochodzenia, w co znakomicie wpisywale nostalgiczne ruchome
i udzwickowione obrazy. Grinberg postawit ¢ei na komedie muzyczne, w ktérych — obok
typowych dla kina hollywoodzkiego piei — istotne miejsce zajmowamiaty scenki
o charakterze folklorystycznym (Green 1936: 91).

Pierwsa tego typu produkgjstat sé film Judet gra na skrzypcac@idl mitn fidl 19365,

z udziatem amerykekiej gwiazdy kina jidysz — Molly Picon (1898-199®&)roli tytutowej

i zmuzylky — pochodzcego ze wschodniej Europy, lecz urodzonego yu Ameryce —
Abrahama (Abe, Avrom) Ellsteina (1907-1963). Fotkkiyczno-muzyczny charakter mazju
sam temat filmu — jest to historia ulicznej skrzgpi Itke, ktéra — przebrana za chtopca Jidla
— razem z ojcem i dwoma wspolnikami tworzyedmowrg kapet, grapca dla
matomiasteczkowej gawiedzi. Zbiegiem okolicgcioltke trafia do teatru, gdzie zdobywa
aplauz widowni, szagsna karie¢ w Stanach Zjednoczonych i mito cztonka zespotu,
w ktérym od pocatku skrycie s kochata.

Film wyrdznia se bogaf warstwg muzyczm, na ktdy skladaj sie liczne piosenki
(wykonywane gtownie przez Molly Picon), sceny muaye obrazujce zycie wedrownych
grajkdbw, a take — niezmiernie barwna i dynamiczna — scena wesé@eesemonialna
melorecytacjsbadchend’, weselne melodie klezmerskimycwe tenct starej babki, zabawa
taneczna). Sam Ellstein przybyt do Polski na kitkéesecy przed realizagj filmu, aby
zapozné sie z tutejsa muzyky klezmersl. Wiele z zanotowanych przez niego tematow stato
sic kanwg dla opracowania warstwy muzycznej filmu (Hobernz291: 238), utrzymanej

w stylistyce orkiestry jazzowe;.

°Rez. J. Green i J. Nowina-Przybylski, premiera 30.986.w Warszawie w kinie Sfinks.
10 Centralna postaweselazydowskiego o funkcji wodzirejazartownisia (hebrbadkhn -btazen, wesotek).
M Obrzdowy taniec weselny z papmtods (hebr.micwa— przykazanie, obowiek, dobry uczynek).
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Niezaleznie od duego nasycenia filmu muzygk nieco inaczej naky postrzegé jej
funkcje niz w przypadku Drogi miodych Najistotniejsze znaczenie ma tu zbka
preferencjom odbiorcow, bo stylizowana na klezmgrskuzyka w swej naturalnej roli,
stanowijca srodek formalnie jednogzy film oraz reprezentgga scisle okrelong przestrzé
i czas przedstawiony w filmie, a przez to stargpaipodiae dla wczuwania siwidza w tréc
filmu. Wazng role grap skomponowane do filmu piei — ujawniajce emocje czy tebedace
znakiem aktow woli bohateréw. Z rzadka autorzy €ilpozwalag sobie na traktowanie
muzyki w kategoriach komentarza odautorskiego triucg tresci, czy podkrélenia ruchow
postaci.

Film cieszyt s¢ ogromnym powodzeniem, zaréwno w Stanach Zjednoadgnijak
i w Polsce, dlatego tespos6b konstruowania obrazow i wykorzystywania ish rmuzyki
kontynuowany byt w innych filmach wezyku jidysz w drugiej potowie lat trzydziestych XX
wieku'? — okresu nazwanego fidiej ,zlota e kina jidysz w Polsce” (Goldmah983: 93).
Zapewniata to przede wszystkim dziatal@oAbrahama Elisteina i Henocha Kona, ale
réowniez naladowanie wzorcOw — cliow nieco mniejszym zakresie — przez Nikolasa
Brodskyegd® (1905-1958) i Iso (Izraela) Szajewicza (1910-1941)

Do gtébwnych cech wyriniajacych filmy tego nurtu naf@t silny muzyczno-taneczny
charakter, podkgtony obecnécia na ekranie 0séb czynnie zajmeych sé muzyky
(muzykow i pidniarzy). Stata, chb stabmaca w miag uptywu czasu, obecké watkdw
etnograficznych (wesele, szabat, Purym, PesachkdBukioszana Raba i inne) i — co
odr@niato polskie kino jidysz od amerykskiego, jak té od krajowych produkcji
polskogzycznych — absolutna dominacja ukazywania muzyo grodka reprezentagego
scisle okrelong przestrzé i czas przedstawiony w filmie (por. Green 1936; Blisniewski
1939: 8).

Zdaniem Marca Slobina efektem tego typu dfiadsiato by wykreowanie na potrzeby
widowni wizji fantastycznej krainy, zachowepj wartgci ,Starego Swiata”

I przeciwstawiagcej st asymilacji (Slobin 2008: 71). Warto jednak zauwé@ iz w filmach

12 \Weseli biedacyFrajleche kabcuniry Btazen purymowyPurimszpilej, rez. Jan Nowina-Przybylski, J6zef
Green, muz. Nicholaus Brodsky, premiera 18.09.193Varszawie w kinie Famajubowanie(Tkijes kaf, rez.
Henryk Szaro, Zygmunt Turkow, muz. Iso Szajewiaenpiera 20.08.1937 w Warszawie w kinie SfinRgbuk
(Der DibuK); List do matki(A briwele de maménprez. Leon Trystan (Chaim Lejb Wagman), Jozef Greernz.mu
Abraham Ellstein, premiera 24.09.1938 w WarszaMateczka(Mamel§, rez. Konrad Tom, J6zef Green, muz.
Abraham Ellstein, premiera 24.09.1938 w Warsza®ezdomn{On a hejn), rez. Aleksander Marten, muz. Iso
Szajewicz, premiera 29.02.1939 w Warszawie w Kiama.

13 W literaturze znajdujemy pde zapisy tego nazwiska: Nikolaus Brodszky, NickoBrodzky, Brodsky,
Brodszky, Brodzky, Brodzsky, Bronszky, N. BrodsKy, Brodszky, N. Brodzky, N. Brodzsky, Nicholas
Brodsky, Nicolas Brodszky, Nicolas Brodzsky, NiamaBrodsky, Nicolaus Brodszky, Nikolaus Brodszky, S
Brodszky.
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produkowanych specjalnie podatem rynku amerykiskiego wysgpuje wicej pigni
komponowanych, ktérych udziat stopniowo wzrastafimach z& zwigzanych z nurtem
teatralnym (npSlubowanie Weseli biedacy DybuR, muzyka w wgtkach etnograficznych
stanowi coraz c¢#ciej srodek komentarza autorskiego tworcow, ktérzy ngce)
opowiadali s za asymilag i z rezervd podchodzili do — nazbyt przywdanych do
.chatatowej” tradycji i konserwatywnie nastawionyck spotecznéci zydowskich,
a szczegoOlnie chasydow.aBttez na przyktad w filmieDybuk przepeknie ukazany zostat
spiew synagogalny, zwkanego z reformowanym judaizmem, Gerszona Sird@y441943),
w kontracie do groteskowej scerspiewunigununa dworze cadyka Szmuela z Miropola.

Z perspektywy etnomuzykologa niezmiernie ciekawyest jfakt tak powszechnego
wykorzystywania w polskich filmach jidysz muzykattycyjnej (w tym obrgdowej) — chd
najczsciej stylizowanej lub opracowanej. Filmy tg dla nas w pewnym, cldagraniczonym
stopniu dokumentem audiowizualnym, ale przede wikizys— dowodem na przywtanie do
muzyki tradycyjnej spoteczioi zaréwno polskichZydéw, jak i emigrantow. Sposéb jej
wykorzystania w filmie ujawnia tale stosunek do tych tradydrodowiska artystycznego.
Obserwacja obecioi w filmach jidysz muzyki jako takiej, wcz nasycenie ich czynnikiem
muzycznym, pozwala na potwierdzenie wielokrotniawsanej hipotezy o szczegolnej
kompetencji kulturowej spoteczém zydowskiej w tym wzgjdzie.

Z kolei przeghd watkéw poza folklorystycznych okéta stopié asymilacji, czy wgcz
akulturacji spoteczri@i zydowskiej okresu mdzywojennego. Nade wszystko jednak
ciekawym jest fakt,z zaden z flmow nie zostat osadzony dwisle okr&lonych realiach
regionalnych, bdac adresowanym do szerokiego grona odbiorcow, rieoty owczesnej
Polski, obejmujcej wszak ziemie dulagce czscig czterech dzisiejszych fistw, ale réwnie
do emigrantowzydowskich. To z& jak rOwnie: zaobserwowane coraz szerszgaie pieni
komponowanych specjalnie do filmuswiadamia nam dynamgkopisanego przez Kristera
Malma procesu transkulturacji (Malm 1993: 339-35@kiemu poddana byta owczee
spoteczné¢ zydowska. Jak pokazuje przykiad polskiego kina jdykino dwickowe mogto
mie¢ w tym procesie, niegtpliwe wewretrznie bardzo zibonym, o wiele wgksze znaczenie

niz nam s¢ dzis wydaje.
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