Whptyw festiwali i konkursow muzyki tradycyjnej

na wspotczesna kulture muzyczng w regionie Minangkabau

Maria Szymanska-llnata

Celem niniejszego artykutu jest ogdlne przedstawienie realiow festiwalowych?
w regionie Minangkabau na Sumatrze Zachodniej w Indonezji oraz zasygnalizowanie ich
oddziatywania na lokalng kulture muzyczng. Prezentuje w nim wyniki moich obserwacji
i rozméw z muzykami, osobami prowadzacymi grupy artystyczne, studentami oraz
wyktadowcami szkot artystycznych zgromadzonych w toku badan terenowych prowadzonych
w latach 2011-2015. Odnosze sie takze do literatury anglojezycznej i indonezyjskiej oraz prac

naukowych powstatych na indonezyjskich uczelniach.

Wprowadzenie

Minangkabau to grupa etniczna, ktdra zamieszkuje prowincje Zachodniej Sumatry
w Indonezji. Ludnos¢ ta ma wtasny jezyk, zwyczaje i bardzo charakterystyczng kulture
muzyczng. Podkreslié¢ nalezy takze specyficzng strukture spoteczng, ktéra sprawia, ze kobiety
petnig w tej spotecznosci wazne role — sg wtascicielkami rodzinnych débr materialnych, takich
jak dom, pola uprawne i wartosciowe przedmioty (Kato 1982: 203-214). Czesciej niz
w innych regionach tego kraju graja publicznie na instrumentach muzycznych, co nie jest

zjawiskiem nowym, lecz kontynuacjg starszych tradycji.

! Festiwalami w regionie Minangkabau nazywane s3 uroczystosci majace charakter $wieta, na przyktad obchody
rocznicy powstania miasta, w ramach ktérych czesto odbywajg sie konkursy muzyczne, a takze konkursy
poswiecone jednemu gatunkowi muzycznemu lub instrumentowi.
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Il. 1. Podziat administracyjny Sumatry Zachodniej (Michael J. Lowe

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:West_Sumatra_Map.png, https://creativecommons.org/licenses/by-
sa/2.5/deed.en)

W regionie Minangkabau muzyka nadal pozostaje wazinym elementem wielu Swiat
i ceremonii. Zywy jest przekaz bezposredni mistrz—uczen, choé¢ pojawia sie juz coraz wiecej
instytucji, ktore specjalizujg sie w edukacji muzycznej. W miejscowosci Padang Panjang
w 1965 roku powstata wyzsza szkota artystyczna z wydziatami koncentrujgcymi sie na lokalnej
muzyce tradycyjnej. Szkota ta zostata utworzona jako jedyna na tak zwanych wyspach

zewnetrznych, czyli poza dominujgca Jawg oraz znaczacy ekonomicznie i turystycznie wyspa
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Bali. Miata odpowiada¢ zaréwno na postulaty regionalistéw, jak i nacjonalistéw. Z jednej
strony koncentrowaé sie na kulturze lokalnej, ale rozwija¢ jg w celu ,wzbogacania
i konserwowania elementéw narodowej kultury indonezyjskiej” (Fraser 2007: 89). Obecnie
nosi nazwe Institut Seni Indonesia (Instytut Sztuk Indonezyjskich).

Polityka kulturowa oraz promowanie muzyki i tarica jako atrakcji turystycznych majg duzy
wplyw na obecng sytuacje muzykéw w regionie. Jednym ze sposobdw ich oddziatywania sg

festiwale i konkursy organizowane w wiekszych i mniejszych miastach regionu.

Edukacja

Jedng z instytucji o najwiekszym wptywie na muzyke i muzykdw na Sumatrze Zachodniej jest
wspomniany Instytut Sztuk Indonezyjskich w Padang Panjang. Obecnie dziata tam kilka
wydziatéw zwigzanych z badaniem i popularyzacjg muzyki regionalnej. Sg to wydziaty muzyki,
tafica i antropologii kulturowej?. Studenci wydziatu muzyki ucza sie gra¢ na lokalnych
instrumentach oraz prowadzg badania terenowe i dokumentujg kulture muzyczna.
Organizowane sg spotkania z wiejskimi muzykami, ktdrzy bywajg zapraszani do kampusu lub
odwiedzani w swoich domach przez grupy studentéw. Daje to mtodym ludziom mozliwos¢
bezposredniego kontaktu z artystami silnie zanurzonymi w lokalnych tradycjach i zdoby-
wajgcymi swoje umiejetnosci muzyczne w bezposrednim kontakcie z przedstawicielami
starszych pokolen. Niestety stosunek studentéw do takich muzykéw bywa rézny. Studenci
czesto traktujg ich z szacunkiem, jak mistrzéw, ale bywa i tak, ze — jako osoby z wyzszym od
nich wyksztatceniem — prdébujg ich pouczac (Fraser 2007: 263-270). Dla tematu artykutu
istotny jest fakt, ze to ci mtodzi ludzie, po skonczeniu studidw, zostang pracownikami urzedéw
kultury, szkoét artystycznych nizszego szczebla oraz bedy uczyé muzyki tradycyjnej
w szkofach ogdlnoksztatcacych, a takze organizowaé i ocenia¢ wystepy innych podczas
festiwali i konkurséw.

Warto zaznaczy¢, ze w wieloetnicznej Indonezji, zgodnie z mottem zawartym w godle kraju —
Bhineka tunggal ika (jedno$é w rdoznorodnosci) — ktadziony jest nacisk zaréwno na budowanie

tozsamosci narodowej jego mieszkancow, jak i pielegnowanie ich lokalnych zwyczajow

2 https://www.isi-padangpanjang.ac.id/ (dostep: 26.01.2022)
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i tradycji. W szkofach publicznych oprécz jezyka indonezyjskiego naucza sie takze jezykdéw
regionalnych. Jest réwniez przedmiot poswiecony lokalnej kulturze i sztuce, a zajecia czesto

majg charakter praktyczny. Dzieci uczg sie miedzy innymi taricOw oraz gry na instrumentach.

Il. 2. Uczniowie ¢wiczqgcy przed szkotq gre na talempongu, Batusangkar, 2015 r., fot. Maria Szymariska-linata

Organizacja festiwali i konkursow

W najwiekszych miastach prowingji istniejg biura i urzedy do spraw kultury. Zajmujg sie one
miedzy innymi wspieraniem dziatajgcych na podlegajgcym im terenie zespotdw i artystow.
Wsparcie to polega na zakupie instrumentdéw, kostiumow i sprzetu nagtosnieniowego,
udostepnianiu miejsca do éwiczen, finansowaniu wyjazdéw na festiwale i konkursy. Zaréwno
muzycy, jak i pracownicy urzedéw w Solok i Padangu potwierdzajg, ze wszyscy artysci biorgcy
udziat w festiwalach otrzymujg takie same wynagrodzenia za wystep. Zwyciezcy konkurséw sg
ponadto dodatkowo nagradzani. Przeznaczanie srodkow pienieznych dla kazdego uczestnika
przegladu ma pokrywac koszty zwigzane z podrézg i motywowac go do dalszego kultywowania
tradycji. Urzedy organizujg takze festiwale, nie zawsze majgce charakter konkurséw. Czesto sg
to Swieta, na przyktad obchody rocznicy zatozenia miasta czy powstania jakiejs$ instytucji,
podczas ktdrych zaprezentowac sie mogg zespoty i solisci. W takich okoliczno$ciach wystepuja

bardzo rézni artysci, zarowno zespoty prowadzone przez wyksztatconych instruktoréw,
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sktadajace sie z profesjonalnych muzykow, jak i amatorskie. Grupy prowadzone nieformalnie,
czesto przez starsze osoby, ktorych celem jest przekazanie mifodszym pokoleniom sztuki
w formie, w jakiej poznali jg od swoich przodkéw, sktadaja sie z 0séb w bardzo réznym wieku.
Wystepujg tez zespoty dzieciece. Sq wsrdd nich grupy dziatajgce przy szkotach, ztozone
z uczniéw przygotowywanych do wystepdw przez nauczycieli oraz tak zwane sanggar, czyli
grupy artystyczne majgce forme zaje¢ dodatkowych dla dzieci, a takze nieformalne grupy
ztozone z dzieci mieszkajgcych w sgsiedztwie, ktére uczg sie od starszych cztonkéw swoich
rodzin lub sgsiadow. Wszystkie te zespoty wystepuje w tym samym miejscu i na réwnych
prawach. Popularny typ festiwali ma charakter otwartego przeglagdu pozwalajgcego wystgpic
wiasciwie wszystkim chetnym osobom, co daje mozliwos¢ zaprezentowania réznych dziedzin
sztuki —tanca, Spiewu, gry solowej i zespotowej na instrumentach, tradycyjnego teatru randai,
a nawet sztuki walki pencak silat wykonywanej przy akompaniamencie muzyki. Artysci
wzajemnie obserwujg swoje wystepy i jednoczesnie oddziatujg na siebie i swojg sztuke. Takie
wydarzenia zwykle cieszg sie sporym zainteresowaniem okolicznych mieszkancéw -

przychodzg ogladaé wystepy swoich znajomych lub ulubionych wykonawcéw.

Il. 3. Zespdt dzieciecy wykonujgcy taniec batok, Solok, 2013 r., fot. Maria Szymariska-linata

Do dziatalnosci urzedéw i dostosowywania muzyki tradycyjnej do potrzeb turystyki kulturowej
bardzo krytycznie odnidst sie w swoim artykule absolwent Instytutu Sztuki Indonezyjskiej

w Padang Panjang, Rosmegawaty Tindaon. Poruszyt on istotny problem zmiany kontekstu
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wykonywania muzyki tradycyjnej motywowanego jej rewitalizacjg. Uwaza, ze dziatania majace
na celu ozywienie muzyki tradycyjnej, ktdre polegajg przede wszystkim na organizacji festiwali
sztuki tradycyjnej sg niewystarczajgce. Wykonywana w ten sposéb muzyka traci spoteczne
funkcje i znaczenie. Jego zdaniem, takie praktyki nie przyczyniajg sie do jej popularyzacji
i miedzypokoleniowej transmisji lecz majg gtownie wartos¢ rozrywkowg i ekonomiczng,
napedzajgc sektor turystyczny (Rosmegawaty Tindaon 2012: 3-6). Podczas uroczystosci
tradycyjnych odbywajgcych sie w regionie Minangkabau podziat na muzykdw i stuchaczy nie
byt dawniej rygorystycznie przestrzegany. W dowolnym momencie uroczystosci ktos z gosci
mogt sta¢ sie muzykiem, dofgczajac do zespotu lub zastepujac innego muzyka, przy czym
rotacyjnie grano tylko na niektdrych instrumentach, m.in. talempongu?® lub bebnach. Nie byto
tez podziatu przestrzeni na scene i widownie. Obie te zasady famane sg w czasie przeglagdéw
okolicznosciowych i festiwali, choé nie zawsze konsekwentnie. Zdarza sie tam, ze publiczno$é
otacza artystdw na scenie, cztonkowie jednych zespotdw wystepujg z innymi, a nawet
przedstawiciele urzedéw organizujgcych wydarzenie przytgczajg sie do wystepujgcych grup
i z nimi graja lub $piewaja*. Natomiast podczas konkurséw podziat na muzykéw i publicznosé

oraz scene i widownie jest Scisle przestrzegany.

Il. 4. Zespdt saluang jo dendang, Solok, 2013 r., fot. Maria Szymariska-linata

3 Zestaw pieciu lub szeséciu niewielkich, gtebokich gongéw, na ktérych grajg trzy osoby uderzajagc w nie
drewnianym patkami.
4 Na podstawie obserwacji festiwali w miejscowosci Solok w 2013 roku.
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II. 5. Publicznos¢ i siedzgcy przy stole jurorzy, Solok, 2013 r., fot. Maria Szymariska-linata

Konkursy

Najbardziej formalny charakter majg konkursy poswiecone jednemu gatunkowi muzyki.
Odbywajg sie zaréwno na szczeblach lokalnych, jak i prowincjonalnych. Podobnie jak w Polsce
osoby, ktére wygraty przeglad nizszego szczebla reprezentujg dany region na konkursie
wyzszego szczebla. Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze nie wszystkie gatunki oraz instrumenty
muzyczne wykonywane byty na catej Sumatrze Zachodniej. W obrebie tej prowingji
wyrézniane sg mniejsze regiony kulturowe, ktére réznig sie miedzy innymi instrumentarium
i repertuarem muzycznym.

Przyktadem moze by¢ muzyka selawat dulang popularna tylko w niektérych regionach.
Wykonywana jest przez dwdch mezczyzn Spiewajacych i grajgcych na metalowych tacach
dulangach. Siedza oni ze skrzyzowanymi nogami na materacu lub poduszkach, co ma
podkreslaé szacunek, jakim sg darzeni jako artysci. Prawg stope ukfadajg na lewym kolanie
i opierajg o nig instrument. Dulang ustawiany jest pionowo, skierowany wypuktg czescig do
publicznos$ci. W czasie gry, muzyk opiera srodek lewej dioni o gérng krawedz instrumentu,
utrzymujac w ten sposéb jego pionowa pozycje, a palcami uderza w jego krawedz. Prawg
dtonig uderza przewaznie w dwa punkty instrumentu: potozony niemal w jego centrum
i w potowie dtugosci promienia instrumentu. Podczas gry dulang poruszany jest na boki oraz
w przod i w tyl. W ten sposdb wykonywany jest repertuar przekazujgcy tresci zwigzane

z islamem. Podkresli¢ nalezy, ze zgodnie z tradycjag muzyke selawat dulang wykonujg
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wyfacznie mezczyzni. Grajg i Spiewajg naprzemiennie zadajgc sobie nawzajem pytania
dotyczace zasad islamu i historii minangkabau. Uwaza sie, ze selawat dulang pochodzi

z obszaru Darek, od wielu lat wystepuje w kilku innych, ale nie byt znany w regionie Pasisie.

Il. 6. Zespdt Sinar Barapi na festiwalu gry na selawat dulang, Padang, 2015 r., fot. Maria Szymariska-linata

W 2015 roku miatam okazje obserwowacd konkurs , Festival selawat dulang” poswiecony temu
gatunkowi, zorganizowany w Padangu, na ktdry przyjechali reprezentanci z catej prowincji. Na
temat jego przebiegu i zasad rozmawiatam zaréwno z jurorami, jak i uczestnikami.
Obowigzywat regulamin, ktéry przede wszystkim ograniczat czas wystepu uczestnikow
konkursu. Kazdy zespét miat na prezentacje ok. 20 minut, tymczasem w zwyktych warunkach
gra przez kilka godzin. Ponadto na scenie wystepowata tylko jedna para muzykéw.

W konkursie braty udziat osoby w réznym wieku — najstarszy muzyk urodzony byt w 1942 roku,
a najmtodszy w 1996 roku — posiadajace zrdzinicowane doswiadczenie i przygotowanie
muzyczne. Wsrdd uczestnikéw byli mezczyzni, ktdrzy szkolili sie pod okiem swoich przodkéw,
ale takze absolwenci szkét artystycznych.

Zdumienie wiekszosci i oburzenie niektérych spowodowato pojawienie sie na scenie dwdch

miodych kobiet. Reprezentowaty one region, w ktédrym nie ma tradycji gry na dulangu,
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w zwigzku z czym brak tam muzykéw, ktérzy uczyli sie w bezposrednim przekazie mistrz—
uczen. Kobiety byty absolwentkami ISI i pracowniczkami urzedu do spraw kultury w jednym
z miast. Ich wystep wzbudzit kontrowersje, przede wszystkim z powodu pfci. Kobiety w tradycji

minangkabau graja publiczne na talempongu, rabanie®, ale nie na dulangu.

Il. 7. Kobiety grajgce na festiwalu selawat dulang, Padang, 2015 r., fot. Maria Szymariska-lInata

Podkresli¢ nalezy takze sposéb oceniania przyjety przez jurorow. Zaktadali oni, ze artysci
w ciggu 20 minut powinni przedstawi¢ okreslone czesci tradycyjnego wystepu
w skréconych wersjach. Zespét starszych muzykéw, ktéry wykonat tylko jedng czes¢ trwajaca
mniej wiecej tyle, ile podczas tradycyjnych uroczystosci, ale pochtaniajgcg caty czas
przeznaczony na wystep konkursowy, otrzymat z tego powodu mniej punktéw. Okazuje sie, ze
ocenie podlegajg nie tylko walory estetyczne i artystyczne wystepu, ale takze wpasowanie sie
W ramy narzucone przez organizatoréw. Nie znam opinii juroréw na temat samego faktu
pojawienia sie na scenie kobiet. Nie zostaty nagrodzone, lecz trudno stwierdzi¢ czy na ocenie

zawazyly wyfacznie ich umiejetnosci, czy réwniez pte¢. Moge sie jedynie domyslaé, ze skoro

5> Niewielki beben obreczowy.
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zostaty dopuszczone do udziatu w konkursie, to powigzanie selawat dulang z jedng ptcig nie

byto uznane za kluczowe.

Stosunek muzykéw do festiwali

W wypowiedziach muzykéw pojawiajg sie skrajne opinie na temat festiwali
i konkurséw. S3 tacy, ktérzy je uwielbiajg, czujg sie doceniani, a udziat w nich jest waznym
elementem ich zycia. Jeden muzyk opowiadat, ze wygrywat wszystkie konkursy. Postanowit
przestac na nie jezdzi¢, bo, w jego opinii mtodsi bojg sie z nim konkurowac i kiedy dowiaduja
sie, ze bedzie obecny, rezygnujg z udziatu w wydarzeniu. Przyjmuje natomiast zaproszenia do

petnienia funkcji jurora.

- W 1991 roku na festiwalu w Padangu wygratem. Na festiwalu w Payakumbuh tez
wygratem. Mam puchary. W Batusangkar tez. Po pieciu razach juz nie chciatem [brac

udziatu w konkursach].
- Dlaczego?

- Mtodsi (...) nie chcieli gra¢. Méwili, zeby od razu da¢ mi nagrode. Nie potrzeba
organizowac konkursu. Dlatego nie chciatem. Zapraszali mnie do Padangu, ale ja nie
chciatem, bo wtedy tylko ja bym byt na tym festiwalu. Inni, jesli dowiedzieliby sie, ze bede,
na pewno by nie przyjechali. Do Solok tez nie chciatem pojechad. Lepiej, zeby pojechali
mtodzi. Po co miatbym jechad jak cztonkowie jury uczyli sie ode mnie? Ale jesli ja miatbym

by¢ jurorem, to bym pojechat (Katik Parau 2015).

Spotkatam sie takze z grupg muzyczng, ktdra zostata stworzona z checi wziecia udziatu
w festiwalu. W jednej z wiosek nie byto zespotu, ktéry mogtby jg reprezentowac, wiec kobiety,
ktére graty na instrumentach w dziecinstwie lub pochodzity z muzycznych rodzin postanowity
zatozy¢ zespdt. Na festiwalu ich umiejetnosci i praca zostaty docenione, wiec kontynuujg

dziatalnos¢ przez kolejne lata.
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Byt festiwal. U nas nie byto juz tej tradycji. Poniewaz byt festiwal, postanowitysmy
sprobowad. Jeszcze nie umiatySmy grac, ale chciatySmy sprébowaé. | na festiwalu
zajetySmy pierwsze miejsce. To byt festiwal dla zespotéw z kabupaten Agam i zajetySmy
pierwsze miejsce. W moim domu jest puchar® (grupa Talempong Aguang Bundo

Kanduang, 2015).

Konkursy bywajg jednak takze przyczyng spordw i zalu. Zdarzajg sie muzycy, ktérzy czuja sie
niedoceniani. Jeden z rozméwcéw twierdzi, ze nie warto jezdzi¢ na konkursy do sgsiednich
regiondw, poniewaz tamtejsi jurorzy nagradzajg ,swoich”, czyli muzykow pochodzgcych

z okolicy i grajgcych w tamtejszym stylu.

Kiedy$ wystepowatam na festiwalu rababu pasisie’” w Pasisir Selatan w Painan. Ja jestem
przedstawicielem rababu pasisie z regionu Tarusan. Ludzie z Pasisir méwili, ze mam inny
akcent. Przez cztery dni jednak wygrywatem. Kiedy miat sie odby¢ finat organizatorzy
pojechali po muzyka z Pasisir Selatan, ktéry nie byt zapisany i nie brat udziat we
wczesniejszych etapach konkursu. Przyjechat na sam finat i wygrat. Jedynym
zastrzezeniem do mnie byt akcent. Wtedy sie zrazitem i juz nie jezdze na festiwale (Pirin

Ketek, 2015)3.

Wptyw festiwali i konkurséw na wspotczesng kondycje muzyki ludowej

Trudno jest fenomen istnienia festiwali oceni¢ w sposéb jednoznaczny. Ich zaletg jest moim
zdaniem rodzaj animacji, pobudzania zainteresowania muzyka, co prowadzi do powstawania
nowych zespotdw muzycznych oraz ksztatcenia sie muzykdéw. Przyktad takiego wptywu

festiwali opisat Agusman Thaha. Wedtug jego relacji istniat rodzaj muzyki towarzyszacej

® Wypowiedz z wywiadu przeprowadzonego w 2015 roku z cztonkiniami zespotu z miejscowosci Ira Balai Belo,
nagari Koto Kaciak.

7 Lutnia krétkoszyjkowa ksztattem przypominajgca europejskie skrzypce.

8 Wypowiedz z wywiadu przeprowadzonego w 2017 roku z muzykiem grajagcym na rababie pasisie, urodzonym
w 1966 roku, zamieszkatym w Kapuah, Tarusan, kab. Pesisir Selatan.
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mtdceniu ryzu. Melodie grano na talempongu jao®, a rytm wybijano na gandangu®® oraz
lesungu!. Tak wykonywana muzyka towarzyszyta taricom i uswietniata wiele uroczystosci.
Stawata sie jednak coraz mniej popularna i juz w latach osiemdziesigtych XX wieku podjeto
probe rekonstrukcji takiego zespotu na potrzeby Festiwalu Kultury Minangkabau (Pekan
Budaya Minangkabau) (Agusman Thaha 1989: 52). Wspotczesnie dziatania rekonstrukcyjne
i wspierajgce trwatos¢ starszego repertuaru oraz instrumentarium sg coraz bardziej
intensywne.

Zaproszenia do udziatu w festiwalach i konkursach, zwtaszcza tych odbywajgcych sie poza
regionem zamieszkiwanym przez muzyka, na innych indonezyjskich wyspach lub zagranicg,
stanowi dla niego nobilitacje. Muzycy, z ktérymi rozmawiatam doskonale pamietajg swoje
podroze, wyliczaja zdobyte nagrody i wyrdznienia oraz pokazujg zwigzane

z nimi zdjecia.

- Terazjuz pan nie bierze udziatu w festiwalach?

- Nie. Na Sulawesi tez nie chciatem jechaé, ale pojechatem, bo wystepowali tam muzycy
z catej Indonezji. | wygratem tam. Cztowiek z Urzedu do spraw Kultury z Padangu rzucit
kapeluszem. Ja zajgtem pierwsze miejsce, drugie przedstawiciel Irianu, trzecie Bali,

czwarte Sulawesi (Pirin Ketek, 2015).

Ciekawym zjawiskiem jest przenoszenie na scene nie tylko samej muzyki, ale réwniez
zwigzanych z nig zwyczajow, wierzen i praktyk. Jak wspomniano wyzej podczas konkurséw
przygotowywane sg dla muzykéw miejsca do siedzenia stosowane w tradycyjnych sytuacjach
— materace lub poduszki dla muzykéw wykonujacych selawat dulang. Muzycy przed wystepem
wypowiadajg mantry, okadzajg instrumenty, aby wypas¢ jak najlepiej. Stawiajg przed sobg na
scenie naczynie z betelem — uzywka majgcg znaczenie symboliczne, stanowigcg wyraz
szacunku i goscinnosci. Z relacji moich rozméwcéw wynika tez, ze niektdrzy muzycy stosujg
zabiegi magiczne majace na celu wyeliminowanie konkurencji. Czes¢ z nich uwaza, ze posiada
magiczne moce. W sktad zespotdw wchodzg tez czesto osoby, ktorych zadaniem jest wytgcznie

zapewnienie duchowej ochrony pozostatym cztonkom i przeciwdziatanie ztym mocom. Wiele

° Metalofon ztozony z drewnianego korpusu, na ktédrym utozonych jest pie¢ metalowych sztabek uderzanych
drewnianymi patkami.

10 Beben o blizej nieokreslonej konstrukgiji.

1 Mozdzierz do mtécenia ziarna.
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0s06b wierzy w skutecznos¢ praktyk magicznych, ktére sg nadal czesto spotykane na Sumatrze
Zachodniej, zaréwno podczas ceremonii i uroczystosci organizowanych przez lokalne
spotecznosci, jak i urzedy. Podczas obu typdéw wydarzen zatrudniani sg szamani zwani pawang
hujan, ktérych zadaniem jest zapewnienie tadnej pogody i powstrzymanie opaddéw deszczu,
ktore przeszkodzityby w uroczystosci. Te przyktady pokazujg, ze dla samych muzykdow
okolicznosci wystepdw nie majg wiekszego znaczenia i od strony duchowej podchodzg do nich

w podobny sposéb.

Il. 8. Naczynie z betelem stojgce przed muzykami na scenie, Solok, 2013 r., fot. Maria Szymariska-lInata

Regulaminy i preferencje organizatoréw i jurorow konkurséw z jednej strony ograniczaja
inwencje tworczg, ale z drugiej przyczyniajg sie do spowolnienia proceséw zmian, mobilizujgc
do wykonywania muzyki w starszym, bardziej archaicznym stylu. Cze$¢ muzykdéw przyznaje, ze
tylko festiwale i konkursy sprawiajg, ze nadal grajg w ,starym stylu” lub na ,starych
instrumentach”. Bez ingerencji ,z zewnatrz” te elementy kultury juz by zanikty. Przyczynia sie
to takze do rozwoju dwéch nurtéw w muzyce tradycyjnej. Jeden, bardziej zywy, rozwijany jest
na potrzeby witasne i lokalnej spotecznosci oraz odpowiada na zmieniajgce sie gusta
odbiorcow. Drugi, wspierany przez instytucje, jest zdecydowanie bardziej zachowawczy. Jego
zatozeniem jest utrzymanie kultury muzycznej w niezmienionej formie i zapobieganie jej
przemianom, cho¢ postulat ten niezwykle trudno realizowaé. Bardzo ciekawy przyktad

funkcjonowania muzykéw w tych realiach opisata Jeniffer Fraser. W pewnej miejscowosci

134



Etnomuzykologia Polska 4/2022

zaadaptowano piesni z repertuaru saluang jo dendang?> do gry na talempongu. Podczas
uroczystosci lokalnych, sktad zespotu poszerzano o keyboard, aby podkresli¢ kosmopolityczne
aspiracje rodziny organizujgcej wydarzenie. Tej zmiany nie akceptowali lokalni urzednicy,
ktérzy podczas oficjalnych wydarzen oraz wystepow zespotdéw poza miejscowoscig zakazywali
uzywania keyboardu, uznajgc, ze promujg muzyke prawdziwg (asli). W rzeczywistosci nie byta
ona juz w tej formie wykonywana na potrzeby spotecznosci, w zwigzku z czym mozna dojsé do
whiosku, ze urzad promowat muzyke ,,martwg”. Artysci jednak doskonale przystosowali sie do
stawianych im wymogdéw. Spowodowato to rownolegte istnienie dwdch praktyk —
zmodyfikowanej, wykorzystywanej na potrzeby wifasne, oraz ,zamrozonej”, ktéra
prezentowana byta na zewnatrz (Fraser, 2007: 121-122).

Festiwale o duzym zasiegu terytorialnym sg takie miejscem spotykania sie artystow
z réinych stron, co prowadzi do wzajemnych inspiracji tworczych. Z relacji najstarszych
muzykow, z ktdorymi rozmawiatam, wynika, ze podobne procesy istniaty od dawna. Ludzie
odwiedzali znajomych i rodzine mieszkajgcg w innych regionach i przystuchiwali sie tamtejszej
muzyce podczas uroczystosci. O zyskiwanych w ten sposdb inspiracjach swiadczg nazwy
melodii, pochodzgce od nazw miejscowosci, w ktérej muzyk po raz pierwszy
ja ustyszat. Wykonywat jg nastepnie na swoim rodzinnym terenie i w ten sposéb poznawaty ja

kolejne osoby.

Il. 9. Uczestnicy konkursu przystuchujq sie wystepowi konkurencji, Padang, 2015 r., fot. Maria Szymariska-linata

12 $piew z akompaniamentem granym na flecie.
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Zespoly i muzycy minangkabau dziatajg na potrzeby lokalne, nadal przede wszystkim
zapewniajac rozrywke podczas wesel i innych uroczystosci. Festiwale i konkursy traktujg jako
dodatkowy element swojej dziatalnosci, okazje do spotkania z innymi muzykami,
a w przypadku wygranej, dodatkowe Zrédto dochodu. Funkcjonujg wiec dwa nurty muzyki
tradycyjnej — wykonywana na potrzeby witasnej spotecznosci oraz spetniajgca oczekiwania
juroréw i publicznosci festiwali. Wielu muzykdw jest w stanie funkcjonowaé w obu. Czas

pokaze, czy takie zdolnosci bedg miec tez przyszte pokolenia i jak zmieniac¢ sie bedg festiwale.
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Wywiady:

Grupa Talempong Aguang Bundo Kanduang 2015 — zespo6t grajacy na talempongu aguang.

Katik Parau 2015 — muzyk grajacy na saluangu darek.

Pirin Ketek 2015 — lutnik, muzyk grajgcy na rababie pasisie.
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Abstract:

In the Minangkabau region, traditional music is still alive and well. Traditional music has
undergone numerous and significant transformations since the mid-twentieth century,
shaped primarily by government regulations, globalization, technological development, and
the changing tastes of the performers themselves and their audiences. The diversity and
interesting varieties of traditional music in the region is evident, among other contexts, during
festivals organized in both large and small towns in the region. The article focuses on the
analysis of contemporary festivals including consideration of the foundational principles of
particular festivals, their impact on participants and their art, and the role of festivals in

politics, tourism, and the lives of Minangkabau people.
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