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Od Redakgji

Oddajemy do Panstwa rgk kolejny, piaty juz numer czasopisma
~Etnomuzykologia Polska”. Pojawia sie¢ on po IX Krajowym Semi-
narium Etnomuzykologicznym zatytutowanym ,Utrwali¢ tradycje.
Dzwiek-stowo-ruch-obraz”, podczas ktérego refleksji poddane
zostaly sposoby utrwalania tradycji muzycznych w réznych jej prze-
jawach — w muzyce, tekscie, tancu i sztukach plastycznych. Rozma-
wialiSmy miedzy innymi o tym, jakie zadania stoja przed tymi,
ktorzy dokumentujg tradycje muzyczne wspodtczesdnie oraz kto i po
co jest odbiorcg ,zapisu” tradycji. Pojawialy sie takze rozwazania
na temat znaczenia i sposobdw wykorzystania zrédet historycznych
oraz wiele innych zagadnien. Swoje wystgpienia mieli przedstawi-
ciele réznych dyscyplin — etnomuzykologii, socjologii, kulturoznaw-
stwa, archeologii, historii sztuki — a takze muzycy tradycyjni i mito-
$nicy kultury ludowej. Kazdy z nich o utrwalaniu muzyki, $piewu
i tarica mowit z wiasnej perspektywy i na podstawie wtasnych doswiad-
czen. Te tematyke kontynuujemy w niniejszej publikacji.

W pierwszej czesci pigtego numeru , Etnomuzykologii Polskiej”
kierujemy uwage Czytelnikdw na badania nad tanncem. Tworzg jg trzy,
silnie zréznicowane teksty, z ktorych pierwszy, autorstwa Tomasza
Nowaka, w przekrojowy sposdb przybliza historie badan etnochore-
ologicznych w Polsce na przestrzenidwustu lat. W artykule pod tytutem
.Interdyscyplinarnoé¢ badan nad taricem tradycyjnym w Polsce —
muzycy i etnomuzykolodzy wéréd badaczy innych dyscyplin w chore-
ologicznych rejach” autor zastanawia sie nad przyczynami faktu,
ze badania etnochoreologiczne prowadzili przedstawiciele réznych
dyscyplin: literaturoznawcy, muzycy, nauczyciele, etnografowie.
Probuje takze okresli¢, jakie miejsce wsrdd nich zajmowali etnomuzy-
kolodzy. Stara sie odpowiedzie¢ na pytanie o to, kto zajmuje si¢ bada-
niami etnochoreologicznymi wspodfczednie oraz wskazaé, dlaczego
jego zdaniem etnomuzykolodzy s3 do tego szczegdlnie predesty-
nowani. Tematyke zwigzang z taricem podejmuje rowniez Krzysztof



Hliniak w tekscie zatytulowanym ,Zachowac nieuchwytne — naby-
wanie i przekazywanie dziedzictwa tanecznego wybranych grup
narodowych i etnicznych zamieszkujacych Krakéw i wojewddztwo
matopolskie”. Autor stara sie oddac¢ gtos osobom deklarujgcym
przynalezno$¢ do mniejszosci narodowych i etnicznych zamieszkuja-
cych Krakoéw i okolice, skupiajgc sie na kwestiach miedzypokolenio-
wego przekazu dziedzictwa tanecznego. Katarzyna Skiba w artykule
.Przekazy tanca kathak w kontekscie przemian spoteczno-kulturo-
wych” réwniez porusza temat utrwalania tanca, jednak skupia sie
na zupefnie innym obszarze geograficznym - Indiach. Siega do
zabytkdéw sztuki i literatury jako zréodet do badania historii i genezy
tanca kathak. Analizuje zmiany w sposobach przekazywania wiedzy
na jego temat, uwzgledniajac coraz bardziej powszechne wykorzy-
stywanie nowoczesnych technologii, niepozostajgcych bez wptywu
na ksztatt samego tanca.

W drugiej, bardziej obszernej czgsci czasopisma zebrane s3 arty-
kuty koncentrujace sie na utrwalaniu muzyki. Rozpoczyna jg przekro-
jowy tekst autorstwa Piotra Dahliga, , Szkic problematyki historycznej
w pracach etnomuzykologéw polskich trzech pierwszych generacji”,
ktory w skondensowany sposdb przedstawia sylwetki i postawy najbar-
dziej znamienitych etnomuzykologéw z poczgtkdéw ksztattowania
sie tej dyscypliny w Polsce, podkreslajgc ich sposoby interpretacii
sekwencji i proceséw historycznych w muzyce i kulturze muzyczne;.
Agata Kusto w artykule ,Stara tradycja na nowej scenie. Piesni duna-
jowe we wspdtczesnym obiegu” przyglada sie blizej dunajowaniu
jako kontynuowanemu badz rekonstruowanemu zjawisku kultury.
Analizuje archiwalne zapisy tekstowe i muzyczne oraz materiaty
audiowizualne, a takze zatozenia przegladu ,Lubelszczyzna duna-
juje” wskazujgc wady i zalety kazdej z tych metod utrwalania i popu-
laryzowania omawianego zwyczaju. Artykut ,Etnomuzykologia i ruch
rewitalizacji muzyki tradycyjnej w Ukrainie i w Polsce: obserwacje
porébwnawcze"” przygotowany przez Iryne Klymenko na podstawie
witasnej dziatalnosci akademickiej i artystycznej analizuje aktualne



tendencje w ruchu rewitalizacji folkloru oraz kontakty w etnomuzyko-
logii polskiej i ukrainskie;j.

Kolejne dwa teksty siegajg do najnowszych technologii, ktére
pozwalaja na zapisywanie i utrwalanie muzyki. Ewelina Grygier w arty-
kule ,Dokumenty audiowizualne jako zrédto do badan nad percepcja
zjawiska muzykowania ulicznego” stara sie odpowiedzie¢ na pytanie
o to, jak postrzegany jest muzyk ulicy i jaki obraz wykonawcy oraz
zjawiska muzykowania ulicznego prezentowany jest w zrédtach
filmowych. Z kolei Dawid Martin analizuje sposoby wykorzystywania
internetu do przekazywania i utrwalania muzyki gamelanowej i teatru
cieni w Indonezji. Jego artykut ,#Karawitan #DuniaMaya — nowe
technologie a przekaz tradycji na przyktadzie jawajskiego gamelanu
i powigzanych z nim sztuk scenicznych” obrazuje tendencje i praktyki
muzykdw jawajskich, ktérzy coraz czesciej wykorzystujg internet jako
przestrzen swojej ekspresji, a takze jako platforme wymiany doswiad-
czen i przekazywania wiedzy.

Mamy nadzieje, ze zgromadzone przez nas w pigtym numerze
,Etnomuzykologii Polskiej” artykuty stang sie inspiracja do samo-
dzielnego namystu nad analizowanymi przez Autoréw zjawiskami
oraz sposobami utrwalania innych przejawéw kultur muzycznych
w Polsce i na $wiecie.

Zyczymy mitej lektury!

W imieniu Redakgji,
Maria Szymanska-IInata






Tomasz Nowak

Uniwersytet Warszawski

Interdyscyplinarnos¢ badan
nad tarnicem tradycyjnym w Polsce
— muzycy i etnomuzykolodzy
wsréd badaczy innych dyscyplin
w choreologicznych rejach’

Wprowadzenie

Tematyka tanca, repertuaru tanecznego lub chocby ,tanecznosci”
w pracach etnomuzykologicznych pojawiata sie i wcigz pojawia
stosunkowo czesto i Polska nie jest tu wyjatkiem. Wynika to z faktu,
ze muzyka taneczna stanowi znaczny zakres form kultury znajduja-
cych sie w centrum zainteresowan etnomuzykologii. Na dodatek
wielokrotnie deklarowana przez etnomuzykologéw kontekstowosé
prowadzonych badan niejako wymusza nanich uznanie zjawisk rucho-
wych za istotny wspdtczynnik wielu sytuacji muzycznych. Nic wiec
dziwnego, ze wiele oséb badajacych taniec uznato muzykologdéw
za waznych sojusznikéw choreologii i antropologii tarfica. W Polsce
takie poglady reprezentowat Roderyk Lange (1978: 20), ktéry
twierdzit tez, ze ,istnieje pewna paralela pomiedzy choreologia
a muzykologia” (Lange 2012: 9). Jednoczesnie, nie poprze-
stajgc na oczywistych zwigzkach obu dyscyplin na gruncie zjawisk

! Dawniej ,rej” oznaczato szereg, rzad, faricuch, ale tez korowdd taneczny, stad ,,wodzié rej”.
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metrorytmicznych, badacz ten podkreslat, ze muzyka taneczna
i odpowiadajgca jej choreotechnika stanowia ,nierozerwalng cato$c
i tylko w tym kontekscie staje sie zrozumiate powstawanie niekté-
rych cech wykonawczych” (Lange 1978: 20).

Jest jednak jeszcze jeden wazny faktor tego stanu rzeczy — taniec
bardzo dfugo nie byt reprezentowany przez wyspecjalizowane
instytucje akademickie, co przez wiele lat skazywato badania nad
tarncem na niemal wytacznie ochotnicza rekrutacje oséb dokumen-
tujgcych i badajacych wywodzgcych sie z innych dyscyplin. Réwniez
wspdtczesnie ksztatcenie badaczy i badaczek tarica w bardzo wielu
krajach $wiata nie jest ugruntowane, a funkcjonujace programy
ksztalcenia sg stosunkowo nieliczne i rzadko odnoszg sie bezpo-
$rednio do tanca tradycyjnego. W konsekwencji badania nad
tanncem wydaja sie by¢ zdominowane przez osoby reprezentujace
rozne dyscypliny naukowe — takze sztuki muzyczne i nauki o sztuce —
a absolwenci nielicznych programéw ksztafcenia specjalistycznego
z zakresu teorii tanca, czy wrecz etnochoreologii nalezg do rzadkich
przypadkéw. Powyzsza konstatacja prowokuje do zadania pytania
o to, czy udziat w badaniach nad taricem tradycyjnym reprezen-
tantow réznych dziedzin istotnie wptywa na interdyscyplinarnosc¢
badan etnochoreologicznych w Polsce. Jednoczesdnie, publikujac
na tamach ,Etnomuzykologii Polskiej” nalezy zada¢ pytanie o to,
jaki byt dotychczas udziat w tych badaniach muzykéw i etnomuzy-
kologéw w stosunku do udziatu przedstawicieli innych dyscyplin.
W koncu zblizajgca sie powoli dwusetna rocznica refleksji naukowej
nad tarncem tradycyjnym w Polsce kaze zadac pytanie o to, jak wska-
zane powyzej zagadnienia zmieniaty sie w czasie oraz jakie mozna
sformutowa¢ postulaty dalszych badan. Nie jest natomiast zada-
niem niniejszego artykutu dokonanie szczegdtowego przegladu
dorobku polskiej etnochoreologii, co byto juz przedmiotem kilku
wczesniej dokonanych zestawien i omoéwien (Lange 1968; Lange
1978; Dabrowska 2006; Nowak 2011).
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Dokumentacje i refleksje nad tancem epoki ludoznawstwa

Pierwszym o$rodkiem skupiajagcym zainteresowanie polska kulturg
taneczng byta Warszawa, a w szczegdlnosci Towarzystwo Przyjaciot
Nauk i Krélewski Uniwersytet Warszawski. W 1818 roku Joézef Elsner,
kompozytor i profesor Uniwersytetu, w swojej rozprawie zawart
pierwsze, chol jeszcze niezbyt obszerne spostrzezenia dotyczace
rytmiki taricéw narodowych w Polsce (Elsner 1818). Ponad dziesie¢ lat
pdzniej, w 1829 roku, inny warszawski profesor uniwersytecki, poeta,
teoretyk i krytyk literacki, Kazimierz Brodzinski, opublikowat swojg
rozprawe o taricach postrzeganych woéwczas jako tarice narodowe —
polonezie, mazurze, krakowiaku i kozaku (Brodzinski 1829). W pracy
tej, podobnie jak w starszym o dziewigé lat poemacie ,Wiestaw”
(Brodzinski 1820), Brodzinski przedstawit charakterystyke podstawo-
wych krokéw, figur i gestdéw, oraz sytuacji tanecznych, a takze mozli-
wych znaczen kulturowych poszczegdlnych zachowan tanecznych.
Z kolei bibliotekarz kukasz Gotebiowski opublikowat w 1831 roku opisy
gier i zabaw — w tym zabaw o charakterze tanecznym — poszczegdlnych
grup spotecznych (Gofebiowski 1831). Te dokonania, poczawszy od
lat czterdziestych XIX wieku poszerzat w swych licznych publikacjach
muzycznych i etnograficznych muzyk, kompozytor i badacz folkloru,
Oskar Kolberg. Jednak o ile jeszcze do 1857 roku autor opisywat tarice
w sposob lakoniczny i nieprecyzyjny, koncentrujac sie gtéwnie na doku-
mentacji melodii tanecznych (Kolberg 1857), o tyle w monumentalne;j
serii wydawanej od 1865 roku Kolberg starat sie tam, gdzie to tylko byto
mozliwie, dokfadnie opisac przebieg tanca i sytuacji tanecznej. Doty-
czyto to szczegdlnie taricdw zaobserwowanych przez niego osobiscie
w terenie, czego dobry przyktad mamy przede wszystkim w tomach
z Kujaw (Kolberg 1867: 199-212) i Krakowskiego (Kolberg 1873:
367-380). | trzeba przyznac, ze opisy te, pomimo ze wyszty spod pidra
muzyka bez szerszego wyksztatcenia tanecznego, sg wyjatkowe na tle
cafej literatury ludoznawczej XIX wieku. Uczciwie trzeba tez stwier-
dzi¢, ze materiat dokumentacyjny melodii tanecznych i nazw tancéw
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w zbiorach Kolberga jest o wiele bogatszy. Pamietaé nalezy takze
o tym, iz Kolberg wykorzystywat w swoich zbiorach réwniez drobne
informacje do$¢ obficie rozrzucone w déwczesnych i wczesniejszych
wydawnictwach réznych autoréow (m.in. Wiadystawa Anczyca, Edwarda
Chtopickiego, Balthasara Hacqueta, Barttomieja Harbuzowskiego,
kukasza Gotebiowskiego, Jana Kleczynskiego, Kornela Koztowskiego,
Jozefa Maczynskiego, czy tez Kazimierza Wiadystawa Wdjcickiego)
oraz informacje pozyskane od wspétpracownikéw zamieszkujacych
badane regiony.

Nieco na uboczu nurtu etnograficznego, za to bezposrednio na
przedtuzeniu kierunku wytyczonego przez Brodzinskiego klasyfikuje
sie praca rejenta Kancelarii Ziemianskiej Guberni Ptockiej, Karola
Czerniawskiego (Czerniawski 1847, 1860). Jej gtdwne zagadnienie
stanowig tance narodowe, jednoznacznie osadzone w kulturze salo-
nowej i teatralnej, ktérych opis jest rozwinigciem opiséw Brodzin-
skiego z 1829 roku. Niemniej Czerniawski dokonuje rzeczy niezwy-
ktej jak na owe czasy — polskie tarice narodowe omawia w szerokim
kontekécie geograficznym, cho¢ niewatpliwie postrzeganym
z perspektywy europocentrycznej. Autor dostrzega rozmaitoscé
funkcji tanecznych, jak tez bogactwo znaczen wyrazonych przez
formacje przestrzenne i poszczegdlne zestawy ruchowe. Ten nurt
rozwijali nastepnie autorzy tacy jak pisarz Marian Gorzkowski (Gorz-
kowski 1869), historyk literatury Walery Gostomski (Gostomski 1891)
oraz kompozytor i nauczyciel Otto Mieczystaw Zukowski (Zukowski
1899). Refleksji nad kulturg taneczng, cho¢ przede wszystkim salo-
nowg, nie brak tez w éwczesnych podrecznikach tarca nauczycieli
tanca (Htasko 1846; Staczynscy 1846; Rochacki 1874; Mesten-
hauser 1878, 1887, 1888, 1894, 1896, 1901, 1904, Worobecki
1897), a takze publicysty Arkadiusza Kleczewskiego (Kleczewski
1879) oraz pisarza i ttumacza Bolestawa Londynskiego (Londyrski
1904). Jednak po pierwszej wojnie $wiatowe] nurt zainteresowan
salonowa i wynikia z niej dancingowa kulturg taneczng, bedzie juz
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tak odlegty od nurtu badan nad tradycyjnym taricem wiejskim, ze
przestanie by¢ przedmiotem rozwazan badaczy spuscizny ludowej
kultury tanecznej w Polsce?.

Prébujgc podsumowac dziewietnastowieczne wysitki polskich
ludoznawcdw i nauczycieli tanca stwierdzi¢ nalezy, ze:

* opis tanca tradycyjnego pojawia sie na ogét na marginesie
opisu obrzedu lub zwyczaju, albo tez przy okazji charaktery-
styki kultury spofecznosci danej miejscowosci lub (rzadziej)
regionu;

* opis koncentruje sie na charakterystyce sytuacji: grupy
wykonawcéw i oséb towarzyszacych, sposobu zagospo-
darowania przestrzeni, charakteru ruchu indywidualnych
tancerzy, specyficznych gestéw;

* do czestych naleza opisy zachowan towarzyszacych tancowi,
odbiegajgce od przyjetych norm towarzyskich w srodowisku
szlacheckim i mieszczanskim;

* czesto opis jest pominiety na rzecz stwierdzenia samego
faktu wystapienia tanca;

* wyodrebnienie opiséw tarcéw nalezy do wyjgtkdw;

* w bardziej precyzyjnych opisach czesto spotykamy poréw-
nania gatunkéw tanecznych do zblizonych charakterem
gatunkéw owcezesnej kultury salonowe;.

W okresie tym specjalisci w zakresie tarica skoncentrowani byli
na salonowej kulturze tanca, a tance tradycyjne stanowity dla nich
jedynie dogodne pole do zarysowania nieco szerszego kontekstu
kulturowego. Obszerniejsza refleksja o ambicjach naukowych jest
zastuga literatéw, historykow literatury i publicystow. Przedstawiciele
$rodowiska muzycznego to kompozytorzy, ktérych zainteresowania

2 Jako przyktadowe prace tego nurtu wymienie tu trzy, ktére ukazaty sie w pierw-
szych latach po odzyskaniu przez Rzeczpospolitg niepodlegtosci: B. d’Esmanguo-Fi-
lipowskiego (d’Esmanguo-Filipowski 1921), A. Norwina, (Norwin 1922); Salonowca
(Salonowiec 1923, s.d.).
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tancem ksztattowaty sie w trakcie poszukiwan sielskiej tematyki
do romantycznych i postromantycznych kompozycji muzycznych.
Pogtebiaja refleksje nad zjawiskami metrorytmicznymiiagogicznymi
tanca, dokonuja spostrzezen dotyczacych kontekstu kulturowego,
a przede wszystkim dokumentujag melodie taneczne (cho¢ czesto
je opracowujac). Wyjgtkowe znaczenie maja jednak pojedyncze
opisy Oskara Kolberga, ktéry pod wptywem takich regionalistéw jak
Jozef Maczynski, czy Wiadystaw Anczyc, zdobyt sie na stosunkowo
precyzyjne charakterystyki choreotechniki tanicéw wiejskich.

Dokumentacje i badania nad taincem pierwszej potowy XX wieku

U progu XX wieku w polskich badaniach nad taricem tradycyjnym
pojawili sie muzykolodzy i muzykolozki. W roczniku 1900-1901
magazynu ,Sammelbdnde der Internationalen Musikgesellschaft”
Feliks Starczewski opublikowat dosé¢ ogdlnikowy tekst poswie-
cony tancom polskim (Starczewski 1900-1901). Wydane nastepnie
w ,SIMG” teksty Adolfa Lindgrena i Tobiasa Norlinda poswiecone
zagadnieniom tancéw polskich w Skandynawii wywotaty lawine
dalszych publikacji polskich muzykologéw: Henryka Opienskiego
(Opienski 1911, 1933), Adolfa Chybinskiego (Chybinski 1911a,
1911b, 1913), Alicji Simon (Simon 1913), Zdzistawa Jachimeckiego
(Jachimecki 1914). Podejmowaty one gtéwnie zagadnienie obec-
nosci rytmow charakterystycznych dla polskich tancéw narodowych
w rekopisach i starodrukach muzycznych z XVI i XVII wieku, a takze
refleksji o polskiej muzyce tanecznej i taricu w pracach zagranicz-
nych teoretykow muzyki.

Rownolegle w Polsce pojawit sie nurt publikacji, majacych
zwigzek z rozwojem dokumentacji folkloru tanecznego i muzycznego
w Prusach i Austro-Wegrzech na przetomie XIX i XX wieku. Dotyczyty
one regiondw takich jak: §|qsk (Tomasz Cieplik, Stanistaw Wallis, Irena
Mendelowa, Jerzy Drozd, Mieczystaw Konopka, Gustaw Morcinek,
Augustyn Musiot i Feliks Sachse), Wielkopolska (Marian Orlik, Jan
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Bzdega z Domachowa, Anna Jakubkéwna), Kaszuby (Pawet Szefka),
Krakowskie (Jedrzej Cierniak) i Huculszczyzna (Roman Harasymczuk®).
Autorki i autorzy éwczesnych zbioréw tarncéw rekrutowali sie przede
wszystkim ze Srodowiska nauczycielskiego, ktére w realiach semina-
ridw nauczycielskich krajow niemieckojezycznych, byto ksztatcone
w poszanowaniu piesni i tancéw ludowych coraz czesciej wprzeganych
w proces edukacyjny. Te tradycje w okresie miedzywojennym byty
przeszczepione na grunt polski, przede wszystkim dzieki seminariom
nauczycielskim, ale tez instytutom wychowania fizycznego.

Ale réwnolegle na $wiecie zachodzity zmiany w zakresie podej-
$cia zaréwno do tanca jako takiego, jak i do tanca tradycyjnego,
ktore odbijaty sie echem lub wrecz mocno wptywaty na dziatania
w Polsce. W drugiej potowie lat dwudziestych Rudolf Laban sfor-
mufowat swoje pierwsze postulaty wyodrebnienia badan chore-
ologicznych (badan nad tarncem) oraz stworzenia uniwersalnej
notacji tarica umozliwiajgcej zapis kazdego zjawiska tanecznego
na Swiecie (kinetografia). Idee i koncepcje labanowskie wptynety
na wyodrebnienie sie na przestrzeni nastepnych kilkudziesieciu lat
etnochoreologii i wykorzystanie narzedzi labanowskich do badan
nad tarncem tradycyjnym. Juz w latach dwudziestych i trzydziestych
XX wieku nastgpit dynamiczny rozwéj dokumentacji tarica w Anglii,
Austrii, krajach batkanskich, skandynawskich, Katalonii, Niemczech,
Rosji, Stanach Zjednoczonych i we Wtoszech. Wyniki tych badan
dokumentacyjnych prezentowano na réznego typu konferencjach
miedzynarodowych, w ktérych udziat brali takze Polacy. W roku 1933
z inicjatywy Rolfa de Maré przy Operze Paryskiej (Opéra Garnier)
utworzono Les Archives Internationales de la Dance (AID). Dwa lata
poézniej w Londynie odbyt sie pierwszy kongres poswiecony taricom

3 W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze Roman Harasymczuk jednoznacznie identyfikowat
sie z narodem ukrairiskim. Byt on w okresie miedzywojennym niewatpliwie najwybitniejszym
badaczem folkloru tanecznego w Polsce. Po drugiej wojnie $wiatowej przygotowat mono-
grafie tancéw bojkowskich oraz temkowskich, przy czym te druga na podstawie wywiaddw
z powojennymi przesiedleficami z Beskidu Niskiego i Sgdeckiego (kemkowszczyzny).
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ludowym, a udziat w nim wzieta m.in. etnolozka Cezaria Baudouin
de Courtenay Jedrzejewiczowa. Nastepny Kongres odbyt sie
w 1936 roku w Paryzu towarzyszac wystawie Swiatowej, uwzgled-
niajgcej takze zjawisko tanca. Polska ekspozycja, przygotowana
przez Cezarie¢ Baudouin de Courtenay Jedrzejewiczowg, muzyko-
loga Juliana Pulikowskiego oraz muzyka i choreologa, Stanistawa
Gtowackiego, zostata uznana za jedng z najciekawszych.

Rozwdj badan choreologicznych i etnochoreologicznych w Polsce
miaf tez swoj wymiar akademicki. | tak, pod opiekg Adolfa Chybin-
skiego we Iwowskiej katedrze muzykologii powstaty prace magi-
sterskie: Wilhelminy Bagaréwny (studium o oberku) (Bageréwna
1932), Jana Jézefa Dunicza (studium o polonezie) (Dunicz 1932)
i Tadeusza Gtodzinskiego (studium o krakowiaku) (Gtodzinski 1933).
W Poznaniu powstata praca magisterska Bozeny Osmolskiej (histo-
ryczny przeglad tancoéw ,swojskich” z odniesieniem do tarcow
.obcych”) (Osmodlska 1936). Waznym dokonaniem byty prace
Eugeniusza Piaseckiego, zwigzanego z Lwowem i Poznaniem dzia-
tacza sportowego i zastuzonego pioniera wychowania fizycznego,
poswiecone zabawom dzieciecym — w tym tanecznym - z terenu
oéwczesnej Rzeczypospolitej (Piasecki 1919, 1932). W warszawskim
instytucie wychowania fizycznego na podstawie autorskich badan
terenowych Zofii Kwasnicowej powstata dwutomowa praca omawia-
jaca wybrane zabawy i tance ludowe oraz tance narodowe wraz
z catym kompleksem materiatéw dydaktycznych (Kwasnicowa 1937,
1938). Apogeum jednak dokonan naukowych stanowia syntetyczne
w charakterze prace Cezarii Baudouin de Courtenay Jedrzejewi-
czowej (Baudouin de Courtenay Jedrzejewiczowa 1935a, 1935b),
ukazujgce panorame zjawiska tarica na terenie éwczesnej Polski
oraz znakomita synteza tanca na ziemiach stowianskich etnografa
Kazimierza Moszynskiego (Moszynski 1968: 300-395).

Podsumowujgc polskie dokonania w zakresie badar nad taricem trady-
cyjnym w ciggu czterech pierwszych dekad XX wieku, stwierdzi¢ nalezy, ze:
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e dokumentacja w tym okresie jest dzietem gtéwnie regiona-
listow lub badaczy zajmujgcych sie kultura fizyczng, etno-
grafig i muzykologig;

* badacze, szczegodlnie Ci, ktdérzy zostali przygotowani przez
seminaria nauczycielskie i akademie wychowania fizycznego,
koncentrowali sie gtéwnie na badaniach regionalnych;

* opis gatunkéw tanecznych przybrat charakter opisu instruk-
tazowego, cho¢ pojawity sie tez (od lat trzydziestych)
pierwsze préby notacji kinetograficznej;

* rozwinieto opis kontekstu sytuacji tanecznej;

* rozpoczeto wysitki w celu okreslenia zasiegéw geograficz-
nych gatunkéw tancéw;

e szczegblng uwage zwrdécono na symbolike elementéw
i akcesoriow tanecznych, a takze na znaczenie tancéw obrze-
dowych, co byto istotnym wktadem etnografek i etnografow;

* szczegdblng troska muzykologdw i muzykolozek staty sie
badania nad dziejami ksztattowania sig¢ i przemian gatunkéw
tanecznych oraz poswiecone im monografie — tak z historii
muzyki, jak i etnografii muzycznej;

* zainteresowano si¢ tancami pozaeuropejskimi;

® zaczeto stosowac techniczne srodki dokumentacji tanca —
fotografie, kinematografie i fonografie.

Wyraznie widac¢ wiec w tym okresie ograniczenie aktywnosci litera-
turoznawcéw oraz duza aktywizacje przedstawicieli i przedstawicielek
nauk o kulturze i nauk o sztuce, w tym interesujacych szczegdlnie nas
muzykologdéw i muzykolozek historycznych oraz etnografek i etno-
graféw muzycznych.

Dokumentacje i badania nad taficem drugiej pofowy XX wieku

Po drugiej wojnie $wiatowej, w zmienionej sytuacji spoteczno-poli-
tycznej stosunkowo tatwo odrodzit sie nurt dokumentacji tancéw
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regionalnych obejmujacy juz takze centralne i wschodnie tereny
kraju. Zbiory te byly zastuga takich eksploratoréw i eksploratorek
jak: Jan Piotr Dekowski, Wtodzimierz Kotonski, Kazimierz Bogucki,
Urszula Brzozowska, Jan Chorosinski, Jozef Czerwonka, Jerzy Drozd,
Adam Glapa, Lidia Nartowska, Wanda Kaniorowa, Aleksander Olesz-
czuk, Michat Stowik-Dzwon, Jézef Szmyd, Jan Tacina, Aleksandra
Wojciechowska czy Zygmunt Wrdéblewski. Wiekszo$¢ z nich byta
absolwentami studiéw nauczycielskich. Jednymi z niewielu wyjatkow
byli przedstawiciele srodowiska muzycznego: muzyk, Jan Tacina oraz
kompozytor, Wtodzimierz Kotonski, autor znakomitych i zachowuja-
cych w znacznej mierze do dzi§ swoja aktualnos¢ publikacji o taricu
goralskim i zbodjnickim (Kotonski 1954, 1956).

Mimo powaznych ograniczen w podrézowaniu, po 1956 roku osoby
reprezentujgce polskie srodowisko badan nad tancem tradycyjnym
znoéw nawiazaty i utrzymywaty kontakty z powstatym w latach trzydzie-
stych $rodowiskiem etnochoreologicznym, co umozliwito adaptacje
wypracowanych na gruncie miedzynarodowym rozwigzan. W miedzy-
czasie bowiem dokonano ujednolicenia terminologii dyscypliny, przy-
jeto w etnochoreologii metody analityczne inspirowane dorobkiem
lingwistyki i cybernetyki, a nade wszystko labanowska analize ruchu
w ujeciu Albrechta Knusta. W 1957 roku Miedzynarodowy Kongres
Choreologiczny w Dreznie za jedyny adekwatny i uniwersalny system
notacji ruchu w badaniach etnochoreologicznych uznat kinetografie
Labana-Knusta. Az po lata osiemdziesigte doskonalono tez metody
klasyfikacji tanca zainicjowane w latach trzydziestych, a szczegdlnie
aktywnie dyskutowane w latach szescdziesigtych i siedemdziesia-
tych®. W 1962 roku utworzono tez Study Group Folk Dance Termi-
nology przy International Folk Music Council (pdzniej Study Group
on Ethnochoreology przy International Council for Traditional Music,
a obecnie przy International Council for Traditions of Music and

* Ten etap badan znakomicie podsumowuje praca Analyse und Klassifikation von Volks-
tdnzen (Dabrowska, Petermann 1983).
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Dance). Byto to (i jest nadal) srodowisko, dzieki ktéremu stat sie
mozliwy dialog z badaczami z catego swiata, w tym m.in. w zakresie
przyjecia paradygmatéw antropologicznych po przetomie, jaki miat
miejsce w etnochoreologii amerykanskiej w latach siedemdziesigtych
XX wieku. Waznym jest tez, ze nie bez powodu Study Group Folk
Dance Terminology / Study Group on Ethnochoreology powstata
wilasnie przy organizacji etnomuzykologicznej i ze w 2023 roku orga-
nizacja ta zmienita nazwe na uwzgledniajgca taniec. Jest to jeden
z najbardziej wymownych dowoddw na to, jak zwigzki muzyki i tarica
sg wazne dla obydwu dyscyplin do chwili obecnej.

Polskim reprezentantem w $rodowisku miedzynarodowym byt
w tamtym czasie przede wszystkim Roderyk Lange, pracownik
Muzeum Etnograficznego w Toruniu, prowadzacy od 1954 roku
badania na terenie Kujaw, Patuk i Wielkopolski. Ten mtody wéwczas
instruktor i badacz tanca tradycyjnego, pdzniejszy etnolog, w 1960
roku opublikowat instrukcje prowadzenia badan etnochoreologicz-
nych i dokumentacji archiwalnej (Lange 1960, 1984, 1995). Punkt
wyjscia dla jego opracowania stanowifa instrukcja prowadzenia
etnomuzykologicznych badan terenowych Jadwigi Sobieskiej z 1949
roku. Jednakze do swojego opracowania wykorzystat takze wiedze
i umiejetnosci uzyskane w toku studidow etnograficznych w Uniwer-
sytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu i Uniwersytecie Wroctawskim
oraz choreologicznych w Folkwang Hochschule w Essen, jak rowniez
wtasne doswiadczenia terenowe. Instrukcja ta stata sie przewodni-
kiem w badaniach terenowych dla licznej grupy badaczek i badaczy,
przygotowanych przez Roderyka Langego takze do prowadzenia
dokumentacji kinetograficznej. Wymienic tu nalezy przede wszystkim
najbardziej wybitne badaczki: Marie (Sobolewska) Drabecka — arche-
olozke, historyczke tanca, Janine Marcinkowa — choreografke, bardzo
aktywnga badaczke bogatej kultury tanecznej Slaska, Zofie Steszewska
— muzykolozke, niestrudzong badaczke zrédet historycznych tancéw
polskich; oraz Grazyne Dabrowska — etnogratke, badaczke tradydiji
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tanecznych Mazowsza, autorke syntez poswieconych polskim taricom
ludowym, publicystke i inicjatorke licznych dziatari popularyzator-
skich®>. Sam Roderyk Lange zastosowat przygotowana przez siebie
metodyke badan podczas opracowywania monografii tanecznej
Kujaw (Lange 1963; Lange, Krzyzaniak, Pawlak 1979), ale jej znaczenie
podkreslat takze w swych pracach poswieconych metodyce i meto-
dologii badan (Lange 1968, 1975, 1978, 1997). Po swoim wyjezdzie
z Polski do Wielkiej Brytanii w roku 1967 byt tez pionierem w Europie
antropologii tanca, a w latach 1986-92 przewodniczyt Study Group
on Ethnochoreology przy International Folk Music Council/Interna-
tional Council for Traditional Music®.

Osieroconemu przez Roderyka Langego srodowisku w Polsce
w  koncu lat szesédziesigtych przewodzi¢ zaczeta Grazyna
Dabrowska, pracujgca wéwczas w Instytucie Sztuki PAN, w ramach
dziatalnosci ktérego badaczka zorganizowata w dniach 13-18 wrze-
$nia 1976 w Zaborowie pod Warszawg X sympozjum Study Group
Folk Dance Terminology przy International Folk Music Council.
Po swoim przejéciu na emeryture powotata do zycia w roku 1989
Polskie Towarzystwo Etnochoreologiczne (PTECH). Towarzystwo
to skupiatlo w swoim gronie nie tylko przygotowane wczesniej
do prowadzenia badan etnochoreolozki, ale réwniez zaintere-
sowane tancem etnolozki i etnologéw (m.in. Terese Karwicka,
Matgorzate Dziurowicz-Kaszube, Matgorzate Orlewicz, Roberta
Dula, Agnieszke Kowarska, Dariusza Kubinowskiego), regionalistki
i regionalistéw (m.in. Jana Bzdege, Kazimierza Budzika, Michaline

> Zwiazek z ta samg metodyka pracy terenowej wykazujg takze monografie taneczne
innych autoréw, m.in.: Jacka Tomasika, Marii Romowicz, Jana Piotra Dekowskiego, Lidii Mi-
chalikowej, Miry Bobrowskiej, Emmy Cieslinskiej, Alicji Haszczak.

¢ Od roku 1986 do 2013 prof. dr hab. Roderyk Lange przyjezdzat corocznie na miesigce
letnie do Polski prowadzac szkolenia z kinetografii, wyktadajac antropologie tarica w Uniwer-
sytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie, organizujac miedzynarodowe seminaria oraz wydajac ,Studia Choreologica”
(od 1999 roku). W roku 1993 zatozyt Instytut Choreologii w Poznaniu, a w 2009 wspétorgani-
zowat Polskie Forum Choreologiczne, ktéremu w latach 2009-2014 przewodzit.
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Wojtas) oraz etnomuzykolozki i etnomuzykologow (m.in. Alek-
sandre Szurmiak-Bogucka, Marie Baliszewska, Ludwika Bielaw-
skiego, Jana Steszewskiego, Piotra Dahliga, Tomasza Nowaka).
Od samego poczatku stowarzyszenie wydawato ,Biuletyn
Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego” (tacznie dwana-
$cie numeroéw), ktéry byt miejscem publikowania nie tylko tekstow
badaczy tarica o ugruntowanej pozycji, ale tez miejscem wielu
debiutéw etnochoreologicznych. W dniach 9-18 sierpnia 1994
roku staraniem stowarzyszenia we wspotpracy z IS PAN zorganizo-
wano w Skierniewicach XVIII Miedzynarodowe Sympozjum Study
Group on Etnochoreology of International Council for Traditional
Music (Bielawski, Dabrowska 1997). Szczytowym osiggnieciem
Srodowiska byta publikacja pod nazwiskiem Grazyny Dabrow-
skiej ksigzki Taniec w polskiej tradycji. Leksykon (Dgbrowska
2005/2006), sumujgcej dorobek polskich badan etnochoreologicz-
nych. Niestety, dwa lata pdzniej stowarzyszenie ulegto samoroz-
wigzaniu, ze wzgledu na odptyw cztonkéw. Powodem tego stanu
rzeczy — poza oczywiscie nieistotnymi z perspektywy niniejszego
tekstu sprawami osobistymi poszczegdlnych cztonkéw — byto to,
ze wiekszos$¢ osdb ze srodowiska etnochoreologicznego byto juz
w bardzo zaawansowanym wieku. Natomiast pokolenie mfodych
badaczy tanca tradycyjnego w Polsce, pozostawione przez
poprzednie generacje, byto na tyle nieliczne, ze nie miato szansy
przetrwa¢ w oderwaniu od reprezentantéw innych specjalizacji
w zakresie badan nad tanncem. Mozemy wiec méwi¢ o zamknietym
okresie badan etnochoreologicznych w Polsce, w ktérym doku-
mentacja terenowa tanica osiggneta swoje apogeum, a na rynku
wydawniczym ukazat sie szereg monografii regionalnych, gatun-
kowych oraz publikacji o charakterze przekrojowym. Poziom
akademicki osiggnety badania historyczne, klasyfikacyjne i kontek-
stowe. Dominujacg role w nich odegraty przede wszystkim osoby
o wyksztatceniu etnograficznym, reprezentujgce cate srodowisko,
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niemniej znaczgcy role petnili w nim tez muzykolodzy i muzyko-
lozki (m.in. Marian Sobieski, Karol Chtawiczka, Zofia Steszewska,
Piotr Dahlig, Ewa Dahlig-Turek), muzycy i kompozytorzy (Jan Tacina
i Wiodzimierz Kotonski).

Stan obecny i perspektywy badan etnochoreologicznych w Polsce

Wspodiczesdnie, tj. na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat, na polu
badan etnochoreologicznych w Polsce odnotowatem aktywnosé
zaledwie kilkanasciorga oséb wywodzacych sie niemal wytacznie
ze éredniej i mtodszej generacji (sposréd seniorek nadal aktywne
sg Alicja Haszczak i Michalina Wojtas). Nikt ze wskazanych tu
dwdch generacji nie poswigca sie wytacznie badaniom etnocho-
reologicznym - praktycznie wszystkie osoby poruszajace tema-
tyke tanca tradycyjnego jednoczesnie zajmujg sie takze innymi
dyscyplinami badawczymi lub tez catkowicie innymi obszarami
tanca. Nie oznacza to jednak, ze ich badania sg interdyscypli-
narne. Dosy¢ czesto zdarza sie bowiem, ze bardzo wyraznie
oddzielajg obszary swoich zainteresowan. Nadal dominuje obec-
no$¢ dwdch subdyscyplin - etnologii i ethnomuzykologii — cho¢
juz w wyréwnanych proporcjach. Poza tym badaniami nad taricem
tradycyjnym zajmujg sie tez kulturoznawcy i kulturoznawczynie,
orientalistki, germanistka, pedagozka oraz historyk. Badania nad
tancem regionalnym obecnie naleza juz do nie tak czestych przy-
padkéw (Katarzyna Gaé, Teresa Nowak, Tomasz Nowak, Patryk
Rutkowski), podobnie jak badania archiwalnych przekazéw tanca
(Krzysztof Hliniak, Agnieszka Jez, Aleksandra Kleinrok, Teresa
Nowak, Tomasz Nowak). Pojawito sie natomiast zainteresowanie
tancem w spofecznosciach mniejszoéci etnicznych (Krzysztof
Hliniak, Agnieszka Jez, Agnieszka Kowarska, Teresa Nowak,
Tomasz Nowak). Wyraznie zaznaczajg sie zainteresowania taricem
pozaeuropejskim (Aleksandra Kilczewska-Torabpourshiraz, Renata
Lesner-Szwarc, Wiesna Mond-Koztowska, Natalia Zakowska) oraz
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innych spotecznosci europejskich (Krzysztof Hliniak, Jadwiga
Madej, Hanna Raszewska-Kursa). Najwiekszym jednak zaintereso-
waniem cieszy sie tematyka wspotczesnych odniesien do tarcow
tradycyjnych (Izabela Andrzejak, Krzysztof Hliniak, Agnieszka Jez,
Aleksandra Kilczewska-Torabpourshiraz, Agnieszka Kowarska,
Renata Lesner-Szwarc, Jadwiga Madej, Tomasz Nowak), co najbar-
dziej okresla kierunek, w ktérym zmierzajg zainteresowania etno-
choreologiczne w Polsce.

Nie nalezy sie temu dziwi¢ — tance tradycyjne nie tylko zawe-
drowaty bowiem na scene i estrade, ale réwniez czesto schodza
z nich by doczekac sie préb ich ozywienia i reintrodukcji w sytuacji
potancowek, czy tez reinterpretacji w dziataniach performatyw-
nych. Przekaz miedzypokoleniowy z falami kolejnych generag;ji
zadziwia nas coraz bardziej swojg roznorodnoscia, bowiem kazde
nowe pokolenie przynosi ze sobga coraz to inne sposoby gospo-
darowania ruchem i pojmowania kultury tradycyjnej. Wszystko
to wymaga statej obserwacji, opisu, analizy i interpretacji, stano-
wigc szeroka palete mozliwosci dla wspdtczesnych badaczy tanca.
Do tego dochodza procesy globalizacji, instytucjonalizacii,
ideologizacji, mitologizacji, popularyzacji, emblematyzacji, czy
tez urynkowienia, co powoduje koniecznos¢ adaptacji koncepcji
teoretycznych i metod badawczych nie tylko z etnologii, ale tez
z antropologii kulturowej, socjologii, czy ekonomii. Poza tym na
przedmiot badawczy wptywaja choreografowie, nauczyciele,
instruktorzy, dziatacze regionalni, etnomuzykolodzy, etnolodzy,
kulturoznawcy, rekonstruktorzy i animatorzy kultury tradycyjnej,
co powoduje, ze trudno méwi¢ o klasycznych badaniach kultury
w spofeczenstwie. Nalezy raczej mysle¢ o rekonstruowaniu skom-
plikowanej sieci relacji w policentrycznych polach badawczych.
To za$ bardzo czesto wymaga od badaczy przetamania ogra-
niczen, ktére tkwig nie tylko w paradygmatach utrwalonych
w pisemnej tradycji dyscypliny, ale tez w kompetencjach samych



26 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 5/2023

badaczy nabytych w toku obcowania z poprzednimi pokoleniami
w procesie edukacji i praktyki naukowej.

Sitg rzeczy przeformutowaniu musiaty ulec przynajmniej niektére
paradygmaty badawcze. Dzi$ juz nie sposéb traktowac gatunkéow
tanecznych jako $cisle przynaleznych etnicznie, czy tez klasowo
w sposob niezmienny — odnotowane bowiem wielokrotnie prze-
ptywy geograficzne i spoteczne wskazujg na istnienie ogromnego
potencjatu ich migracji. Nie mozna réwniez zjawisk tanecznych
traktowad ahistorycznie — $ledzenie proceséw ksztattowania, prze-
mian form, kontekstu, funkcji dostarcza wielu interesujgcych danych
badawczych pozwalajgcych na zrozumienie specyfiki badanych
zjawisk i rzadzacych nimi proceséw. Poza tym we wspoiczesnej etno-
choreologii kluczem do identyfikacji zjawisk nie sa juz nazwy, cechy
muzyczne lub przynaleznosci do szczegdlnych sytuacji spotecz-
nych, co w przesztosdci narzucali badacze wywodzacy sie z litera-
turoznawstwa, muzykologii, etnologii, czy tez kulturoznawstwa.
We wspodtczesnych badaniach podstawowa role odgrywa wyjscie
od doswiadczenia tanecznego (Lange 2009: 8), ktére stanowi
klucz do zrozumienia nie tylko formy tanecznej i jej zasad, ale tez
pozostatych wspofczynnikédw tanca i sytuacji tanecznej, ich jednost-
kowego i spofecznego oddziatywania, relacji miedzy wszystkimi
uczestnikami sytuacji tanecznych (takze muzykéw i obserwatorow),
ich Srodowiska i skutkéw naszej obecnosci w nim. Takie przeformu-
towanie podstawowych paradygmatéw badawczych wymaga tez
krytycznego spojrzenia na dotychczasowy dorobek etnochoreologii
i spojrzenie na omoéwione i zinterpretowane wczesniej zjawiska ze
wspoiczesnej perspektywy.

Etnomuzykolodzy a wspélczesna etnochoreologia

Czy w tak okreslonej etnochoreologii jest jeszcze miejsce dla etno-
muzykologow? Tak jak wczesniej zostato powiedziane, obecnie
badania etnochoreologiczne rozwijaja sie gtéwnie, a w wielu krajach
wylgcznie, dzieki osobom reprezentujgcym inne dyscypliny. Sposréd
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nich etnomuzykolodzy wyrdzniaja sie zrozumieniem dla nieodzownej
dla tanca tradycyjnego warstwy dzwiekowej i jej wspdtczynnikow
oraz dziatan muzykdéw - istotnych aktoréw sytuacji muzyczno-
-tanecznych. Poza tym w etnochoreologii — sladem innych subdy-
scyplin nauki o taricu — fundamentem postrzegania przedmiotu
badan sa poglady Rudolfa Labana z ostatniego okresu jego zycia
(Laban, Lawrence 1947; Laban 1950). Zgodnie z nimi taniec nie jest
tylko ruchem ciata ludzkiego w czasie, ale zalezy w duzym stopniu
takze od sposobu operowania cigzarem, zagospodarowania prze-
strzeni oraz realizowania przeptywéw energetyki ruchu. Tym samym
korespondencja z materia muzyczng nie ogranicza sie jedynie
do rytmu, ale dotyczy réwniez agogiki, artykulacji i dynamiki. Stawia
to etnomuzykologéw w uprzywilejowanej pozycji, w poréwnaniu
do innych oséb badajgcych taniec. Samo poswiecenie uwagi
tancowi moze etnomuzykologom pomdc w zrozumieniu wielu
aspektow materii dzwiekowej muzyki powigzanej z taricem, ktére sg
trudne lub niemozliwe do odkrycia i odczytania bez uwzglednienia
aspektu ruchowego. Jak bowiem pisat Stefan Szuman: ,u podstaw
kompozycji do stuchania, zwanych taricami, pozostajg nadal tarice
rzeczywiste” (Szuman 1950: 29).
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Summary

Interdisciplinarity in research on traditional dance in Poland - musi-
cians, ethnomusicologists, and others doing choreological research.

Unlike other fields of art, specialized academic research on dance
is relatively new. As a result, over the last two centuries, research
on traditional dance has often been carried out by representatives
of other disciplines: literary scholars, musicians, teachers, ethnogra-
phers, ethnomusicologists and others. This article has three objec-
tives: 1) to determine how research interest in dance has developed
in Poland over the last two hundred years, 2) to review the ways that
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various disciplines dealt with dance research over various historical
periods, and 3) what place musicians and ethnomusicologists occu-
pied in this research. The author also discusses how the participation
of representatives of various fields influenced the nature and subject
of the research. An important place in the text is occupied by a frag-
ment trying to answer the question of who is engaged in ethnomusi-
cological research today, including a review what dominant thematic
areas of research today and how they relate to the research tradition.
Finally, the author discusses points of overlap between ethnochore-
ology and ethnomusicology, trying to determine what particularly
predisposes specialists in the field of traditional music to engage in
research on traditional dance.

Keywords: traditional dance in Poland, ethnochoreological research,
interdisciplinarity, musicians, ethnomusicologists
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Zachowa¢ nieuchwytne
— nabywanie i przekazywanie dziedzictwa
tanecznego wybranych grup narodowych
i etnicznych zamieszkujgcych Krakéw
i wojewddztwo matopolskie

Wstep

Taniec z racji swojej istoty jest ta dziedzing sztuki i czescig zycia
spotecznego, ktdra jest najbardziej nieuchwytna, ulotna i trudna do
opisania. Jednoczesnie jego obecnos¢ wydaje sie byc¢ czyms oczywi-
stym i towarzyszgcym cztowiekowi od poczatkdéw ludzkosci. Nie jest
wiec przypadkiem, ze dopiero w XIX wieku — jako jedna z ostatnich
aktywnosci cztowieka w obszarze kultury — stat sie on przedmiotem
badan naukowych. W refleksji na temat niematerialnego dziedzictwa
kulturowego uwzgledniono go natomiast w ostatnich dziesieciole-
ciach zesztego wieku, ujmujac w podpunktach dotyczacych sztuk
widowiskowych oraz zwyczajow, rytuatéw i obrzeddw Swigtecznych.
Od tego wtasnie momentu taniec umieszczano na utworzonej
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woéwczas Liscie Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci UNESCO
(Purchla 2013: 48-50)".

Dziedzictwo taneczne mniejszosci narodowych i etnicznych
zamieszkujacych Polske, nawet przy ogdlnym deficycie badar nad
taricem, wydaje sie dziedzing szczegdlnie mato opracowana. Ponizszy
tekst przedstawia cze$¢ wynikéw badan nad dziedzictwem tanecznym
wybranych grup narodowych i etnicznych zamieszkujgcych Krakéw
i wojewddztwo matopolskie, ktére realizowane byty w ramach przygo-
towania pracy doktorskiej w Katedrze Poréwnawczych Studiow Cywi-
lizacji na Uniwersytecie Jagiellonskim pod kierunkiem promotoréw
dr. hab. Tomasza Nowaka (UW) i dr. hab. Wojciecha Klimczyka (UJ)2.
Tekst odwotuje sie takze do pracy badawcze] Podstawa do przygo-
towania sfownika biograficznego tarica w Krakowie i Mafopolsce
w okresie 1918-2018. Opisanie i upamietnienie oséb dziatajgcych
w Krakowie i innych osrodkach historycznej Matopolski w okresie
1918-2018, realizowanej przez zespdt Krzysztof Hliniak — kierownik,
Agnieszka Gorczyca, dr Magdalena Malska w ramach projektu Narodo-
wego Instytutu Muzyki i Tarica (NIMIT) , Biate plamy — muzyka i taniec”
w roku 2018/2019. W ramach tej pracy przy okazji badania dziejow
tarica w Krakowie rozpoznawano tez historie aktywnosci tanecznej
mniejszosci narodowych i etnicznych zamieszkujacych Krakéw i woje-
woédztwo matopolskie (Gorezyca, Hlinak, Malska 2019)3.

! Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
sporzgdzona w Paryzu dnia 17 pazdziernika 2003 r. W: Dz.U. 2011 nr 172 poz. 1018, https://
isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wdu20111721018 (dostep: 27.06. 2023);
Lista reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa ludzkosci. W: Polski Komitet ds. UNE-
SCO, https://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/
listy-dziedzictwa-niematerialnego/lista-reprezentatywna-niematerialnego-dziedzictwa-
ludzkosci (dostep: 27.06. 2023).

2 Planowany tytut pracy doktorskiej Taniec jako cze$é niematerialnego dziedzictwa
kulturowego wybranych grup narodowych i etnicznych zamieszkujgcych Krakéw i woje-
woédztwo mafopolskie.

* Udostepnienie tekstu raportu z pracy badawczej lezy w gestii Narodowego Instytutu
Muzyki i Tanca.
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Tekst w oparciu o przeprowadzone wywiady i rozmowy z osobami
deklarujgcymi przynaleznos$¢ do mniejszosci narodowych i etnicznych
zamieszkujgcych Krakéw i wojewddztwo skupia sie przede wszystkim
na zarysowaniu zagadnienia nabywania dziedzictwa tanecznego
przez osoby informujace oraz ich roli i stosunku do przekazywania
dziedzictwa przysztym pokoleniom. Jest skromng préba oddania
glosu grupom narodowym i etnicznym ujetym w tekscie, by cho¢
w niewielkim zakresie wybrzmiat on w przestrzeni publiczne;.

Opis i metodologia badan

Jako podstawowg metode badawczg przyjeto czeéciowo ustruktury-
zowany wywiad pogtebiony poprzedzony wstepnym rozpoznaniem
pola badawczego za pomoca kwestionariusza badawczego on-line.
W ramach badan zrealizowano tacznie dwadziescia cztery wywiady
z osobami respondenckimi z wybranych grup narodowych i etnicz-
nych oraz cztery z grupg kontrolng oséb deklarujgcych polska identy-
fikacje narodowa i zajmujacych sie upowszechnianiem i zachowaniem
dziedzictwa mniejszosci. Nagrane wywiady poddano transkrypcii.
Korzystajac z okolicznosci, przeprowadzono réwniez dwie rozmowy
w swobodnej formie z czterema osobami z mniejszosci, a z rozmow
tych sporzadzono notatki.

Jako kryterium doboru badanych przyjeto zapisy Ustawy o mniejszo-
$ciach narodowych i etnicznych oraz o jezyku regionalnym z 2005 roku
oraz wzigto pod uwage fakt zamieszkiwania danej grupy narodowe;j
lub etnicznej na badanym terenie oraz odnotowywang statystycznie
w wynikach Spisu Powszechnego z 2011 roku jej obecnosé w Krakowie
i wojewoddztwie matopolskim?. Biorgc pod uwage powyzsze kryteria,
uwzgledniono w badaniach takie mniejszosci narodowe jak: Ormianie,
Stowacy, Ukrairicy i Zydzi. Do grupy badanej zaliczono takze kemkéw

4 Ustawa o mniejszosciach narodowych i etnicznych oraz o jezyku regionalnym. W: Dz.U.

2005 nr 17 poz. 141. https://isap.sejm.gov.pl/isap.nst/DocDetails.xsp?id=wdu20050170141
(dostep: 27.06.2023).
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i Romdéw jako mniejszosci etniczne. Komunikowane przez informa-
toréow samoidentyfikacje charakteryzowaty sie jednak zdecydowanie

wiekszg ztozonoscig niz zapis ustawodawcy.

Jesli chodzi bowiem o deklarowane podczas wywiaddw i rozmow
samookreslenie sie narodowe lub etniczne, w badanej grupie

znalezli sie:

kemkowie, uznajacy sie za cztonkédw odrebnej od innych
grup etnicznych,

kemkowie i osoby z pogranicza temkowsko-bojkowskiego,
uznajacy sie za czesé narodu ukrainskiego,

Orawcy, mieszkajgcy na czesci Orawy nalezacej do Polski,
deklarujgcy takze polska przynaleznosg,

Ormianie, w tym Ormianie Polscy, spolonizowani, ktérych
przodkowie zamieszkiwali ziemie polskie od $redniowiecza
oraz Ormianie, ktérzy przybyli do Polski po 1989 roku,
Romowie Karpaccy (Gorscy), deklarujacy przynaleznosé
polska i romska, w opinii badanych niepoprawnie okreslani
przez spoteczenstwo jako Bergitka Roma,
Stowacy-Spiszacy, mieszkajgcy lub pochodzacy z nalezace;
do Polski czesdci Spisza,

Spiszacy, deklarujacy przynaleznos¢ lokalng i nie chcacy
identyfikowac sie jako Polacy lub Stowacy,

Ukrairicy, autochtoni i osoby, ktére przybyty do Polski od lat
dziewigdédziesigtych oraz po agresji Rosji na Ukraing w 2022
roku,

Zydzi, deklarujacy zydowska i polsko-zydowska przynalez-
nos$¢ narodowa.
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Rycina 1. Mniejszosci narodowe i etniczne w wojewddztwie matopolskim
(Wielokulturowos¢ Matopolski 2008, 94-95).

Z racji tematyki badan w przewazajgce]j wigkszosci osobami infor-
mujgcymi byly osoby zaangazowane w przekazywanie dziedzictwa
kulturowego mniejszosci, w tym dziedzictwa tanecznego i posia-
dajgce wyzsze wyksztafcenie. Jedna trzecia z nich zajmowata sie
prowadzeniem zaje¢ tanecznych lub zespotu folklorystycznego jako
osoby nim kierujace lub tworzace choreografie. Podobna czes¢ miata
za sobg wyksztatcenie w zakresie etnologii, filologii, warsztaty i kursy
choreograficzne lub studium folklorystyczne. W badanej grupie
niewielkg wiekszos$¢ stanowity kobiety.

Ztozonos$¢ powyzszych deklaracji narodowych i etnicznych, ich
zwigzek z réznym doswiadczeniem historycznym i sytuacjg kazdej
grupy przektadat sie na stosunek badanych do wtasnego dziedzictwa
tanecznego.
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Nabywanie dziedzictwa - pojecie

Zanim w dalszej czedci tekstu zostang opisane miejsca i Srodowiska
wazne w procesie poznawania przez osoby informujace dziedzictwa
kulturowego wtasnej grupy i przekazywania go kolejnym generacjom,
nalezatoby zada¢ pytanie jak nazwac éw proces?

Skomplikowana sytuacja spofteczna mniejszosci, réznorodnosc ich
doswiadczen historycznych i osobistych, pochodzenie autochtoniczne
lub przyjezdne, zycie w zwartej grupie lub w diasporze, to tylko jedne
z wielu czynnikoéw, ktére powodujg, ze znalezienie wspdlnego mianow-
nika, ktéry okreslatby proces ksztattowania sie identyfikacji i pozna-
wania dziedzictwa grupy jest trudne a by¢ moze niemozliwe.

Nie w kazdym przypadku mamy bowiem do czynienia z prostym
dziedziczeniem tozsamosci i dorobku kulturowego po przodkach lub
przekazaniem go przez dom rodzinny. Duza role, czasami decydu-
jaca w powyzszych procesach, zdaja sie mie¢ $rodowisko lokalne,
grupy réwiesnicze, szkofa i rézne organizacje mniejszosciowe, do
ktérych nalezg badani. Istotng role petni tez Swiadoma decyzja oséb
informujacych gotowych badaé przesztos¢ swojej rodziny, grupy, czy
lokalnej spotecznosci. Trudno wiec nazwaé ten proces tylko pozna-
waniem dziedzictwa, poniewaz czesto nie jest to jedynie zdobywanie
informacji na temat wtasnej mniejszosci i jej dorobku, ale réwniez
— a moze przede wszystkim — proces wewnetrznego ustosunkowy-
wania sie do poznawanych faktéw, zjawisk, oséb i grup, ktéry mozna
by nawet nazwac ucielesnianiem dziedzictwa. Moze on skutkowac
mniejszymi lub wiekszymi zmianami w zyciu lub jego catosciowym
przeobrazeniem. W odniesieniu do wtasnej tozsamosci jeden z bada-
nych opisuje ten proces nastepujgcymi stowami:

No jakby tozsamos¢ etniczna to jest co$, co w duzej mierze definiuje
moje zycie (...). Jakbym nie miat takiej tozsamosci, jakg mam, to bym
nie robit tych rzeczy, ktére w zyciu robie, a robie bardzo duzo réz-
nych dziwnych rzeczy. Jestem przekonany, ze jakbym byt Polakiem,
to bym nie robit tych rzeczy w ogodle. Tozsamosc to jest po prostu dla
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mnie co$, co definiuje mnie jako cztowieka. Nie tylko ta tozsamosé
etniczna, ale ona mysle, ze w bardzo duzej mierze, bardzo duzej. Tak
jak mowie. Jestem przekonany, ze jakbym byt Polakiem, czyli w mojej
sytuacji przynaleznosci panstwowej, nic by sie nie zmienito, zmieni-
taby sie tylko moja etnicznos¢, czy przynaleznos¢ narodowa, to na
pewno bylbym zupetnie innym cztowiekiem. Nie robitbym tego, co

dzisiaj robie, absolutnie (kemko-Ukrainiec, 29 lat).

Wydaje sie wiec zasadne, by prébowac znalez¢é okreslenie, ktére
bedzie w stanie oddaé¢ zaréwno dynamiczng nature wymienio-
nych proceséw, ich subiektywny charakter oraz de facto — przynaj-
mniej w jakiej$ mierze — ich nigdy nie konczaca sie procesualnosé.
Na potrzeby tego tekstu przyjeto wiec, ze pojeciem, ktére w opinii
piszagcego moze najlepiej spetnia¢ wszystkie te warunki bedzie —
nabywanie dziedzictwa.

Nabywanie dziedzictwa tanecznego przez osoby informujace

Prawie wszystkie osoby z badanych grup podkreslaty znaczenie
dziedzictwa tanecznego wilasnej mniejszosci, jak tez waznosé zacho-
wania go dla przysztych pokolen. Wyjgtkiem byli oboje informujacy
nalezacy do grupy Ormian Polskich, ktéra w trakcie wielowiekowego
pobytu na ziemiach polskich zatracita wtasne dziedzictwo taneczne.
Jednakze i oni akcentowali waznos$¢ przekazania ormiarnskiego dzie-
dzictwa kulturowego nastepnym generacjom.

Jako najwazniejsze miejsce nabywania dziedzictwa prawie wszystkie
osoby respondenckie wymieniaty dom rodzinny i jego najblizsze
otoczenie. Grupa, ktéra podczas wywiaddw i rozmoéw szczegdlnie
mocno deklarowata znaczenie i obecno$¢ witasnego dziedzictwa
tanecznego oraz role domu i rodziny w jego przekazywaniu byli miesz-
kancy Spisza i Orawy. Dziato sie to bez wzgledu na deklarowang przez
nich identyfikacje narodowa lub etniczna.

Stowacki dziatacz i aktywista zaangazowany w dziatalnos¢ na rzecz
zachowania dziedzictwa kulturowego Stowakéw w Polsce moéwit
0 obecnosci tarca w swoim zyciu:
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Oczywiscie, taniec (jest) czyms, co emanuje radoscig. Taniec byt
zawsze obecny przy najwigkszych uroczystosciach, zabawach, ktére
byty w Kacwinie organizowane dawniej po domach réznych. | on jest
obecny w zyciu naszej spotecznosci od zawsze. Tak, na zabawach
uczono sie tanczy¢, moze ktos$ tam proébowat, ja widziatem kroki i na

zabawie sie nauczytem (Spisz, Stowak, 65 lat).

Informatorka ze Spisza, ktéra w wywiadzie zdecydowanie unikata
okreslania swojej tozsamosci narodowej, akcentujac za to spiska
przynaleznosc¢ regionalng na pytanie, czy taficzyto sie u niej w domu
odpowiedziata:

Tak. Tata mnie uczyt tanczy¢ (...). Miatam 5 lat jak mnie zaczat
uczy¢ tanczy¢, no i $piewato sie zawsze. Jak rano po $niadaniu,
jak juz dziadek sie ogolit, tam miat takg brzytwe, lusterko takie
drewniane, skrzyneczke i juz wszyscy byli gotowi, przed péjSciem
do kosciota byto jeszcze chwile czasu, no to albo takie radio tran-
zystorowe tata puszczat albo juz pdzniej jak przyjechat ze Standw,
ten siedemdziesigty ktérys tam rok byt, miat magnetofon szpu-
lowy i tam byly tak zwane te dichovki® puszczaty. No to ze$Smy
w domu $piewali, tam tanczyli, potem przyszliémy do kosciota,
przyszto sie z kosciota, to szybko obiad, no i reszta wolna nie-
dziela (Spisz, Spiszaczka, 52 lata).

Orawski informator, kierownik zespotu i folklorysta, mdwiac
o obecnosci tanca w domu zauwazat jednak, ze z biegiem czasu
zaczefa ona zanikac¢: ,Taki typowo orawski no to moze tam mama
z tatg, natomiast, troche, z poczatku. Pézniej to juz jako$ nie wiem,
zaczefo zanika¢. Natomiast w domu tata z mama to ja pamietam, jak
byli mtodsi, to tanczyli” (Orawiec, 61 lat).

Kolejna informatorka ze Spisza, o stowackiej tozsamosci

> Dychovka - kapela, zespét grajacy na instrumentach detych, muzyka wykonywana na
tych instrumentach. Por. Hasto Dechovka. W: Akademicky slovnik souc¢asné cestiny, https://
slovnikcestiny.cz/heslo/dechovka/0/13355 (dostep: 27.06.2023).
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narodowej, odpowiadajgc na pytanie, jak przekazane zostaty jej
stréj, jezyk, taniec, tradycje podkresélata, ze ich nabywanie odby-
wafo sie ,(...) w taki naturalny sposéb, to nie byto nic sztucz-
nego, poniewaz my z tym wyrastaliSmy, z tym zyliSmy i to byto
takie naturalne”. Jednak dalej przyznata, ze w domu tanczyto
sie ,(...) raczej jak byly wesela, chrzciny, prawda, jakie$ okazje
takie, spotkanie rodzinne, moze tak, ale tak po prostu, zeby tylko
w domu, to nie”. Pomimo tego, jak opowiadata, taniec byt caty
czas obecny w jej zyciu:

Moje ciotki na przykfad nie tanczyty, ale wujek on do tej pory jest
w zespole caty czas, prawda, taiiczy, $piewa i tak dalej czy moi bracia,
tez wszyscy tanczyli w zespole. Takze jaki$ caly czas ten kontakt jest,
moze taki z drugiego rzedu, mozna tak okresli¢, ale po prostu, to ten

taniec jest obecny w naszym zyciu (Spisz, Sfowaczka_1, 44 lata).

Dalej informatorka moéwita o tym jeszcze w ten sposdb: ,Ja osobi-
$cie nie uprawiam tarica ani amatorsko, ani profesjonalnie, aczkol-
wiek stycznos$c z nim caty czas jest, przez cate zycie w jakis sposéb
zajmuje sie taka tematyka, ktéra jakby nie byto to zawsze tego tanca
gdzies tam dotyka”.

Wplyw domu, a potem czesto zespotu folklorystycznego
na zainteresowanie dziedzictwem tanecznym, uznawany przez
badanych za naturalny, podkreélat tez inny Stowak ze Spisza,
kierownik zespotu, moéwigc: ,Tak, w tym witasnie powiedzmy
sobie, moze zainteresowanie tez tam, wyniesione moze z domu,
moze z tego, gdzies tam cztowiek, jak to sie méwi, moze miat to
we krwi, czy co$, czy w tym kierunku jakies upodobania i pdzniej
w zespole” (Spisz, Stowak, 62 lata).

Powyzsze przykfady $wiadcza o mocnej obecnosci dziedzictwa
tanecznego Spiszu i Orawy w zyciu badanych, nawet gdy oni sami
osobiscie nie praktykowali tarica.
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Rycina 2. Wystep Zespotu Folklorystycznego ,Hajduki” z kapsz Wyznych
17 wrzesnia 2022 roku podczas Tygodnia Wyszehradzkiego
w Krakowie (fot. Krzysztof Hliniak)

Taniec praktykowany w domu lub jego najblizszym otoczeniu jest
i byt takze mocno obecny w innych spotecznosciach narodowych
i etnicznych. Romska aktywistka i badaczka mieszkajgca w Krakowie
mowita, ze ,w gronie rodzinnym, gdzie po prostu nie ma imprezy,
nie ma $wigt, nie ma zadnej imprezy romskiej, oczywiscie oprocz
pogrzebu, gdzie by nie bylo tarica i muzyki. To jest po prostu co$
takiego, co towarzyszy” (Romka, 52 lata).

W przypadku nabywania dziedzictwa tanecznego historia wielu
oséb informujacych wygladata podobnie do opisywanej przez cyto-
wanego Stowaka ze Spisza, ktéry méwit o niej w ten sposodb:

Mysle, ze to jakos$ cztowiek miat we krwi. Pézniej dziecko takie jak
do szkoty, do podstawdwki, no to gdzies tam, nie byto tych rozry-
wek, powiedzmy sobie takich jak dzisiaj, komputer, nie komputer,
jakiej$ swietlicy, tego typu, jako dzieci szukalismy réznych zabaw,
itd. Bardzo czesto gdzies tam jak zespdt, bo zespdt juz wtedy istniat,
byt wtedy ztgczony z Jurgowem, Krempachami, jeszcze wczesniej
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z kapszami Wyznymi, bo to byt jakby zespdt reprezentacyjny Towa-
rzystwa Stowakéw?, no to gdzie$ jak zespdt wystepowat. Juz gdzies
cztowieka do tego ciggneto, zeby popatrzeé, jak to tancza, jak
to to. Pdézniej pamietam, juz w tych starszych klasach, to znaczy
pigta, szésta, bo byfa tutaj tak zwana $wietlica klubovnia, jak my
to nazwali, no to juz tutaj préby sie odbywaty, no to juz gdzie$ tam
w oknach stalismy, patrzyli, podgladali jak to tanczg, jak to to i tak
jakos cztowiek miat do tego smykatke, no i tak to sie zaczeto. P6z-
niej do zespotu juz w ésmej klasie, jak juz ésmg klase skonczytem
juz do zespotu zaczatem uczeszczad, tanczy¢. No i tak to sie zaczeto
(Spisz, Stowak_2, 62 lata).

Informator deklarujgcy ukrairskg tozsamosc przeszedt podobna
droge: ,ja z tancem jestem szczegdlnie zwigzany, poniewaz pierwsze
moi rodzice jeszcze tanczyli kiedys. Ja tez lubitem tanczyc i chodzitem
od zeréwki do konca liceum na zajecia w piatek i sobote, wiec bycie
cztonkiem tej mniejszosci to tak naprawde jest spora czesc zycia”
(Ukrainiec, autochton, 26 lat).

Znaczenie zespotu folklorystycznego i faktu, ze zwigzani z nim byli
rodzice osob informujgcych podkreslali tez kolejni badani. Ukrainka,
ktéra na co dzien pracuje z dzie¢mi temkowskimi zamieszkujgcymi
temkowszczyzne, moéwita o tym tak: ,Taniec byt obecny przede
wszystkim dlatego, ze dziatat, do dzisiaj dziata Zespot Piesdni i Tarica
u nas w miejscowosci, ktérym zresztg sie moi rodzice zajmujg, wiec
ja tez w takim zespole wyrastatam. To jest tez jeden z elementow
tozsamosciowych ja bym powiedziata” (Ukrainka, autochtonka
z pogranicza femkowsko-bojkowskiego, 31 lat).

O tanczeniu w zespole jako dziecko mowit takze 25-letni lokalny
aktywista ze Spisza, ktéry deklarowat sie jako Stowak: ,wiem,
ze w dziecinstwie uczytem sie tych wszystkich tancéw i tak dalej,
a pbzniej to zaniechatem i w sumie nie wiem do konca, dlaczego

6 Towarzystwo Stowakéw w Polsce — Spolok Slovéakov v Polsku (TSP), https://tsp.org.pl

(dostep:  27.06.2023);  https://www.facebook.com/profile.php?id=100063172212337
(dostep: 27.06.2023).
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tak sie skonczyto” (Spisz, Stowak, 25 lat). W wywiadzie podkre-
Slat osobistg trudnos¢ w etniczno-narodowym samookresleniu
oraz pltynny i transgresyjny charakter tozsamosci w dzisiejszych
czasach.

Doséwiadczenia udziatu w zajeciach zespotéw miaty tez infor-
matorki, ktére przyjechaty do Polski w latach dziewieédziesigtych
z Ukrainy i Armenii. Ukrainka, pracujgca obecnie z dziecigcym
zespotem temkowskim méwita:

No to z taricem miatam do czynienia od dziecinstwa wiasciwie. Byt to
zespot ludowy, to byly tance ludowe, ale tez stylizowane, wiec byto
pewnie dla mnie to jednym z takich oczywistych elementéw tozsamo-
Sci, czy tej kultury, tak, tej grupy, ktérg prezentuje (Ukrainka, przyje-
chata w latach dziewieddziesiatych, 43 lata).

Kolejnym miejscem, w ktérym nastgpowato nabywanie i prze-
kazywanie dziedzictwa byly grupy réwiesnicze, kregi towarzyskie
i wyjazdy na réznego rodzaju obozy. Bardzo ciekawie o wptywie grupy
i 0 moralnym zobowigzaniu, z jakim wigzat sie fakt, ze badany kontakt
z dziedzictwem zawdzigczat swoim bliskim i znajomym, opowiadat
kemko o ukrainskiej orientacji narodowe;:

Wiec ja tez na przyktad miatem, nazywac nie bede, ale miatem
pare osob, ktére nie byly tego swiadome, ale ja ich wychowywa-
tem na swéj sposdb, w sensie ja im pokazywatem to, co kiedys$ mi
byto pokazane, bo miatem takie poczucie, ze ja musze im to poka-
za¢, zeby spfaci¢ ten diug, ze ja tak tadnie, harmonijnie wszedtem
w to towarzystwo i w tg spotecznosé wtasnie dzieki moim kolegom.
| dlatego ja tez miatem takich pare oséb, ktére wprowadzatem

(kemko-Ukrainiec, 29 lat).

Informator podkreslat zatem nie tylko znaczacy wptyw grupy rowie-
$niczej i $rodowiska na nabywanie przez niego dziedzictwa kulturo-
wego wlasnej grupy etnicznej, ale tez fakt podobnego traktowania
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przez niego kolejnych, mtodszych od niego pokolen i przyczyniania
sie przez niego w ten sposéb do przekazywania tego dziedzictwa
nastepnym generacjom.

W innym miejscu ten sam informujacy moéwit o waznej roli wyjazdéw
na obozy organizowane przez ukraifskie harcerstwo i kosciét grecko-
katolicki, poniewaz:

Bylismy uczeni tancéw czy temkowskich czy ukrainskich wtasnie na
tych obozach letnich, albo na obozach Ptastu, czyli harcerstwa ukra-
inskiego tutaj w Polsce’, albo na Sarepcie, czyli na tych obozach
greckokatolickich w Nowicy i w Komanczy®. Tam sie tancéw uczyto,
tradycyjnych miejscowych witasnie, najczesciej tych karpackich, czyli

temkowskich, ukrainskich z Karpat (temko—-Ukrainiec, 29 lat).

Wyjazdy na obozy organizowane przez organizacje zydowskie
odegraty wazng role w poznawaniu dziedzictwa przez dorastajgca
w Krakowie Zydéwke. Tak jak w przypadku kilkorga cytowanych
oséb, takze ta informatorka przeszta droge od osoby poznajacej
dziedzictwo do osoby aktywnie wspierajgcej innych w tym procesie.
Wspominata tak:

Wiec wydaje mi sie, ze ja tez tak w mojej edukacji zydowskiej, ktéra
byta nieformalng edukacjg zydowska, ten taniec byt, jakby na to byt
ktadziony nacisk zawsze ze strony réznych organizacji zydowskich,
do ktérych nalezatam jako dziecko czy jako nastolatka. Ja tego
tanca sie uczytam i to tez byta cze$¢ réznych wyjazdéw na obozy
zydowskie w zimie, czy w lecie, na ktére na poczatku jezdzitam
jako dziecko a pézniej jezdzitam jako wychowawca (Zydéwka, auto-
chtonka, 34 lata).

7 Ptast — Narodowa Organizacja Skautowa Ukrainy, ma polski oddziat w Warszawie. Stro-
na organizacji: https://www.plast.org.ua/ (dostep: 27.06.2023).

8 Bractwo Mtodziezy Grekokatolickiej Sarepta, http://www.bractwosarepta.pl/ (dostep:
27.06.2023).
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13 czerwca 2021 roku
podczas Nocy Tarica w Krakowie (fot. Krzysztof Hliniak)

Rycina 3. Wystep Zespotu Taricéw Izraelskich ,Kacho

Osobng kategorig drég poznawania, nabywania dziedzictwa
tanecznego wspominana przez badanych byly kursy choreograficzne
i festiwale folklorystyczne. Stowaczka ze Spisza tak wspominata swoje
poczatki zajmowania sig dziedzictwem tanecznym jako osoby chcacej
przekazywad je pdzniej swojej spotecznosci:

Kurs choreograficzny. Dobrze sie nie zastanowitam i zapisatam sie.
| dobrze, posztam. Ja nigdy nawet prawda tak de facto nie tanczy-
tam. Wiedziatam jak tam czardasz, jak walc czy polka, prawda, ale
gdzie tam technika, reszta rzeczy, czy o kondycji juz nie wspomi-
najac, i dostatam sie w 2013 roku na Dzietwe’. | wtedy tak mi sie
troche zaczety oczy otwierac i po prostu bardzo sie wstydzitam, ze
nie umiatam wiele, wiele rzeczy, ale pomimo tego gdzie$ ta chec
poszerzenia horyzontu przewazyta nad tym, ze pdzniej chodzitam
kazdy rok na te kursy, i nie tylko kursy, bo pdzniej jeszcze doszta
teoria tez, chodzitam na takie zajecia, nawet tu w Polsce czy tez tam

na Stowacji (Spisz, Stowaczka_2, 44 lata).

? Folkléme slavnosti pod Polanou, Detva, https://www.fspdetva.sk/ (dostep: 27.06.2023).
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Ciekawos¢ wtasnego dziedzictwa widaé takze w wypowiedzi
Stowaka ze Spisza, ktéry méwit: ,wracajac jeszcze do tego, ciggle
gdzie bytem wyszukiwatem zawsze, gdzie cos jest stowackie i zawsze
mnie to cieszyto. No chyba to mam we krwi, bo to sie nie da” (Spisz,
Stowak_4, 44 |ata).

Ormianka Polska o dziedzictwie tanecznym wiasnej grupy i checi
poznania tacéw ormianskich z Armenii moéwita: ,polscy Ormianie
tanczyli to samo, co tanczyli Polacy. (...) Ja znam taniec ormianski,
dlatego ze chciatam, po prostu kiedys, jak bytam na studiach, zoba-
czy¢, jak to wyglada” (Ormianka Polska, 70 lat). Badang kierowata
ciekawosc¢ i poczucie fgcznosci Ormian Polskich z kultura ormiariska,
ale — jak méwita dalej — poznany taniec ormianski nie stat sie czescig
jej dziedzictwa.

Szczegdlny charakter miata rozmowa z Polka majaca zydow-
skie korzenie, ktéra jako dziecko przezyta Holokaust i uczestniczyta
w odbywajgcym sie w Krakowie od 1988 roku Festiwalu Kultury
Zydowskiej™®. W poruszajacych stowach méwita o swoim zydowskim
dziedzictwie tanecznym, ktérego doswiadczenie byto forma radzenia
sobie z traumag Zagtady:

Taniec zydowski dopiero (poznatam - K.H.) podczas Festiwalu Kultury
Zydowskie]. Kiedy$ z Warszauerem, wyszlismy w czasie Festiwalu Kul-
tury Zydowskiej i tanczylismy i $piewali na ulicy, tak, zeby odreagowac
Holokaust, bo to w cztowieku tak siedziato w srodku, mekolito (Polka
zydowskiego pochodzenia, 84 lata).

Badane osoby nabywatly dziedzictwo taneczne wtasnej grupy
narodowe] lub etnicznej réznymi drogami i dziato sie w réznym
okresie zycia, aczkolwiek w cytowanych wywiadach i rozmowach
wida¢ wyraznie, ze najwazniejszg role w tym procesie odgrywat okres
dziecinstwa i dorastania, a spos$réd srodowisk byty to dom rodzinny
i jego otoczenie oraz zespoty folklorystyczne. Wazny, a w kilku

10 Festiwal Kultury Zydowskiej w Krakowie, https://www.jewishfestival.pl (dostep: 27.06.2023).
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wypowiedziach uznawany za kluczowy, byt wptyw grupy réowiesdniczej
i organizacji oraz osobista decyzja osdb respondenckich.

Osoby informujace a upowszechnianie i przekazywanie dzie-
dzictwa tanecznego

Swiadectwa oséb badanych dotyczace zapoznawania sie z dzie-
dzictwem tanecznym wiasnej grupy korelujg z ich wypowiedziami
na temat upowszechniania tego dorobku w spoteczenstwie i prze-
kazywaniu go nastgepnym pokoleniom. Wigkszo$¢ oséb respon-
denckich podkreélata wage przekazywania dziedzictwa tanecznego
nastepnym pokoleniom.

O domu jako miejscu, w ktérym taniec nie tylko jest obecny, ale
ktére moze motywowaé do zajmowania sie dziedzictwem tanecznym
mowito kilkoro badanych. Wspominat o tym miedzy innymi ukrairski
informator: ,dom jest wazny, bo dom ma tez takg inicjatywe, gdzies
wypchniecia, zachecenia, powiedzenia stuchaj, my ci opfacimy bilet,
ty tam jedz, zobacz, poznaj sie z t3 ekipa, na pewno nie pozatujesz”
(Ukrainiec, autochton, 26 lat).

Bardzo podobnie wypowiadata sie kolejna Stowaczka, odpo-
wiadajgc na pytanie, gdzie sie powinno przekazywac tradycje:
.W rodzinie. Rodzina, rodzina jest takim motywatorem, takim
motorem napedowym i to sie tyczy wszystkiego, czy muzyki, czy
tanca, czy $piewu lub tez innych rzeczy z tym zwigzanych” (Spisz,
Stowaczka_2, 44 lata).

Badani jednak zauwazajg, ze proces przekazywania dziedzictwa
i jego ciggto$¢ moga zostac przerwane, nawet mimo wysitkéw, ktére
oni podejmujg w domu i najblizszym otoczeniu. Stowacka informa-
torka mowita: ,,co prawda moje dzieci s3 oddalone od tego, ale
ze tak powiem stroju ludowego i tych piesni i tanca, znaja to i sg
z tym w jaki$ sposéb pofgczone”. Odpowiadajac na pytanie, jak stara
sie przekazywac dziedzictwo, badana rozwineta te mysl i cho¢ jako
przykfad podata stréj, mozna go potraktowac szerzej:
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Mysle, ze staram sie, ale jest to jakies pewne organicznie, poniewaz
one s3g juz w innym s$rodowisku, wiec one ten stréj uzywajg wtedy,
kiedy sg na Spiszu i tam sie po prostu do niego ubieraja, czy sa jakies
$wieta rodzinne albo takie no to po prostu jakie$ tam, czy lokalne,
powiedzmy, no nie wiem, odpusty tak zwane, takze wtedy jak sie bab-
cia ubiera i one tez s3 na miejscu, to tez sie ubierajg do tego stroju
ludowego, aczkolwiek juz sg jakby troche, mozna to tak powiedzie¢,
sg ukrécone o jaki$ tam etap, a poniewaz one no tak naturalnie nie sg
jakby w stanie przyjg¢ tego prawda dziedzictwa, poniewaz to, co ja im
przekazuje czy to, co ja im mowig, no to jest jedna sprawa, ale jednak
juz nie sg non stop caty czas w tym srodowisku, ktére jakby naturalne
dla catego tego spoteczenstwa, ktore tym zyje, dla tej mniejszosci
(Spisz, Stowaczka_1, 44 lata).

Podobnie brzmiata wypowiedz Polskiej Ormianki, ktéra mdéwita
o przekazywaniu ormianskiego dziedzictwa: ,tak sie opowiadato
o czesci ormianskiej i tak samo ja robitam wzgledem moich dzieci
i co bedzie dalej, to trudno powiedzie¢” (Ormianka Polska, 70 lat).

Cho¢ wielu badanych podkreslato znaczenie domu rodzinnego,
to jednak w upowszechnianiu i przekazywaniu dziedzictwa ktadfo
akcent na dziatalnos$¢ aktywistéw, zespotéw folklorystycznych
i organizacji nalezgcych do grup narodowych i etnicznych. Przy-
ktadem takiej postawy byta wypowiedz stowackiego dziatacza,
w ktérego gestii jest organizowanie imprez mniejszosci, takich jak
Dni Kultury Stowackiej i Fasiangy-Ostatki''. Méwit: ,(...) natomiast
ja jestem zdecydowanie Stowakiem i to zawsze podkreélam, dziatam
na te rzecz, w tym kierunku, aby po prostu podtrzymac te tozsa-
mos¢. Robimy kilka imprez corocznie, gdzie wiasnie mozna biernie
przyjs¢, obejrzed, i tak dalej” (Spisz, Stowak_1, 65 lat). Jednocze-
$nie dalej badany pytany o to, czy kultura taneczna regionu jest
zywa odpowiedziat: ,no na tyle, na ile jg teraz zespoly jg kultywuja.
Tam gdzie nie ma zespotéw ona zanika (...)".

" Dziatalnos¢ kulturalna Towarzystwa Stowakow w Polsce, https://tsp.org.pl/dzialalnosc-
-kulturalna/ (dostep: 27.06.2023).
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Swoja determinacje w dgzeniu do zachowania dziedzictwa podkre-
$lat tez badany z Orawy, moéwiac:

Ja, mozna powiedzie¢, ze ja cate zycie sie zajmuje folklorem, od
dziecka, od 6 klasy, od momentu jak nalezatem do zespotu, pdz-
niej miatem 18 lat, to bytem instruktorem w tym zespole, pézniej po
innych zespotach, pdzniej kierownikiem takze ciggle, ciggle, ciggle
w moim zyciu byt zespdt, muzyka, taniec, Spiew. | po prostu ja sobie
nie wyobrazam, zeby tego kiedy$ mogto zabrakngé¢, to nie tylko moim
zyciu, ale w ogdle (Orawiec, 61 lat).

Ukrainski informator méwit o swojej dziatalnosci w zakresie tanca
wlasnej grupy narodowej: , utworzylismy taki zespot tarica ludowego
dla studentéw i mozna powiedzie¢, ze my tam bardziej tak orga-
nizacyjno-szkoleniowo tak dziatamy” (Ukrainiec, autochton, 26 lat).
Co intersujgce, respondent nie starat sie okreslaé tego, co robi jako
przekazywanie dziedzictwa, ale tylko wtasnie jako dziatalnosc¢ skupia-
jaca mtodych ludzi z wtasnej grupy narodowe;.

Powyzsze przyktady wskazuja, ze dla wielu badanych dziatalnos¢
na rzecz zachowania dziedzictwa tanecznego zazwyczaj wigze sie
lub jest czescia ich staran o przekazywanie catego dorobku kultu-
rowego wiasnej grupy narodowej lub etnicznej. Czasami jest tez
poczatkiem poszukiwan w tym zakresie. Tak, jak to opisata stowacka
informatorka:

To zaczeto sig od zespotu, a pdzniej jeszcze stroje, pielegnacja, odzy-
skiwanie, wystosowalismy prosbe, zeby nie wyrzucaé starych rze-
czy, ze jak kto$ co$ ma, to my sie zaopiekujemy, my odnawiamy te
stroje, co jeszcze, szyjemy na wzor starych, wiec to jest kolejna rzecz,
poznajemy znowu, historie¢ poznawaliémy naszego stroju, ta gwara,
nazewnictwo, poznawanie to co robili nasi przodkowie, kolejna rzecz
do tego, bo na poczgtku od razu méwitam, ze to nie jest tylko taniec,

Spiew (Spisz, Sfowaczka_2, 44 lata).

Kolejna osoba przeszta natomiast droge od nauczania jezyka do
prowadzenia zespotu folklorystycznego, powoli rozszerzajac pole
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swojej dziatalnosci w zakresie dbatosci o zachowanie dziedzictwa
grupy, z ktéra przyszto jej pracowac. O swojej pracy opowiadafa:

Zaczetam prace po studiach jako nauczyciel jezyka ukrainskiego na
temkowszczyznie, w matych wioskach, i tam na zajecia przychodzity
na zajecia dzieci z mniejszosci, i zeby nie byto tylko zajecia, no bo
wiadomo, ze to jest moze troche nudne, a przy okazji nie chodzi
tylko o nauczanie jezyka, tylko o przekazanie jakiegos wiekszego
materiatu kulturowego, no to mielismy tez jakie$ wystepy, to byfo
troche teatru, troche tanca, ale taniec tez byt, na ile pozwalaty moz-
liwosci, no bo wiadomo, ze to sg dzieci, nie jest ich duzo, w réznym
wieku. No i z czasem to sie tak rozwineto, ze potem juz oddzielilismy
to od lekcji i to sie odbywato w soboty. Nadal sie odbywa (Ukrainka,
przyjechata w latach dziewieédziesigtych, 43 lata).

Zwigzek przekazywania dziedzictwa z edukacjg i zajeciami tanecz-
nymi podkreslana jest w wypowiedzi Ormianki, ktéra méwita o dzia-
talnosci sobotniej Szkoty Ormianskiej w Krakowie'?: ,bardzo dbamy.
Nawet tutaj w szkdfce co mamy zajecia, tez bardzo dbam, zeby te
tradycyjne co jak wiem, ze mnie przekazano, przekaza¢ dzieciom, bo
to jest bardzo wazne” (Ormianka, przyjechata 25 lat temu, 50 lat).

O podobnych zajeciach niedzielnych, prowadzonych przez orga-
nizacje zydowskie méwita rowniez informatorka z tej mniejszosci —
Zydéwka, autochtonka, 34 lata.

Z kolei brak wtasnych instytugcji kultury i szkolnictwa lub trudnosci
w ich funkcjonowaniu zgtaszaty w wywiadach temkowskie, romskie
i stowackie osoby informujagce. Romska aktywistka i badaczka na
pytanie, czy sa takie instytucje odpowiedziata: ,ale nie ma, tak
jak mowisz, takich instytucji. Nie ma instytucji” (Romka, 52 lata).
Podobnie femkowski rozméwca podkredlat, ze ,(...) temkowie nie
majg do tej pory zadnej instytucji, zadnej szkoty, zadnego domu
kultury, zadnej $wietlicy, zadnej formy zinstytucjonalizowanego zycia,
w przeciwienstwie do Ukraincéw, do Niemcédw, do Biatorusindw

12 Szkota Ormiariska Krakéw, https://fundacjaormianska.pl/projekty/szkola-ormianska-
-krakow/ (dostep: 27.06.2023).
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i tutaj tez czujemy sie spotecznoscig bardzo mocno stygmatyzo-
wana (...)" (kemko, 56 lat).

Wiele o0séb, cho¢ nie jest zaangazowanych w prowadzenie
zespotu folklorystycznego lub zajeé tanecznych stara sie upowszech-
nia¢ i przekazywac dalej dziedzictwo wtasnej grupy narodowej lub
etnicznej, czego przyktadem moze by¢ ponizsza wypowiedz:

Ja jestem zaangazowana na kazdym poziomie, poniewaz jestem
zaangazowana w chronienie, mam korzenie, mam gteboka tradycje,
takze dziatam dla przekazania tej tradycji i rodzinnie czyli na poziomie
rodzinnym, czyli swoim dzieciom, ale tez dziatam spotecznie, po to
zeby ja przekazywac, ale gtéwnie wtasnie w celu jakby zachowania
czegos$, co miato dtuga tradycje, co jest dla mnie niezwykle cenne,
wartosciowe (kemkini, 60 lat).

Informatorka, mimo ze nie prowadzita zajec tanecznych, wspierata
studentéw w podejmowaniu takich aktywnosci: ,(...) mtodziez przy-
jeta na przyktad takie kursy tanca, ze organizuje, taka mfodziez, ktéra
byta troszke pod mojg opieka, studenci, oni ten taniec widzieli jako
potrzebny (...)".

Kolejna osoba, oprocz aktywnosci w zakresie prowadzenia zespotu,
akcentowata potrzebe pracy nad $wiadomoscig grupy etnicznej,
by jej cztonkowie byli dumni z dziedzictwa, ktére posiadaja:

Bardzo mi zalezy, zeby bardziej tych naszych, tu powiedzmy ludzi
w tych naszych kregach nauczy¢ doceniania przede wszystkim tego, co
jest takie nasze, nasze, nasze, i tego nie ma nigdzie indziej (Ukrainka,

autochtonka z pogranicza femkowsko-bojkowskiego, 31 lat).

Praca nad swiadomoscig dziedzictwa to wedtug badanych takze
praca nad tym, by nie ulegato ono trywializacji, czy folkloryzaciji.
Ukrainka pracujaca na temkowszczyznie moéwita:

.zdarza sie, ze dziatacze z tej samej mniejszosci sg tego $wiadomi,
ze jakby nie wolno zepchna¢ identyfikacji czy tozsamosci tylko do
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ludowosci, do tej kultury ludowej, bo ,wies tanczy, wies Spiewa”
i tyle, i nic wigcej wsi nie trzeba, wiec ze to jest troche takie sptycenie
(Ukrainka, przyjechata w latach dziewigédziesiatych, 43 lata).

Nie wszyscy badani wypowiadali sie pozytywnie na temat dziatal-
nosci organizacji mniejszosci w zakresie upowszechniania i przekazy-
wania dziedzictwa. Polska Ormianka moéwita wprost, ze ,towarzystwa
nie odgrywajag zadnej roli. Organizujag czy zrzeszaja ludzi, ktérzy chca
pogadacd” (Ormianka Polska, 70 lat).

Dla kilkorga oséb badanych miejscem nabywania i przekazywania
dziedzictwa tanecznego byty festiwale mniejszosci. Stowak, ktéry sam
w ten sposéb poznawat wtasne dziedzictwo opowiadat o wptywie
wyjazdu na festiwal na jego znajomych:

To bazg taka to moze by¢ tak jak na przyktad méwitem przed chwilg
podréze na te festiwale folklorystyczne to jest wtasciwie. Ja mam
duzo takich znajomych, ktérzy no wiasciwie ich przodkowie byli
Stowakami i rodzice tez, ale oni juz pdzniej nie chodzili na stowacki,
ale jezeli wyjechalismy z zespotem na przykfad na Detve, to jest jeden
z takich najwiekszych festiwali folklorystycznych na Stowacji, Folklérne
slavnosti pod Polanou v Detve, czyli jezeli tam wyjechalismy i byli
tam trzy dni, no to jest co$ niesamowitego, wiec oni zaczeli wtasciwie
wtedy i zaczeli chodzi¢ do zespotu, i zaczeli dziata¢, i méwic jakie
to jest piekne (...) (Spisz, Stowak_4, 44 lata).

Doceniajgc prace organizatoréw festiwali, krytycznie o tym, co jest
prezentowane na niektérych z nich jako dziedzictwo mowity romskie
informatorki. Uwazaty, ze niektdre z tych imprez dokonujg folkloryzagiji
dziedzictwa Romdw. Jedna z nich okredlita to tak: ,moim zdaniem
dziedzictwo to nie jest festiwal, znaczy to dla mnie, byé moze to jest
moja tylko percepcja, to jest wtasnie ten folklor” (Romka_2, 44 lata)*.

13 Jako nieoddajace dziedzictwo Roméw i ulegajace folkloryzacji i komercjalizacji badana
wymienita festiwale w Ciechocinku i Potczynie Zdroju. Por. Miedzynarodowy Festiwal Piosen-
ki i Kultury Romow, https://www.facebook.com/people/Mi%C4%99dzynarodowy-Festiwal-
Piosenki-i-Kultury-Rom%C3%B3w-w-Ciechocinku/100023966301745/ (dostep: 27.06.2023);
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W innym miejscu badana moéwita, gdzie mozna spotkaé dziedzictwo

taneczne Romow:

Organizuje te spotkania takie Dikh he na bisterl Od 12 lat to
organizujemy i Sciggamy miodziez z catej Europy, z 26, 27 kra-
jow, zalezy od roku. To jest niesamowite jak obserwowad witasnie
Roméw, bo sg Romowie z Turcji, z Albanii, z Macedonii, z Francji,
z Hiszpanii, z Estonii, z Ukrainy, Polski i tak dalej i sa totalnie rozni
miedzy sobg, i wtasnie i roznie tancza, i Batkany sie bardzo odréz-
niaja (Romka_2, 44 lata).™
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Rycina 4. XI Miedzynarodowe Dni Kultury Romskiej w 2022 roku,
kaki Nowohuckie, Krakéw (fot. Krzysztof Hliniak)

Biesiada Cygarisko-Stowiariska w Potczynie-Zdroju. Po sgsiedzku, https://szczecinek.naszemiasto.
pl/biesiada-cygansko-slowianska-w-polczynie-zdroju-po/ar/c1-8931659 (dostep: 27.06.2023).

14 Dikh he na bister! — Miedzynarodowa Mtodziezowa Inicjatywa Pamieci, https://www.
roma-sinti-holocaust-memorial-day.eu/pl/education/dikh-he-na-bister-international-youth-
remembrance-event/ (dostep: 27.06.2023).
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A jako impreze, ktéra lepiej oddaje prawdziwg romska kulture
wymienita odbywajgce sie od lat w Krakowie Miedzynarodowe
Dni Kultury Romskiej'®. Na to jak trudno jest balansowaé miedzy
zachowaniem tradycji, dazeniem do tego, by byfa ona atrakcyjna
dla wspdtczesnego odbiorcy i jednoczesnie nie ulegta folkloryzacji,
zwracat uwage miody stowacki aktywista:

Znaczy mi sie to podoba, ze s ci etnolodzy i oni to przechowuja,
to witasnie kulture i tak dalej, ale wolatbym, zeby ta kultura byta
caly czas tworzona i ale nie na takiej zasadzie, ze sg jakie$ wptywy
i na przykfad gwara sie troche zmienia i tak dalej, tylko rzeczywiscie
cos sie dzieje takiego, ze przechodzi jakie$ etapy. Jak byly te takie
powiedzmy akrobatyczne rzeczy, to byty bardziej widowiskowe i rze-
czywiscie to byto na takim poziomie, ze widac byto, ze to nie jest
ktos, kto tam konczyt powiedzmy jakas$ tam grupe regionalng, tylko
rzeczywiscie byli rézni choreografowie, nawet z jakichs szkot baleto-
wych i oni tworzyli wtasnie choreografie i robito takie wow, ale wta-
$nie przez to tu nie bylo tej autentycznosci, a w tych znéw inscenizo-
wanych to widac byto, ze to jest takie gorszej jakosci, ze tak powiem,
ale jednak cztowiek sie czut bardziej tak swojsko. Ale trudno bytoby
mi powiedzie¢, w ktdra strone bym szedt, czy te inscenizowana. Dla

mnie ta i ta nie jest do konca trafna (Spisz, Stowak_3, 25 lat).

Powyzsza wypowiedz w bardzo ciekawy sposéb ujmuje dylematy
wielu twércédw i odbiorcow dziedzictwa tanecznego w Polsce, nie tylko
grup narodowych i etnicznych. Osoby informujace zajmowaty wobec
nich rézne stanowiska, od pogodzenia sie z folkloryzacja i komercjali-
zacjg dziedzictwa, ktérego przetrwanie uznawali za najwazniejsze, az
po kategoryczny sprzeciw wobec takich dziatan.

15 Towarzystwo Krzewienia Kultury i Tradycji Romskiej , Kate Jakha”, http://festiwalrom-
ski-krakow.pl/ (dostep: 27.06.2023).
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Podsumowanie

Dla wiekszosci oséb informujacych podstawowe miejsce przekazy-
wania dziedzictwa kulturowego, w tym tanecznego stanowit dom
rodzinny i jego najblizsze otoczenie. Osoby badane podkreslaty
znaczenie tego Srodowiska, odwotujgc sie do swoich osobistych,
czasami intymnych doswiadczen, ale tez traktujgc dom postulatywnie
jako podstawowe $rodowisko, w ktérym powinno sie zadbac o to, by
dziedzictwo ich grupy narodowej lub etnicznej nie zostato utracone.

Interesujace jest jednak to, ze o ile wiekszos$¢ z osdb informujacych
akcentowata znaczenie domu dla przekazywania dziedzictwa tanecz-
nego przysztym pokoleniom, to cze$¢ z nich mimo wszystko nie nabyta
go w domu albo nabywata je w sposdb zaposredniczony. W wielu
domach oséb respondenckich nie praktykowano bowiem tanca, ale
to on motywowat i wspierat badanych w kontakcie z dziedzictwem
tanecznym. Obecnos$¢ tanca w domu i najblizszym otoczeniu osdb
informujacych zaznaczaly zaréwno osoby mieszkajace w Polsce od
urodzenia, jak i te, ktére przyjechaty do Polski w ostatnich kilkudzie-
sieciu latach. W opinii niektorych oséb badanych dom petnit wigc role
wazng, ale jednak pomocniczg, ktéra polegata na inicjowaniu procesu
nabywania dziedzictwa. Wypowiadajacy sie zauwazali, ze zjawisko to
pogtebito sie w poréwnaniu do lat wczesniejszych i dzi$ rola domu
w przekazywaniu i nabywaniu dziedzictwa sie zmienia.

Wsrdd innych miejsc i Srodowisk waznych dla przekazywania dzie-
dzictwa osoby informujace wskazywaty:

e S$rodowisko mniejszosci,

* grupy réwiesnicze i kregi towarzysko-rodzinne,

e zespoty folklorystyczne,

e szkofte lub klasy, w ktérych mozna poznawac jezyk i kulture
mniejszosci,

® organizacje i instytucje mniejszosci, koscidt, cerkiew, syna-
goge, praktyki religijne.
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Przebywanie w $rodowisku mniejszosci podkreslali mieszkarcy
Spisza i Orawy, jak tez Romowie. Te grupy naleza do spotecznosci
mocno akcentujagcych wtasng identyfikacje, czesto zintegrowanych
i zyjacych blisko siebie, a obecnos¢ dziedzictwa tanecznego mniej-
szosci w zyciu oséb informujacych oraz wspdlnoty, do ktdrej nalezg
wydaje sie w ich srodowiskach naturalna i oczywista. Nie dziwi wiec
zbieznos¢ ich wypowiedzi ze stowami oséb, ktére przed przybyciem
do Polski zyly jako cztonkowie spotecznosci wiekszosciowej, ktdra
miata petny dostep do dziedzictwa kulturowego kraju urodzenia, tak
jak to miato miejsce w przypadku osdb z Armenii i Ukrainy.

Wspominane przez osoby respondenckie nieformalne grupy
rowiesnicze i kregi rodzinno-towarzyskie oraz formalnie dziatajgce
organizacje mniejszosci zdawaty sie w wypowiedziach oséb bada-
nych odgrywac¢ mniejsza role w przekazywaniu dziedzictwa. Z drugie;
jednak strony w spofecznosciach, ktére sg mocniej zintegrowane
wiezi takie funkcjonuja niejako nieswiadomie. Potwierdzatby to fakt,
ze o takiej drodze nabywania dziedzictwa wspominaty gtéwnie osoby
ze spofecznosci, ktére w wyniku wydarzen polityczno-spotecznych
zyly i zyjg w duzym stopniu w diasporze, tak jak kemkowie i Ukraificy
lub od poczatku obecnosci na badanych ziemiach, tak jak Ormianie
Polscy i cze$ciowo Zydzi, nie zajmowali zwartych obszaréw lub byli
podzieleni na wiele grup.

Poréwnanie sposobéw nabywania dziedzictwa tanecznego i jego
dalszego przekazywania wskazuje, ze miedzy latami, w ktérych osoby
informujace zapoznawaty sie z nim a terazniejszoscig zaszty wazne
procesy spofeczne. W opinii oséb badanych istotna pozostaje jednak
rola zespotéw folklorystycznych i tanecznych. Warto wspomnie¢, ze
w niektorych wywiadach osoby badane méwity, ze majg coraz wieksze
problemy z naborami do grup folklorystycznych. Z drugiej strony, jak
wskazujg przyktady tych oséb informujgcych, ktérych wypowiedzi
zostaly przytoczone, jesli osoba kierujgca zespotem lub tworzaca
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choreografie zaangazowana jest catym sercem w te dziatania, potrafi
pociggnac za sobg otoczenie.

Dowodem na to jest duza aktywnos$c¢ taneczna na Spiszu i Orawie,
gdzie dziata okoto trzydziestu zespotéw folklorystycznych i regional-
nych oraz ich dzieciecych odpowiednikéw, ktére funkcjonujg pod
auspicjami lokalnych osrodkéw kultury lub Towarzystwa Stowakow
w Polsce’™. O waznej roli lideréw wsrdd grup narodowych i etnicznych
$wiadczg tez imprezy organizowane przez srodowiska temkowskie jak
temkowska Watra w Zdyni'” oraz dziatalno$¢ zespotéow temkowskich
i ukrainskich jak temkowski Zespot Piedni i Tarica , Kyczera”, Zespot
Piesni i Tanca ,Ostawiany”, kemkowski Dziecieco-Mtodziezowy
Zespot Folklorystyczny ,kemkowski Pierscionek”, czy zespdt ukra-
inski CtyneHT TaHutooTh . Nie wszystkie z tych grup dziatajg bezpo-
$rednio na terenie wojewddztwa matopolskiego, jednak maja one
duzy wptyw na mieszkajgcg w nim mniejszos¢ femkowska i ukraifiska.

Jedli chodzi o dziatalno$¢ edukacyjng przedstawionych grup
narodowych i etnicznych ma ona ograniczony charakter, co zresztag
znalazto odzwierciedlenie w wywiadach z osobami informujacymi,
ktore rzadko o niej wspominaty. Formalnie dotyczy ona w wojewddz-
twie matopolskim mniejszosci stowackiej, ukrainskiej i femkowskiej,

16 Zespoly regionalne dziatajace przy Orawskim Centrum Kultury w Jabtonce, https://
ockorawa.pl/kultura-gorali-orawskich/zespoly-regionalne/ (dostep: 27.06.2023); zespoty re-
gionalne dziatajgce przy Bukowianskim Centrum Kultury, https://domludowy.pl/dzialalnosc-
-bck/zespoly-regionalne/lista-zespolow (dostep: 27.06.2023); zespoty dziatajgce w gminie
tapsze Nizne, https://lapszenizne.pl/kultura/zespoly-regionalne (dostep: 27.06.2023); ze-
spoty folklorystyczne afiliowane przy Towarzystwie Stowakéw w Polsce, https://tsp.org.pl/
zespoly-folklorystyczne/ (dostep: 27.06.2023).

17 temkowska Watra w Zdyni, https://watrazdynia.pl/ (dostep: 27.06.2023).

18 emkowski Zespdt Piesni i Tarica ,Kyczera”/ JlemkiBekit AHcambnb [MicHi i TaHus
,Kbldepa”, http://www.kyczera.eu/ (dostep: 27.06.2023); Zespdt Piesni i Tanca ,Ostawia-
ny”, https://www.oslawiany.com/pl/o-nas.html (dostep: 27.06.2023); ktemkowski Dziecie-
co-Mtodziezowy Zespdt Folklorystyczny ,temkowski Pierscionek” / [UTa40-MONOADKHWIA
(PONBKNOPHUIN aHcamMOb |, JTeMKIBCKUI NepCTeHVK”, https://www.lemkounion.pl/perstenyk.
html (dostep: 27.06.2023); CtyneHTnt TaHuotoTb / Studenty Tanciujut, https://www.facebo-
ok.com/profile.php?id=100031233143443 (dostep: 27.06.2023).
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ktére moga korzysta¢ z mozliwosci tworzenia klas z jezykiem mniej-
szosci. Dziatania pozostatych grup narodowych i etnicznych w tym
zakresie maja charakter nieformalny, ktéry polega na prowadzeniu
zaje¢ weekendowych, jak to ma miejsce w Szkole Ormianskiej
w Krakowie lub przy organizacjach zydowskich. W obu przypadkach
osoby informujace z tych grup moéwity o tym, ze takze w ten sposéb
przekazywane jest ich dziedzictwo taneczne.

W przypadku grup narodowych i etnicznych wazng role w prze-
kazywaniu cafosci ich dziedzictwa kulturowego petnig $wieckie
i religijne organizacje mniejszosci, w tym w szczegdlnosci organizacje
pozarzgdowe. Najaktywniejszg role w tym zakresie petnig organi-
zacje romskie, sfowackie i ukrainskie, organizujgc wspomniane juz
festiwale i patronujac dziatalnosci zespotéw folklorystycznych. Nie
zawsze jednak ich dziatalno$¢ zwigzana jest z taricem. W przypadku
niektérych grup (Romowie, temkowie) badani sygnalizowali brak
instytucji kulturalnych i edukacyjnych zajmujacych sie dbatoscig o ich
dziedzictwo kulturowe.

Warto takze zauwazy¢, ze w przypadku przynajmniej niektérych
praktyk dotyczacych przekazywania dziedzictwa tanecznego mamy
do czynienia bardziej z tworzeniem lub repetycjg tradycji wyna-
lezionej niz dbatoscia o zachowanie nabytego dziedzictwa. Przy-
ktadem takich praktyk jest odbudowa tanecznego zycia mniejszosci
zydowskiej w Krakowie, ktérego dawne formy przestaty istnie¢ wraz
z Holokaustem i powojenng emigracjg ludnosci zydowskiej weczeéniej
zamieszkujacej Krakéw i obecne wojewddztwo matopolskie. Taniec
zydowski zastgpiony zostat taricem izraelskim, praktyka taneczna
zwigzana z powstaniem Izraela w 1948 roku i majagcym wyrazac Swiec-
kiego ducha nowo powstatego parstwa (Hobsbawm, Ranger 2008:
9-14; Jez 2018: 256-268).

Nakreslony powyzej obraz nabywania i przekazywania dzie-
dzictwa tanecznego jest tylko préobg zarysowania tych proceséw.
Wymaga on dalszych badan, jak tez przedstawienia kontekstu
sytuacji mniejszosci w spoteczenstwie wigkszosciowym i ich



62 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 5/2023

aktywnosci w dziedzinie tarica. Niewielki fragment opisujacy dzia-
talno$¢ mniejszosci w zakresie upowszechniania tarica ujety zostat
w planowanym wydawnictwie pokonferencyjnym z serii ,Etno
Biblioteka” wydawanej przez Uniwersytet Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie. Szerzej zagadnienia te zostang przedstawione
w planowanej pracy doktorskiej.
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Summary

Preserving the elusive — acquisition and transmission of the dance
heritage of selected national and ethnic groups in Krakow and the
Matopolska region

Dance, by its very virtue, is a highly elusive and difficult-to-describe
part of both art and social life. It can seem an obvious and inhe-
rent part of humanity that has accompanied it from the beginning.
However, it was not until the final decades of the 20th century that
dance was recognised as an important part of intangible cultural
heritage. Since then, it has been included on the UNESCO List of
Intangible Cultural Heritage of Humanity.

The dance heritage of the minority groups living in Poland appears
to be arelatively underexplored area of study. This text presents a selec-
tion of research findings on the dance heritage of specific national and
ethnic groups living in Krakéw and the Matopolska Voivodship. The
research was carried out as part of a doctoral dissertation prepared
at the Department of Comparative Civilizasion Studies at Jagiellonian
University, under the supervision of Dr. hab. Tomasz Nowak (UW) and
Dr. hab. Wojciech Klimczyk (UJ).

Based on conducted interviews, the text outlines the issue of dance
heritage acquisition. It focuses on the role, attitudes and practices
of the respondents related to passing on dance heritage to future
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generations. Through this examination, the text seeks to amplify the
voices of minority communities in the public space.

According to most interviewees, the family home is the primary
place for the transmission of dance heritage, even if actual dance
does not take place there. They emphasized the importance of the
family home in preserving heritage, and even postulated that family
homes should be ensuring it is not lost. Some respondents also noted
the supportive role of family homes in heritage acquisition fulfilled by
providing an important setting for the initiation of the process.

Respondents identified a number of important places and contexts
for the transmission of heritage, including minority environments,
peer groups, folklore groups, as well as various types of organiza-
tions and institutions that serve minority communities.

Keywords: intangible cultural heritage, Krakéw, national and ethnic
minorities, dance, folklore groups
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Uniwersytet Jagiellonski

Przekazy tarica kathak w kontekscie
przemian spoteczno-kulturowych

Wstep

Niniejszy artykut koncentruje sie na zagadnieniach zwigzanych
z utrwalaniem sztuk klasycznego tanca indyjskiego, na przyktadzie
tradycji kathak. Ten wywodzgcy sie z pétnocy Indii taniec cieszy sie
obecnie sporag popularnoscig nie tylko na subkontynencie, ale tez
w osrodkach potudniowoazjatyckiej diaspory i wsréd obcokrajowcow.
Globalne upowszechnienie praktyki tarica kathak odbywa sie jednak
za sprawg wielu zmian, jakim poddawane sg rozmaite aspekty tej
sztuki w reakcji na przemiany polityczne, spoteczne i kulturowe.
Szczegdblng uwage warto zwrédcié na modyfikacje dokonywane
w systemie przekazu tafca kathak na przestrzeni drugiej potowy
XX wieku, kiedy to tradycja ta zostata objeta mecenatem panstwa,
poddana instytucjonalizacji i spotecznej relokacji. Zyskata po czesci
nowe $rodowisko praktykéw i odbiorcéw tego tarica, nowe prze-
strzenie nauki i prezentacji, a takze odmienne funkcje spofeczne.
System przekazywania wiedzy zaczat by¢ réwniez dopasowywany
do mentalnosci i obyczajowosci nowej grupy adeptéw i patrondw,
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wywodzacych sie z elit braminskich. Zaangazowanie tych warstw
spotecznych w procesy narodotwdrcze wptywato na ksztattowany
przez nie nowy wizerunek klasycznych sztuk tarnca indyjskiego,
do ktérych zaliczono miedzy innymi kathak.

W panstwowych instytucjach nauczania tanca kathak, powstajacych
od potowy XX wieku, wcigz dominowat bezposredni przekaz ustny
i silna byta pozycja nauczycieli z okreélonych rodéw (uchodzacych
za depozytariuszy tradycji). Stopniowo jednak ich autorytet zaczat
Sciera¢ sie z autorytetem tekstéw, zwtaszcza sanskryckich traktatéw
o sztukach performatywnych. Wychodzac naprzeciw potrzebie ujed-
nolicenia réznorodnych styléw tanczenia i nauczania przez poszcze-
gblnych mistrzéw, teoretycy tanca zaczeli tworzy¢ podreczniki tanca
kathak, a prébom usystematyzowania tradycji towarzyszyto tworzenie
jej dziejow. Zjawiska te mozna wpisac w szersze nurty proceséw deko-
lonizacyjnych i inicjatyw na rzecz budowania kultury narodowej, co
postaram sie wyjasni¢ w oparciu o wyniki przeprowadzonych przeze
mnie badan terenowych w Indiach.

Wypracowane w tym konteksécie na przestrzeni drugiej potowy
XX wieku systemy przekazu tradycji ulegajg natomiast dalszej trans-
formacji w obliczu globalizacji kultury, postepu technologicznego,
wzrastajgcej mobilnosci artystow, naptywu europejskich czy amery-
kanskich koncepcji artystycznych, wzorcéw treningu, podejécia do
ciata czy analizy ruchu. Zjawiskom tym poswiecona zostanie ostatnia
czes$¢ niniejszego artykutu.

Na wstepie warto przyjrzec sie zrédtom, do ktérych czesto siegaja
teoretycy i historycy tanca kathak, by zwréci¢ uwage na ich znaczenie
- nie tyle w odtwarzaniu historii tego tanca czy rekonstruowaniu jego

! Badania terenowe w Indiach w latach 2013-2014 zostaly sfinansowane przez Ecole
francaise d'Extréme-Orient w ramach Junior Field Research Fellowship. Badania terenowe
w latach 2014-2015 zostaly przeprowadzone w ramach realizacji projektu badawczego fi-
nansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki (Preludium 5). Wyniki badan zostaty
wigczone do mojej rozprawy doktorskiej pt. Terytoria negocjacji tozsamosci narodowej w in-
dyjskich sztukach performatywnych: tradycja klasycznego tarica kathak (2019).
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estetyki, co w inicjatywach na rzecz tworzenia nowego wyobrazenia
tej sztuki jako tanca klasycznego w XX wieku.

Dzieje tanca kathak — zrédfa i teorie

Dwudziestowieczne schematy konstruowania historii tanca kathak
czesto odnosza sie do sanskryckich traktatéw o sztukach performa-
tywnych, miniatur mogolskich i radzpuckich oraz dziewigtnastowiecz-
nego malarstwa, ukazujgcego sceny widowisk tanecznych na dworach
potnocnych Indii. Dzieta te stuzyty indyjskim historykom tarica w wyka-
zywaniu ciggtosci przekazu tradycji kathak na przestrzeni wielu wiekéw
przemian politycznych (Vatsyayan 1969, Banerjee 1982, Kothari 1989,
Narayan 1998, Massey 1999, Tak 2006, Srivastava 2008). Z kolei
historie méwione rodowitych mistrzéow tej tradycji siegaja zaledwie
kilku pokoler wstecz, wskazujgc na istnienie gtéwnie ustnego prze-
kazu w obrebie nauczycieli z ich klanéw. W popularnej wizji dziejow
tanca kathak czesto marginalizowane sa traktaty poswiecone taricowi
w jezyku urdu. Pomijany tez jest udziat tancerek ze spotecznosci
tawaif w tej tradycji oraz fakt jej zanikania na przetomie XIX'i XX wieku
na skutek upadku dawnych struktur patronatu i ostracyzmu spotecz-
nego wykonawczyn tanca. Zjawisko to czesciowo ukazuje kolonialna
prasa, akty prawne, apele i inne dokumenty, skierowane zaréwno do
Brytyjczykéw, jak i Induséw?. Pewne wyobrazenie o kondycji tanca
w Indiach w poczgtkach XX wieku dajg nam takze éwczesne relacje
amerykanskich i europejskich tancerzy, ktérzy wyruszali w podréz do
Indii, by pozna¢ tradycje tanca, a nastepnie prébowali je odtwarzac

? Przyktadu dostarczajg tu dokumenty zgromadzone w British Library, takie jak: Opinion
on the Nautch Question. Responses to a letter dated 29th June 1893 sent to various gentle-
men in the province (Panjab) on the subject on nautch wydane przez Punjab Purity Associa-
tion; Nautch Women: An Appeal to English Ladies on behalf of their Indian Sisters wydane
przez The Christian Literature Society (S.P.C.K. Press, Madras 1893); Nautches: An Appeal
to Educated Hindus, Pice Papers on Indian Reform, No. 29, The Christian Literature Society
(Madras 1893).
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i opisywac (Shawn 1929, La Meri 1941). Sa to jednak zapisy réwniez
ignorowane w narracjach historykéw tanca.

Publikacje poswigcone dziejom tanca kathak czesto ujmuja jego
historie w formie nastepujacych po sobie epok. Zwykle s3 to trzy
epoki, korespondujgce z dominujgcym schematem periodyzacji
historii Indii (a $cislej pdtnocy Indii), inspirowanym gtéwnie dziewiet-
nastowieczna historiografig brytyjska i jej indyjskimi interpretacjami:

~epoka starozytna” (hin. pracin kal) Indii (hinduskich),

* epoka muzutmanskich rzgdéw/,najazdéw”, zwykle identy-
fikowana z czasami panowania dynastii Wielkich Mogotéw
(hin. mugal kal),

* epoka nowoczesnosci (,modern time”, hin. adhunik kal)
oznaczajgca w kontekscie wczesnej historiografii okres trwa-
jacy od schytku epoki brytyjskiej dominacji politycznej do
naszych czaséw, a w kontekscie pdzniejsze] historiografii
- niekiedy obejmujacy tylko epoke niepodlegtych Indii
(po 1947 roku).

Taka periodyzacja dziejéw zdaje sie odtwarzac¢ orientalistyczny
dyskurs znamionujgcy wczesna, brytyjska historiografie dotyczaca
Indii, wraz z uproszczeniami, jakie generuje podziat na epoki
»hinduskg” i ,muzutmanska” oraz utozsamianie ,nowoczesnosci”
z kolonizacja i rozprzestrzenianiem sie kultury brytyjskiej. Co wiecej,
historycy taica kathak najczesciej odnosza sie do zrodet, ktdre przy-
ciggaty zainteresowanie orientalistéw, takich jak: sanskryckie traktaty
o sztukach performatywnych, czy tez znane zabytki sanskryckiej lite-
ratury pieknej, w ktérych pojawiat sie termin ,kathaka”, znaczacy
dostownie: , opowiadajgcy opowiesc”, ,deklamator” (Kothari 1989:
1-12, Narayan 1998: 155-156, Massey 1999: 15-16, Srivastava
2008: 17-131). W obszarze zrédet wizualnych w centrum zaintereso-
wania historykéw tarica znalazly sie miniatury mogolskie i radzpuckie,
a takze dziewietnastowieczne malarstwo, ukazujgce sceny widowisk
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tanecznych na dworach péthocnych Indii (zwtaszcza nawaba Wajida
Alego Shaha), skad sztuka ta miata by¢ przekazana przez klany
meskich nauczycieli — mistrzéow tradycji do naszych czaséw (Vatsy-
ayan 1968, Kothari 1989, Nevile 1996).

Takie schematy narracji i nawigzywania do zabytkéw sztuki czy
piSmiennictwa stuzyly wykazaniu ciggtosci przekazu tradycji tanca
kathak na przestrzeni wielu wiekéw, na przekér burzliwym zmianom
politycznym. W rzeczywistosci poczatek XX wieku byt okresem zaniku
tradycji tanica na pdtnocy Indii z powodu upadku tradycyjnych struktur
patronatu i zainicjowanej przez brytyjskich misjonarzy i kolonialistow
kampanii pod nazwg Antinautch movement (od nautch — angielskiej
formy zapisu terminu nac oznaczajgcego w jezyku hindi ,taniec”),
ktéra doprowadzita do stygmatyzacji tancerek-kurtyzan ze spotecz-
nosci tawaif (Morcom 2014: 31-58, Walker 2014: 89-98). Dopiero
zastgpienie tej klasy artystek kobietami z wysoko sytuowanych indyj-
skich rodzin z klasy sredniej torowato droge do przywrdcenia jej
popularnosci i uznania.

Wyjasnia to fakt, ze w dominujgcej wizji dziejow tanca kathak
marginalizowany jest wktad tancerek ze spotecznosci kurtyzan (tawaif,
nautch) w rozwdj tanca na pétnocy Indii (pomimo tego, ze to witasnie
wizerunki tanczgcych kobiet przewazaja w zrédtach wizualnych ilustru-
jacych sztuki performatywne na dworach wtadcéw pétnocnych Indii).
Jednoczednie pomijane sg dziewietnastowieczne traktaty w jezyku
urdu dokumentujgce sztuke tej spotecznosci. Historycy taiica kathak
wspominajg ewentualnie o traktatach Banni i Najo przypisywanych
nawabowi Wajidowi Alemu Shahowi, ktére doczekaty sie ttumaczenia
na jezyk hindi, ale w trakcie moich badan w réznych szkotach tanca
kathak spotkatam sie z nieznajomoscig tresci tych dziet, mimo ze
pewne sekwencje opisanego w nich tafica wydajg sie blizsze katha-
kowi niz tresci sanskryckich traktatéw (Ali Shah 1987: 67-78).

Znaczenie traktatow w jezyku urdu powstatych w drugiej potowie
XIX wieku wyeksponowata Margaret Walker (2004, 2014) w swoich
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badaniach nad rodowodem tanca kathak. Badaczka wskazata na
pewne podobienstwa, zaznaczajac przy tym, ze opisany w trakta-
tach, takich jak Sarmaya-i Ishrat (1875), taniec tawaif miat wyraznie
uwodzicielski charakter. Nie harmonizowato to znowym wizerunkiem
klasycznych tancéw indyjskich, co moze ttumaczy¢ fakt pomijania
tych tekstéw w oficjalnych narracjach historykéw. Ponadto, w opinii
tej badaczki, taniec kathak, uksztattowany na bazie zamierajacych
tradycji tanecznych, przejetych i przeksztatconych przez indyjskie
klasy érednie w pierwszej potowie XX wieku, stanowi w zasadzie
nowy nurt tafca scenicznego, selektywnie czerpiacy z jego domnie-
manych prototypéw. Wktadu tancerek tawaif w rozwdj tradycji
tanca kathak dowiodfa takze w swoich pracach badawczych Pallabi
Chakravorty (2000, 2008), wskazujac jednak na wyodrebnianie sie
tego tanca na przestrzeni XVI-XIX wieku z réznych tradycji dwor-
skich i ludowych, o charakterze zaréwno swieckim, jak i religijnym
(Chakravorty 2008: 26).

W dostepnych zrédtach archiwalnych sam termin kathak na
okreslenie tarica pojawia sie¢ dopiero w latach dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku. W publikacji z 1933 roku zatytutowanej Dance
in India Madame Menaka (uznawana przez niektérych za pionierke
Lrenesansu” tanca kathak) postuguje sie terminami kathak i kathaka
na okreslenie prezentowanego przez nig tanca pétnocno-indyjskiego
(North Indian Kathak, the Kathaka of the North, the , Kathaka” dance)
i przywotuje znanych mistrzéw szkoty Lakhnau (,Achan”, ,Luchoo”)
jako reprezentantéw tego tanca (Joshi 1989: 53-59).

Margaret Walker wskazuje jeszcze na inne odnalezione przez nig
teksty z lat trzydziestych XX wieku, zawierajace nazwe tarca kathak.
Pierwszy artykut pt. The Kathak School of Indian Dancing autorstwa
Janak Kumari Zutshi, z gazety , The Hindustan Times"” z dnia 15 marca
1937 roku, opisuje taniec podobny do wspofczesnego tanca kathak
(Walker 2014: 108). Nieco pdzniejszy tekst amerykanskiej tancerki La
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Meri, zatytutowany Dancing in India (w: Indian Art and Letters, 1939)
oraz publikacja ksiazkowa jej autorstwa pt. The Gesture Language of
Hindu Dance (1941) przedstawiajg kathak jako taniec zakorzeniony
w mitologii hinduskiej, sanskryckiej teorii estetycznej i technice tanca
opisanej w Natjasastrze (Walker 2014: 108-109). Wyzej wymienione
zrédta przypisujg gtéwng role w przekazie tego tanca braminskiej
kascie meskich performeréw — kathakéw. W swoim pierwszym tekscie
La Meri wzmiankuje takze tanczony przez kobiety Marwari kathak
(Walker 2014: 109).

Rézne wczesdniejsze zroédta opisuja techniki taneczne zblizone
do techniki tanica kathak, jednak okreslane sa one innymi termi-
nami, badz traktujg jedynie o spotecznosci i przedstawieniach
kathakéw. Taniec ten okreslano réznymi innymi terminami, jak nac
(hin. nac) czy natwari nritja (hin. natvart nrtya = ,taniec natwarow”,
hin. natvar — ,najlepszy z tancerzy”) (Sinh 1984: 4-5)3, w zalez-
nosci od regionu i kontekstu, zas termin kathak oznaczat kaste
performerdw, ktérzy trudnili sie opowiadaniem historii, dzis iden-
tyfikowanych z nauczycielami przekazujacymi kathak w obrebie
swoich rodéw. W trakcie badan terenowych spotkatam sie réwniez
z tym, ze przedstawiciele szkoty dzajpurskiej (tzw. Jaipur gharany)
nie utozsamiajg sie z tg nazwa, utrzymujac, ze wywodzg sie z kasty
gunidzan. Z dyskusiji, jaka wywigzata sie wokdt wyboru nazwy na
okreslenie tanca, mozna wywnioskowad, ze nabrat on charakteru
sporu o to, ktéra grupa i szkota ma bardziej uprzywilejowany status
w tradycji taica kathak.

3 Jak podaje Swarnamanijri (2002: 81-83), nazwe natwar na okresélenie tarica kathak jako
pierwszy zaproponowat D.G. Vyas w trakcie All India Dance Seminar w 1958 roku, twierdzac,
ze taniec kathak jest znany ze swoich partii natwari i dlatego powinien by¢ odpowiednio
wystylizowany jako Natvar Nartan. Inny historyk i teoretyk tafica kathak, dr Puru Dadhich
polemizowat z tym pogladem, utrzymujgc, ze termin natwari oznacza wyfacznie Kriszne,
podczas gdy repertuar tanca kathak ma szerszy zakres tematyczny niz mitologia krisznaicka.
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Historie méwione

Przeprowadzone przeze mnie badania nad tradycjg tarca kathak
skupiaty sie na drugiej potowie XX wieku i opieraty sie na danych
pozyskanych droga obserwacji i wywiadéw z nauczycielami, arty-
stami, historykami i krytykami tarica kathak, a takze na informacjach
z wycinkéw prasowych, artykutéw z zakresu krytyki tarica, opracowan
historycznych i teoretycznych, archiwalnych fotografii i filméw oraz
biografii i wspomnien indyjskich tancerzy. Interesowaty mnie takze
podreczniki do nauki tego tanca i instrukcje, ktoérych autorzy przy-
puszczalnie dazyli raczej do usystematyzowania i utrwalenia nabytej
wiedzy lub jej przeformutowania, niz do ocalenia tradycji od zapo-
mnienia. Z tych wszystkich zrédet wyrasta obraz dos$¢ niespdjny. Nauki
tradycyjnych nauczycieli nie pokrywajg sie z zawartoscig tekstéw
sanskryckich, a ich relacje dotyczace przesztosdci tradycji rozmijaja sie
z pogladami czesci teoretykow i historykoéw tarica kathak i popularng
wizjg jego dziejow.

Wigkszo$¢ wypowiedzi moich respondentéw wskazuje na to, iz
do potowy XX wieku umiejetnosci tarica kathak byty przekazywane
wytacznie ustnie, droga wieloletniego, praktycznego treningu, pod
okiem tylko jednego mistrza. kaczy sie z tym tendencja do opisywania
historii tanca kathak przez pryzmat gharan (hin. gharana). Dawniej
stowo to oznaczafo indywidualny styl poszczegdlnych nauczycieli, ale
z czasem zaczeto faczy¢ je z okreslonym regionem i klanem, wyroz-
niajgc szkoly: Lakhnau, Dzajpur, Benares i Raigarh. Moimi responden-
tami byli gtéwnie nauczyciele szkoty Lakhnau - zapytani o historie
tanca kathak, taczyli ja wtasnie z historig swojego rodu, siegajac kilka
pokolen wstecz.

Przyktadu dostarcza relacja znanego (acz niezyjacego juz) mistrza
Birju Maharaja. Zapytany o historie tarica kathak nauczyciel rozpo-
czat swojg opowies¢ od dziejéw swojego wiasnego klanu, siedem
pokolen wstecz, w miejscowosci Kickila koto lllahabadu. Zgodnie
z relacjg artysty, w tamtym czasie istniata spotecznos¢ muzykdéw
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i tancerzy (989 domoéw) zwanych kathakami, ktérzy wedrowali po
okolicy i wykonywali piesni ku czci Ramy i Kriszny w $wigtyniach
i w domach zamoznych zamindaréw. Zwykle odbywato sie to z okaz;ji
rytuatéw, takich jak wesela, przebicie uszu dziecka (hin. karn chedan)
czy pierwsze strzyzenie wioséw (hin. mundan) oraz hinduskich $wiat
religijnych (hin. holi, divali, dasahra). Ich sztuka sktadata sie z melo-
recytacji i prostego technicznie tanca, akcentowanego brzmieniem
dzwonkow na kostce. Gdy sytuacja w regionie stata sie niestabilna,
niektdére rodziny przeniosty sie do innych miejsc, takich jak: Benares,
Ajodhja, Rewan, Mahua, Haridwarpur i Lakhnau. Wajid Ali Shah miat
wowczas zaprosi¢ szescdziesieciu tancerzy z rodziny Birju Maha-
raja, by wystepowali na jego dworze w Lakhnau. W muzutmariskim
otoczeniu prekursorzy Lakhnau gharany mieli zaczg¢ tariczy¢ do poezji
w jezyku urdu oraz rozwing¢ rytmiczne partie i szybsze tempo tanca.
Z powodu noszenia na sobie diugich, szerokich spddnic, nie mogli
wykonywaé zbyt wielu obrotéw. Zamiast tego, rozwineli subtelne
ruchy nadgarstkéw, palcoéw, ramion, tokci i oczu, a takze dbali o linie
i synchronizacje tych ruchéw.*

W wywiadzie Birju Maharaj wspominat takze, ze jego dom zawsze
rozbrzmiewat $piewem, dzwigekiem bebndw i tarica. Kobiety uczyty
sie niektorych piosenek i ruchow z obserwacji, ale tylko mezczyzni
mogli szkoli¢ sie na zawodowych tancerzy i wystepowac (co wynikato
z obyczaju pardy). Dopiero cérka Birju Maharaja, Mamta Maharaj,
jako pierwsza kobieta z rodziny zaprezentowata taniec na scenie.
Weczesniej — jak wspominat artysta — jedynymi tariczacymi kobietami
byty kurtyzany tawaif. Niektére z nich uczyly sie od ojca Birju — Achch-
hana i jego wujow (Lachchhu i Shambhu). Zdaniem respondenta,
kurtyzany prezentowaty wysoki standard sztuki tarica kathak, a takze
byty utalentowanymi wokalistkami. Zapraszano je, by wystepowaty
na przyjeciach z okazji wesel czy narodzin dziecka. Podczas przyje¢,

4 Birju Maharaj, w wywiadzie z autorka, New Delhi, 18.02.2015.
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zwanych baithak, tawaif zwykle wystepowaty jako pierwsze. Po ich
przedstawieniach, gosci zabawiaty grupy komikéw zwane bhand.
Pokazy ,klasycznego tanca kathak” i piesni thumri w wykonaniu
kathakaréw konczyly przyjecia nad ranem.?

Powyzsza relacja Birju Maharaja zdaje sie zatem dystansowacd
od dominujgcych dyskurséw, dyskredytujacych sztuke kurtyzan i loku-
jacych poczatki sztuki kathakéw dwa tysigce lat wstecz, w sanskryckich
eposach. Respondent siegat pamiecig do historii w gtéwnej mierze
utkanej ze wspomnien lub opowiesci jego przodkéw. Cztonkowie
tego klanu przejawiajg natomiast skfonno$¢ do mitologizowania
poczatkdw swojej profesji.

Wedle relacji pierwszych uczennic Shambhu Maharaja wywodza-
cych sie z elitarnych warstw spofecznych, ich mistrz zwykt twierdzic,
iz jego pradziadowie ujrzeli we $nie boga Kriszne, tariczacego z paster-
kami, ktéry nakazat im tariczy¢ kathaké. Wedtug wypowiedzi guru Arjuna
Mishry, spowinowaconego z klanem Birju Maharaja, taniec kathak
narodzit sie w niebie boga Indry, gdzie wykonywany byt przez nimfy
(hin. apsara) oraz boskich muzykéw i tancerzy (hin. gandharva, kinnar)’.
W $wietle takich opowiesci przekaz tarica kathak urasta niemal do rangi
powotania ,rodéw wybranych”. Wedtug Birju Maharaja, jego rodzina
posiada takze tekst w sanskrycie kodyfikujacy zasady tanca kathak, ale
jest on zastrzezony tylko dla cztonkéw jego klanué. Taka informacja
stuzy¢ moze legitymizacji pozycji wybranej spotecznosci jako gtéwnych
lub jedynych spadkobiercéw tradycji, a takze ugruntowaniu przekonan
o religijnym rodowodzie tarica kathak.

Rodowici nauczyciele tanca podkreslali tez w wywiadach,
ze dawniej przekaz tanecznych umiejetnosci opierat sie na

5 Ibidem.

¢ Maya Rao, w wywiadzie z autorka, Bangalore, 27.01.2014, Uma Sharma, w wywiadzie
z autorka, New Delhi, 27.03.2014, Kumudini Lakhia, w wywiadzie z autorka, Ahmadabad,
20.02.2014.

7 Arjun Mishra, w wywiadzie z autorkg, Lakhnau, 7.02.2014.

§ Birju Maharaj, w wywiadzie z autorka, New Delhi, 18.02.2015.
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nasladownictwie mistrza przez ucznia, bez pomocy tekstéw. Uczen
przez wiele lat zyt w domu mistrza i w zamian za przekazywang wiedze
odpfacat mu stuzbg. Przy dtuzszej rozmowie niektérzy z respon-
dentéw wspominali takze tancerki tawaif, ktére pobieraty lekcje u
tych samych mistrzéw, chod taficzyly w sposéb bardziej kokieteryjny.
Mimo wysokiego niegdys statusu spotecznego tych kobiet, nauczy-
cielami (ustadami) byli wytacznie mezczyzni.

Pewne wyobrazenie o dawnym systemie treningu moze dac przy-
ktadowa relacja Arjuna Mishry, urodzonego w 1958 roku w rodzinie
muzykdéw z Benares, okreslajacej sie jako kathakowie skoligaceni
zrodzing Birju Maharaja, zajmujacy sie¢ muzyka od trzynastu pokoler’.
W wieku szesciu lat wyjechat on do Kalkuty, by tam podjg¢ sie nauki
tanca kathak pod okiem swojego wuja (Ramanarayana Mishry).
Po odbyciu rytualnej inicjacji do profesji (hin. ganda-bandhan) rozpo-
czat sie kilkuletni, regularny trening (ur. riyaz — ,szkolenie”, ,dyscy-
plina”), réwnie intensywny co pdzniejsze wystepy.

M&j mistrz budzit mnie codziennie o 3 rano. Od godz. 4-6 otrzy-
mywatem od niego ,pierwsza porcje wiedzy”. Po dziesieciominu-
towej przerwie na $niadanie i herbate nauka trwata dalej, do godz.
9, kiedy to nastepowata przerwa na lunch. Od godz. 13 do 16
miatem samodzielnie ¢wiczy¢ i utrwalaé to, co wczesniej przeka-
zat mi nauczyciel. Nastepnie guru dawat mi dwie rupie i wysytat
mnie na zakupy. Okoto godz. 18 powracalismy do lekcji. Musia-
tem pokaza¢ w jakim stopniu opanowatem poranng lekcje. Jesli
sie pomylitem lub czego$ nie wiedziatem, nauczyciel karcit mnie
i bit. Okoto godz. 23 ktadtem sie spac¢ obok niego. Jesli nauczy-
ciel wyrecytowat przez sen bol (sekwencje tanecznych sylab — KS),
¢wiczyliémy do niej nastepnego dnia... Oprocz cztonkéw rodziny,
moéj wuj szkolit takze tawaif, np. utalentowana artystke Madhuri
Devi z Benares, ale najtrudniejsze utwory taneczne zarezerwowane
byty dla krewnych. Miatem okazje w tamtych czasach uczestniczy¢

® Arjun Mishra, w wywiadzie z autorka, Lakhnau, 10.04.2015.
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w wieczorkach tanecznych, ktére trwaty od godz. 21 do 9 rano.
Zwykle goszczono na nich tylko dwdch artystéw, z ktérych kazdy
tanczyt po sze$¢ godzin™.

Tancerze kathak starszego pokolenia wspominali réwniez,
ze ich debiut miat miejsce po kilku latach intensywnej nauki, kiedy
ich nauczyciel uznat, ze osiggneli pewien stopien wirtuozerii, dzigki
ktéremu ich wystep nie przyniesie guru ujmy czy wstydu. Uczer miat
bowiem nie tyle reprezentowac na scenie swoj talent, ile geniusz
swojego mistrza.

Dla poréwnania, nauczyciele nie wywodzacy sie z tradycyjnych
rodéw tancerzy, ktérzy nie doswiadczyli tego rodzaju treningu i nie
mieli takich wspomnier wyniesionych z domu, zapytani o przesztoscé
tanca kathak czesto powielali wspomniane schematy opisu historii,
znane z ksigzek historykéw, dyskredytujac udziat tawaif w tej tradyc;ji.
Zwiaszcza kobiety z klas Srednich, podejmujac sie praktyki tanca
kathak od lat trzydziestych XX wieku walczyty ze stereotypem tancerki-—
prostytutki i nie chciaty by¢ w jakikolwiek sposéb utozsamiane z tawaif.
Ten dystans rezonuje w ich pogladach na temat historii tarica kathak.
Artystki zaczynajgce trening w potowie XX wieku w wywiadach przy-
znawaly, iz jeszcze w tamtym czasie na profesji tancerki cigzyt cien
kampanii antinautch. ,,Moi rodzice pozwolili mi uczy¢ sie tarica pod
warunkiem, ze nie bede wystepowac. Nie dotrzymatam tej obietnicy”
—wspominata Maya Rao, pierwsza stypendystka tarica kathak w szkole
Bharatiya Kala Kendra''. Podobnie panny z szanowanych, cenigcych
sztuke rodzin pobieraty prywatne lekcje tarica. Miat on pozostawac
tylko dodatkowg umiejetnoscig dobrej kandydatki na zone, demon-
strowang w gronie domownikéw i zaniechana po $lubie.

10 |bidem.
' Maya Rao w wywiadzie z autorka, Bangalore, 27.01.2014.
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Instytucjonalizacja i proby ustandaryzowania techniki i nomen-
klatury tanca kathak

Przetom w negatywnym podejsciu do publicznych wystepdw
panien i mezatek z dobrych doméw przyniosta twércza aktywnosé
Leyli Roy-Sokhey (1899-1947), znanej pod pseudonimem Madame
Menaka. Zmianie w spofecznej percepcji tarica towarzyszyto przenie-
sienie nauki do szkét tanca i uczynienie z niego rodzaju aktywnosci
duchowej i religijnej wraz z imperatywem powrotu do sanskryckiej
kultury. Madame Menake uznaje sie za pionierke takich rozwigzan,
jesli chodzi o kathak. W latach dwudziestych i trzydziestych postu-
lowata ona siegniecie do wiedzy ujetej w ,sanskryckich traktatach”,
zabytkach malarstwa $wigtynnego czy pamieci mistrzéw tradycji.
Zatozona przez nig szkota tarica Nrityalayam w miejscowosci Khan-
dala dziatata krétko, ale wyznaczyta pewien model przekazywania
wiedzy w zakresie tanca i przetfamata monopol na wiedze tradycyj-
nych guru. W élady Madame Menaki poszty inne kobiety i niektorzy
z mistrzéw'2. Nowym, wiodgcym centrum rozwoju sztuki kathak stata
sie natomiast stolica niepodlegtego panstwa indyjskiego.

Z nadejéciem lat piecdziesigtych XX wieku w Delhi zaczeto
otwiera¢ kolejne szkoty tanica, do ktérych przeniedli sie tradycyjni
nauczyciele kathaku. W 1952 roku powofana zostata instytucja Bhara-
tiya Kala Kendra (Centre of Indian Arts), w ktérej od 1955 roku znani
guru Lakhnau i Dzajpur gharany zaczeli udziela¢ prywatnych lekgji
muzyki, Spiewu i tarica kathak. Nauczyciele mieli za zadanie zmieni¢
tres¢ i forme spektakli, eksponujgc techniczng wirtuozerie tanca,
oraz zmodyfikowac charakter emocjonalnego wyrazu — z zalotnej
i frywolnej ekspresji uczu¢ do zdyscyplinowanej gry aktorskiej prze-
peftnionej poboznosciowym nastrojem i powaga. Instytucja miata
przede wszystkim kreowadé nowg $wiadomosc i wrazliwos¢ wzgledem

12 Przyktadowo w 1936 roku guru Mohan Rao Kalyanpurkar i guru Sundar Prasad zatozyli
szkote tanca kathak w Bombaju.
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sztuki tanca, a tancu kathak ,przywréci¢” elegancje i szacunek.
Wyksztatcenie profesjonalnych tancerzy miato by¢ drugorzednym
celem szkoty (Venkatraman 2015: 98).

Sciggniecie nauczycieli z tradycyjnych rodzin tancerzy miato stuzyé
przeniesieniu tradycji nauczania wedtug systemu guru-siszja-param-
para (bezposredniego przekazu wiedzy z guru na ucznia) do nowo-
czesnej instytucji. Miat to by¢ kompromis pomiedzy dawna tradycja,
a nowym systemem demokratycznego panstwa, w ktérym sztuki i dzia-
talnos¢ artystyczna powinny by¢ dostepne dla wszystkich obywateli,
a nie zastrzezone tylko dla okreslonych warstw spotecznych, w mysl
postulatu, iz talent nie powinien podlegac ograniczeniom kasty czy
pochodzenia. W zwigzku z tym, szkofa oferowata stypendia na nauke
tafca kathak Indusom z réznych warstw spotecznych i regiondw.
Stuzyta takze wzmocnieniu reprezentacji kobiet w $wiecie profesjo-
nalistow sztuk performatywnych’.

W 1964 roku z sekcji tarica kathak Bharatiya Kala Kendra wydzie-
lona zostata akademia Kathak Kendra (National Institute of Kathak
Dance) w New Delhi jako jednostka Sangeet Natak Akademi
(National Academy of Music, Dance and Drama), pozostajgcej pod
nadzorem Ministerstwa Kultury. W praktyce oznaczato to upoli-
tycznienie szkoly i przejecie kontroli przez rzad nad jej dziatalno-
Scig. Guru zostali wdrozeni w system nauczania z normowanym
czasem zajeé, programem studidw, nadzorem administratorow
i teoretykéw ingerujacych w ich przekaz. Wprowadzono takze
lekcje teorii tanica, ktére sprzyja¢ miaty ustanowieniu klasycznego

13 Prywatne szkoty Madame Menaki oraz Rohini Bhate (Nrityabharati Kathak Dance Aca-
demy w Pune, zatozona w 1947 roku) utorowaty droge dla ustanowienia tradycji kobiecych
guru tarica kathak. Tradycja ta przenikneta do panstwowych instytucji dzigki Rebie Vidyarthi,
za$ na polu prywatne] edukacji wzmocnita jg aktywnosé Kumudini Lakhii — od 1967 roku
zatozycielki szkoty Kadamb w Ahmedabadzie. Swoje prywatne szkoty otworzyty takze inne
absolwentki Bharatiya Kala Kendra / Kathak Kendra spoza tradycyjnych rodzin artystek, takie
jak: Maya Rao, Uma Sharma, Rani Karna, Shovana Narayan.
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kanonu i ujednoliceniu nomenklatury tafica kathak w powigzaniu
z prébami jego notacji'.
Zdaniem Purnimy Shah, akademie miaty kluczowe znaczenie dla
ugruntowania sie idei i kategorii , klasycznego tanca indyjskiego”.
Wraz z powotaniem panstwowych i stanowych akademii, ,kultura”
w Indiach formalnie ulegta instytucjonalizacji w euro-amerykan-
skim znaczeniu tego stowa; w odréznieniu od tradycji w przesztosci,
gtéwne, wzajemnie powigzane ze sobg dyscypliny praktyki artystycz-
nej, takie jak taniec, teatr i muzyka, zaczeto uznawac za odrebne
kategorie, w obrebie ktérych wyrézniono podkategorie: klasyczne,

ludowe, plemienne (Shah 2000: 25).

W procesach ,uklasycznienia” tanca kathak instrumentalng role
odegraty ponadto sanskryckie traktaty o sztukach scenicznych. Jak juz
wspomniano, kathak zaliczany jest do grupy tzw. , tanicéw klasycznych”,
ktére odrdznia¢ ma od tancéw ludowych czy tanca bollywoodzkiego
gtéwnie wyrafinowana estetyka, skodyfikowany charakter i bogactwo
konwencji. Taki schemat klasyfikacji form tarnca w Indiach jest takze
stosunkowo niedawny, gdyz w starozytnych tekstach o tancu funkcjo-
nowaly inne podziaty i terminy. Samo okreslenie classical /, klasyczny”,
zaczerpniete w XX wieku z zachodnich dyskurséow i przektadane
w jezyku hindi jako $astriy — sugeruje zwigzek tych tradycji z $astrami,
czyli usystematyzowanymi obszarami wiedzy, czesto spisanymi / skody-
fikowanymi w formie sanskryckich traktatow. Za najbardziej autory-
tatywny tekst w zakresie tanca klasycznego uznaje sie Natjasastre
(skt. Natyasastra, traktat przypisywany Bharacie, datowany pomigdzy
Il w. p.n.e. a ll w. n.e.). Teoretycy tarica kathak poswiecili zatem wiele

14 Zmiany zachodzgce w taricu na poétnocy Indii do pewnego stopnia podazaty za ten-
dencjami reform w obszarze muzyki hindustani, ktére zainicjowali Pt. Vishnu Digambar Pa-
luskar i Pt. Vishnu Narayan Bhatkhande juz w drugiej pofowie XIX wieku. W dazeniach do
Jprzywrécenia” muzyce hindustani rangi , sztuki wysokiej”, wspdtmiernej ze statusem euro-
pejskiej muzyki klasycznej i do uzyskania respektu w oczach Europejczyka, a takze oswieco-
nego, nowoczesnego, hinduskiego spofeczenstwa, uwazali, ze indyjska muzyka potrzebuje:
notacji, religii i narodu (Bakhle 2008:10, 52).
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uwagi wykazywaniu podobienstw miedzy taricem kathak a konwen-
cjami ujetymi w tym traktacie. Efektem tych inicjatyw jest szereg
podrecznikéw i rozpraw teoretycznych'™.

Inne sanskryckie teksty sg takze wskazywane przez teoretykéw
i niektorych praktykéw tarica jako potencjalny dowdd na istnienie
tanca kathak juz w starozytnosci oraz ciggtosci jego przekazu
na przestrzeni kolejnych wiekéw. Rozliczne fragmenty opisow
tanca w sanskryckiej literaturze — od Wed, poprzez $astry i eposy,
po dramaty i literature ,kunsztownego stylu” — prezentuje dosc
obszerna publikacja Kapili Vatsyayan (1968). Z kolei sanskrytolozka
Mandrakanta Bose (2007), ktéra zbadata szeroki korpus sanskryckich
podrecznikdéw i traktatéw o sztuce tanca, wskazuje gtéwnie na powia-
zania tanca kathak z niektérymi formami tarica opisanymi w traktacie
Nartananirnaja (skt. Nartananirnaya, ok. XVII w.), ktérego autorstwo
przypisywane jest osobie o imieniu Pundarika Vitthala (1998). Traktat
ten zostat jednak takze pominiety w dominujgcym nurcie publicznej
dysputy o tekstach zrédtowych uwzglednianych w badaniach nad
rozwojem tradycji kathak — zaréwno wsrdd historykow, teoretykédw,
jak i tancerzy'. Jesli chodzi o gesty — artysci i teoretycy tanca kathak
odwotujg sie takze do podzniejszego traktatu Abhinajadaprana
(skt. Abhinayadarpana — ,,Zwierciadto gestéw”, ok. Xlll w. n.e.).

Zdecydowana wigkszo$¢ moich respondentéw, wigczajgc mtode
pokolenie eksperymentatoréw, powotywata si¢ natomiast na Natjasa-
strei Abhinajadarpane jako domniemane zrédta estetyki tarica kathak.
Eksplorowaniem rozmaitych konceptéw z Natjasastry w kontekscie

15 Ksigzki typu podrecznikowego, ttumaczace estetyke tarica kathak przez pryzmat wy-
branych konwencji z Natjasastry i Abhinajadarpany obejmuja: Vajpeyi (1992), Gupta (2004),
Bhate (2004), Jyotishi (2009), Nagar (2011), Dadhich (2009, 2012), Jyotishi Beohar (2015).
Opracowania takich autoréw, jak: Kothari (1989), Narayan (1998), Khare (2005) i Ram Azad
(2008), integrujg elementy sanskryckiej estetyki z opisem istniejgcej techniki tafica kathak.

16 Ze wszystkich moich respondentéw (tancerzy), ktérych pytatam o zwigzki tarica kathak
z sanskryckimi dzietami, jedynie Maya Rao i jej uczennice wspominaty w rozmowie o trak-
tacie Nartananirnaja jako potencjalnym zrédle do badan na historig tanca kathak (notatki
z terenu, Natya School of Kathak and Choreography, Bangalore, styczen 2014).
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tanca kathak zajeli sie zwtaszcza artysci z Bangalore (Maya Rao, Niru-
pama i Rajendra) oraz z Pune (Roshan Date 2010, Rohini Bhate 2004),
a takze nauczyciele teorii tanca z Kathak Kendra i innych panstwowych
akademii tanca, wywodzacy sie z nowej klasy praktykéw. Najmniej
tego typu odniesiert wéréd moich respondentéw czynili natomiast
artysci ze spotecznosci tradycyjnych tancerzy, ktérych mozna bytoby
okredli¢ jako oponentéw ,sanskrytyzacji”. Dlatego tez zsanskrytyzo-
wana estetyka tanca kathak czesto nie pokrywa sie z tym, co ,trady-
cyjne” (hin. paramparik) w rozumieniu rodowitych mistrzéw tego
stylu. To, na ile istniejgce dzis$ zbieznosci tych konwencji i sanskrycka
nomenklatura na okreslenie ruchéw, gestéw i pozycji w taricu kathak
sg wynikiem wielowiekowego przekazu jest réwniez kwestig dysku-
syjna. Sami artysci niekiedy przyznaja, ze niektére konwencje z Natja-
Sastry nie pokrywajg sie z estetyka sztuki tarica kathak, ktéra w istocie
duzo czerpie z kregu kultury muzutmanskiej i tym tez odrdznia sie od
innych tradycji klasycznego tanca indyjskiego.

Przeprowadzone przeze mnie badania terenowe wskazuja, ze
zwigzek taiica kathak z konwencjami zapisanymi w sanskryckich trak-
tatach ma charakter wtérny — jest wynikiem proceséw sanskrytyzacji
tanca kathak zachodzacej od lat trzydziestych XX wieku, czyli nato-
zenia nomenklatury i wybranych konwencji estetycznych na taniec
kathak, by zblizy¢ go do innych tancéw klasycznych'. W procesie
wdrazania tych zasad powstat szereg ksigzek z zakresu teorii tarica
kathak, ktore wskazywaty na istnienie w nim konwencji wyselekcjo-
nowanych z Natjasastry (NS) i Abhinajadarpany (AD). Do najczesciej
przywotywanych naleza:

 koncepcja przezycia / doznania estetycznego rasa (NS/AD),
e klasyfikacja o$miu typdw bohaterek astanayika-bheda (NS),
* podziaf taica na partie natya, nrtya i nrtta (AD),

e odmiany tanca tandavai lasya (NS),

17 Na podobne procesy zachodzgce w obrebie klasycznego tanca indyjskiego bharata-
natjam wskazata Coorlawala (2004).
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e cztery rodzaje gry aktorskiej zwanej abhinaya (NS),

e klasyfikacja czesci ciata na: ang, pratyang i upang,

® gesty hasta, czesto zwane przez praktykéw tanca kathak
mudrami (skt. mudra) (NS/AD),

* strukturyzacja ruchu tanecznego i podziat na sekwencje
karana, angahara i recaka (NS),

* pozycje ndég pada bheda: typ krokéw cari, ustawienia stép
mandala, podskoki utplavana, obroty bhramari, pozycje
stojace sthanaka,

* 9 rodzajéw ruchu gtowg $iro bheda, 8 typéw ruchéw oczu
drsti bheda, 7 typdw poruszen brwiami bhrkutl bheda,
4 rodzaje ruchu szyi griva bheda (AD),

e uzycie dzwonkdéw na kostkach (AD),

* cechy pozadane (skt. guna) i cechy niepozadane (skt. dosa)
u tancerki (AD) i tancerza (w oparciu o sanskrycki traktat
Sangitaratnakara).

Pomimo rozbieznosci pomiedzy paradygmatami skodyfikowa-
nymi w $astrach a normami i wymogami stawianymi w praktyce tarica
kathak, teoretycy tanca indyjskiego podkreslajg powszechne zasto-
sowanie wspodlnego jezyka cielesnej ekspresji we wszystkich klasycz-
nych tancach Indii. W przekonaniu Kapili Vatsyayan, podziat tarica na
czesci tandawa i lasja, a takze na opisane w Natjasastrze jednostki
ruchu (skt. karana, mandala, cari, angahara) dotycza wszystkich
klasycznych stylow tanca. Opisujgc technike taica kathak, przywo-
tywata ona rézne sanskryckie nazwy gestéw (skt. hamsasya, musti,
Sikhara, candrakala, alapadma). Wskazata takze na pozycje stojgca
na wyprostowanych nogach (skt. samapada) jako wyjsciowg pozycje
w tancu kathak, a takze stosowata terminy z Natjasastry i Abhinaja-
darpany na okreslenie skokéw (skt. utplavana), obrotéw (skt. bhra-
mari) oraz ruchu szyjg na boki (skt. sundari).

Model opisu techniki tanica, jaki stosuje Vatsyayan, zdaje sie
wzorowaé¢ na metodach klasyfikacji tanecznych ruchdéw i pozycji
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w technice baletowej'®. Opisujgc pie¢ gtéwnych pozycji klasycznego
tanca indyjskiego, Vatsyayan wprowadzita poréwnanie do pieciu
pozycji w europejskim tancu klasycznym, jednoczesnie wskazujgc
na wyjatkowe cechy techniki klasycznego tarnca indyjskiego.

Sposréd réznych typow kategoryzacji, mozna wskazac pieé gtéw-
nych pozycji, z ktérych wyrasta stylizowany ruch. Pierwsza z nich to
pozycja stojgca ze zfgczonymi stopami i wyprostowanymi kolanami,
tak samo jak pierwsza pozycja w balecie, z ta réznica, ze palce stop
skierowane sg do przodu. W indyjskiej terminologii to samasthana.
Druga, najwazniejsza, to pozycja stojgca z wykreconymi na zewngtrz
kolanami i ugietymi nogami. Piety stykaja sie ze soba, a palce kazdej
ze stop skierowane s3 odpowiednio w lewo i w prawo. Jest to poza
analogiczna do demi-plié w zachodnim balecie. W indyjskiej ter-
minologii pozycja ta nazywa sie waisznawasthana. Trzecia pozycja
jest otwarta, z tak samo odkreconymi udami, tydkami i kolanami, ale
dystans pomiedzy kolanami wynosi dwie stopy. Jest to ekwiwalent
pozycji grand-plié. W indyjskiej terminologii to mandalasthana...

(Vatsyayan 1974: 15-16).

Wedtug Vatsyayan, technika tanca indyjskiego celowo ogranicza
ruch w przestrzeni do pewnych jego typéw. Unika sie tu, przede
wszystkim, wysokich skokéw — tak charakterystycznych dla europejskiej
techniki tarica klasycznego, ktéry dazyt do zaprzeczenia prawom grawi-
tacji. Nie jest to bynajmniej celem tancerza indyjskiego, skupionego
bardziej na wymiarze czasu, niz przestrzeni. Dazeniem indyjskiego

8 W 1934 roku Agrypina Waganowa opracowata Fundamentalne zasady tarca klasycz-
nego — podrecznik, zawierajgcy ustandaryzowana nomenklature francuska, sylabus naucza-
nia i wskazéwki dotyczgce wykonywania poszczegdlnych pozycji i ruchéw w tarcu klasycz-
nym, ktéry miat utatwic i ujednolici¢ standardy jego nauczania w europejskich akademiach.
Szczegdtowo opisane i sklasyfikowane zostaly w nim zwtaszcza pozy, pozycje rak i nég, ich
obroty (z okreslonym katem odchylenia), piruety, podskoki oraz kombinacje tych ruchéw
w formie charakterystycznych sekwencji. Sposdb opisu techniki klasycznego tarica indyjskie-
go przez Vatsyayan wykazuje wiele analogii z tym schematem. Brak w nim jedynie klasyfika-
cji skokow, co wyjasnione zostato w dalszym opisie: w taficu indyjskim — w przeciwienstwie
do baletu — nie ma silnej tendencji do oderwania sie od podtoza.
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tancerza klasycznego jest, zdaniem Vatsyayan, przybranie okreslonej
figury w ramach okreslonej kompozycji rytmicznej, a takze unaocz-
nienie idealnego punktu rownowagi wobec pionowej linii ciata, zwanej
brahmasutra (analogicznej do linii symetrii samabhanga w rzezbie), by
ukazac¢ jak kazdy ruch wychodzi od tej linii i do niej powraca (Vatsy-
ayan 1997). Vatsyayan zwrdcita takze uwage, iz w klasycznym tancu
indyjskim wazniejszg role w konstruowaniu geometrycznych wzoréw
ruchu odgrywajg stawy i ukfad kostny, anizeli migénie. W oparciu
o wyselekcjonowane konwencje ruchu z Natjasastry, Vatsyayan starata
sie najwidoczniej zademonstrowaé oryginalnos$¢ techniki indyjskiego
tanca klasycznego w poréwnaniu z ,,zachodnim baletem”', stawiajac
obie tradycje niejako na jednym szczeblu — tarica klasycznego, a wiec
sztuki wyrafinowanej, wysokiej, wymagajacej wieloletniego, systema-
tycznego treningu, o zdefiniowanych standardach.

W takim ujeciu techniki tarica kathak dochodzito do rozbicia ruchu
na poszczegdlne elementy w sposéb nie do korca zbiezny z meto-
dami nauczania tanca kathak na sali, gdzie ruch nég, rak i dtoni jest
traktowany jako catos$¢ i jest $cisle zwigzany z rytmem. W praktyce
to w zasadzie rytm wyznacza wzorce ruchu — uczen przyswaja najpierw
strukture rytmiczng utworu, wyklaskujgc jg i melorecytujgc, a potem
probuje ja zatanczyé, nasladujac mistrza. Mistrz pokazuje ruch, nie
uzywajac termindéw, a poszczegdlne kroki, gesty czy inne ruchy wyko-
nuje sie raczej do poszczegdlnych sylab czy stow. Nietatwo jednak
uja¢ i zsynchronizowac te wszystkie elementy w formie opiséw stow-
nych opatrzonych ewentualnie ilustracjami.

Interesujgce préby notacji i taczenia sanskryckiej nomenklatury
z praktyczng strong treningu mozna dostrzec w rekopisie autorstwa
Leeli Row Dayal pt. Latika nritya: Kathak dances (1952), znajdujacym
sie w zbiorach NYPL, odzwierciedlajgcym to, czego uczyt Lachhu

' Podobne inspiracje z tanica klasycznego mogta czerpaé Maya Rao, ktéra w latach
szescdziesigtych XX wieku wyjechata na stypendium do szkoty baletowej w Moskwie, by
studiowaé choreografie. Rao z zapatem studiowata sanskryckie $astry i starata sie zintegro-
wac ich tresc z tradycja tanca kathak.
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Maharaj. Mozna go uzna¢ za préobe utrwalenia instrukgji przekazywa-
nych przez jednego z mistrzéw Lakhnau gharany na papierze przez
jedna z jego uczennic. Zapis opatrzony jest dodatkowo ilustracjami.
Autorka objasnia jak wykonywaé poszczegdlne sekwencje ruchéw
i faczy je z odpowiednimi bol, co dobrze odzwierciedla proces nauki.
Nie brakuje w niej jednak takze sanskryckiej terminologii i nawigzania
do konwencji z traktatow.

Inspirujac sie wzorcami zachodnimi, reformatorzy tanca kathak
pracowali takze nad standaryzacja nomenklatury w oparciu o termi-
nologie sanskrycka, co wpasowywato sie w gusta braminskich elit, ale
nie do korica korespondowato z jezykiem stosowanym przez trady-
cyjnych nauczycieli. W udzielonym mi wywiadzie Sushmita Ghosh,
petnigca w roku 2015 funkcje dyrektorki szkoty Kathak Kendra, przy-
znafa, iz standaryzacja tanca kathak jest ciggle projektem na etapie
realizacji. Stuzg temu, miedzy innymi, specjalne seminaria, jak np.
zwotane w 2002 roku w szkole Kathak Kendra seminarium majace
na celu ujednolicenie terminologii dla ruchow w tancu kathak. Préby
opracowania nomenklatury i sylabusu nauczania tego tarca wzbu-
dzaty sporo kontrowersji i nie przyniosty jak dotad satysfakcjonuja-
cych wynikéw?. Jak wynika z wypowiedzi respondentki, gtéwny spor
wynikt pomiedzy przedstawicielami tradycyjnych rodzin mistrzéw
i nauczycieli tarica a administratorami szkoty Kathak Kendra, forsuja-
cymi dla tanca kathak zsanskrytyzowang estetyke.

Birju Maharajzaproponowat konkurencyjng w stosunku do sanskryc-
kiej estetyki klasyfikacje jednostek ruchu i nomenklature dla tanca
kathak w swoim podreczniku Ang Kavya (,Poetyka ciata” Maharaj
2002). Podzielit w nim taneczng technike na ruchy rak (hin. nrtta
hastak): wyrdzniajac tu ruchy podstawowe, ozdobne, koliste i anga-
zujgce prace nadgarstkéw; pozycje nég (hin. pad bhargima), pozy
(hin. thal) i pozycje ,finalne” —zamykajgce sekwencje ruchu (hin. sam).
Do nazwania ruchéw uzyt opisowych terminéw w jezyku hindi. Ruchy

20 Sushmita Ghosh, w wywiadzie z autorkg, New Delhi, 17.04.2015.
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zilustrowane zostaty zdjeciami obrazujagcymi poszczegdlne elementy
techniki w wykonaniu Birju Maharaja (co stuzy¢ miato zapewne legity-
mizacji prezentowanej techniki jako tradycyjnej). Zastosowana w tej
publikacji nomenklatura cze$ciowo koresponduje z nazwami ruchéw
upowszechnionymi w treningu tanca kathak, tak, iz studenci intu-
icyjnie mogg domysli¢ sie z samej nazwy, o jaki ruch chodzi. Poza
tym, klasyfikacja dotyczy aspektéw techniki o kluczowym znaczeniu
w okreslaniu poziomu wirtuozerii tancerzy, na ktére nauczyciele zwra-
cajg szczegdlng uwage w trakcie treningu. Z praktycznego punktu
widzenia jest to przejrzyste, dobrze usystematyzowane i przystepne
dla adepta tanica kathak opracowanie, odzwierciedlajgce podstawy
techniki tego tanca (nie wyczerpuje jednak bogactwa technicznych
detali i réznorodnosci kompozycji). Podrecznik Ang Kavya nie jest
jednak powszechnie dostepny - uzywajg go gféwnie uczniowie
prywatnej szkoty Birju Maharaja. Mimo autorytetu mistrza, jego
propozycja zostata odrzucona przez komitet doradczy Kathak Kendra,
pracujacy nad standaryzacjg tanca kathak w oparciu o sanskrycka
nomenklature?’.

Zdaniem niektérych mistrzéw i krytykéw tanca, wprowadzenie
do programu nauczania teorii sanskryckiej estetyki wigze sie
z poswiecaniem mniejszej ilosci czasu na wyksztatcenie umiejetnosci
praktycznych. Niektérzy z nich twierdza, iz panstwowe akademie
ksztatcg gtownie posiadaczy dyplomoéw o nizszym poziomie kreatyw-
nosci i umiejetnosci improwizacji w obrebie tradycyjnej formy?2.
Skad wigc taki updr, by wdraza¢ do tarica kathak sanskrycka estetyke
i nomenklature?

21, Birju Maharaj stworzyt piekne, poetyckie nazewnictwo dla tarica kathak... Ale poja-
wity sie watpliwosci, ze wiele z tych ruchéw juz posiada nazwy z Natjasastry: wszystkie typy
spojrzen, ruchéw szyi lub pozycji stojacych. Po co wiec tworzyé dla nich nowe nazwy?”
(Sushmita Ghosh w wywiadzie z autorkg, New Delhi, 17.04.2015).

22 Veena Singh, w wywiadzie z autorkg, Lakhnau, 09.04.2015.
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Tendencja ta wydaje sie mie¢ podtoze w symbolicznym statusie,
jaki przypisany zostat Natjasastrze. Dzieto to zostato odkryte przez
brytyjskich orientalistéw w XIX wieku, a jego manuskrypt zostat
opublikowany i przettumaczony w 1890 roku. Z kolei Abhinaja-
darpana zostata spopularyzowana za sprawg ttumaczenia doko-
nanego przez Anande Coomaraswammy’ego w 1917 roku. Gdy
rozpoczat sie ,renesans tanca indyjskiego”, a wraz z nim, pojawito
sie zapotrzebowanie na fundamentalny traktat o ,klasycznym
tancu indyjskim”, nie byto zbyt wielu innych dzief o taricu, dostep-
nych w druku i w ttumaczeniu. Zainteresowanie europejskich
badaczy sanskrycka literaturg dodatkowo musiato przyczynic sie
do podniesienia rangi sanskryckich traktatéw. Uczynienie z tych
tekstéw fundamentu dla konstruowanej idei ,klasycznego tanca
indyjskiego” miato by¢ prawdopodobnie posunigciem strate-
gicznym, a rola tych tekstow w tradycji tarica kathak — w gtéwnej
mierze — symboliczna. Jak zauwaza Elisa Ganser, juz prawdopo-
dobnie w przesztosci nie spetniaty one roli narzedzi pedagogicz-
nych, kompatybilnych z obszarem praktyki, ale miaty raczej funkcje
normatywng, dostarczajgc ram dla dyskursu, w obrebie ktérego
rozmaite autorytety, zarbwno w przestrzeni tekstow, jak i praktyki,
tworzyly sie¢ interakcji (Ganser 2011: 160).

Wspélczesne przeobrazenia systeméw przekazu i sposobéw
utrwalania wiedzy

Na przestrzeni kolejnych dekad, w zwigzku ze wzrostem mobilnosci
ucznidw i nauczycieli tanca, upowszechnit sie sposdb nauki tarca
kathak u réznych nauczycieli. W grupie tancerzy zwtaszcza starszego
pokolenia mozna spotkac sie z krytyka takiej edukacji, podobnie jak
ze sceptycznym podejéciem do pomystéw podejmowania dodatko-
wego treningu w zakresie innych form tanca ze wzgledu na ryzyko
zaburzenia ptynnosci i ,czystosci” nabytej techniki tanca kathak.
Mimo to, coraz wiecej adeptdw tarica kathak nie ogranicza sie tylko do
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nauki jednej choreotechniki u jednego nauczyciela, widzac w rézno-
rodnosci potencjat samorozwoju, poszerzania $wiadomosci ciata
i poziomu kreatywnosci.

Dawna zasada dtugotrwatego treningu poprzedzajgcego sceniczny
debiut réwniez zdaje sie zanikac. Sami artysci podejmuija sie tez roli
guru o wiele wczesniej, niz miato to miejsce w tradycyjnym systemie
przekazu umiejetnosci. Co wiecej, obecnie funkcje nauczyciela przej-
muja takze nagrania wideo z instrukcjami na temat techniki tanica
kathak, co umniejsza znaczenie wiezi, jaka tradycyjnie miata taczy¢
ucznia z nauczycielem, wynikajgcej z bezposrednich kontaktow
i relacji poza lekcjami. Zapotrzebowanie na nauczycieli w réznych
czesciach $wiata wymusito takze wiekszg mobilnos¢ guru. Z inicja-
tywy Indian Council for Cultural Relations od kilku dekad nauczyciele
tanca kathak wyjezdzaja uczy¢ do osrodkéw indyjskiej diaspory. Poza
checig krzewienia indyjskich tradycji, znaczacy tu jest takze czynnik
ekonomiczny. Podczas miedzynarodowych tras, artysci czesto
prowadza kilkudniowe warsztaty, czerpigc z nich niekiedy wieksze
profity, niz z wystepdw. Studenci z diaspory maja rzekomo okazje
doswiadczy¢ treningu pod okiem mistrzow na stale mieszkajgcych
w Indiach. Wrazenie obcowania z ,prawdziwg tradycjg” moze okazac
sie jednak czesto ztudne, gdyz taka forma ksztatcenia bywa dostoso-
wywana do globalnych standardéw szybkiego nauczania?.

W trakcie kilkudniowych warsztatéw zagranicg czesto zanika
przede wszystkim rytualny aspekt treningu i duchowy wymiar
spotkania z nauczycielem, jak réwniez tradycyjna hierarchia relacji
miedzy uczniami, nauczycielem i muzykami. Akompaniatoréw zwykle
zastepujg nagrania muzyki (ktéra bywa np. wzbogacana o dzwigki
elektroniczne), co ogranicza ksztatcenie umiejetnosci spontaniczne;
improwizacji. Oprécz nacisku na nauke wybranej choreografii dostrzec

3 Przeprowadzone przez autorke obserwacje uczestniczace lekgji tarica kathak w In-
diach, w Polsce oraz w Londynie pozwolity na poréwnanie systemu nauczania tego tanca
w Indiach i zagranica.
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mozna odmienne normy stroju do ¢wiczen, sposéb nazywania
i objasniania ruchu. Niektérzy nauczyciele wykorzystujg elementy
labanowskiej analizy ruchu i ciata w przestrzeni?*. Usitujgc w krotkim
czasie nauczy¢ choreografii do okreslonego utworu, nauczyciel moze
by¢ bardziej skionny do tego, by przymykac oczy na niuanse tech-
niki poszczegdlnych ruchdéw i gry aktorskiej, pozostawiajgc uczniom
swobode w kwestiach indywidualnej ekspres;ji (Skiba 2015: 227-240).
W przeciwienstwie do nienormowanego czasu zaje¢ u guru, lekcje
majg sztywniejsze ramy czasowe, sekwencje choreograficzne uczone
sg jedna po drugiej. Studenci, nie majac zbyt wiele czasu na ich
przecwiczenie, niekiedy nagrywaja je na telefonach komdrkowych,
by nastepnie przecwiczy¢ i utrwali¢ je w domu.

Opisane powyzej transformacje w systemie tanecznego treningu
wygenerowaty dalsze metamorfozy w tradycji. Kontrola dystrybucji
wiedzy i niegraniczony autorytet guru wydaja sie by¢ zastepowane
globalnym systemem dostepu do witasnosci intelektualnej, opartym
na tekscie i kopiach. Wydaje sie, iz nastepstwem eksportu tarca
kathak na rynek sztuki globalnej stato sie przywigzywanie wagi
do kwestii autorstwa okreslonych choreografii. Indyjscy tancerze
klasyczni coraz czedciej nie chcg byc juz postrzegani jako odtwércy
kolektywnie wytwarzanej tradycji popularnie kojarzonej z taricami
ludowymi, ale jako indywidualni twoércy lub odtwérey stylu okreslo-
nego artysty. Istotng strategig stosowang w tym celu zdaje sie by¢
praktyka opracowywania konkretnej choreografii i przypisywania
jej autorstwa okreslonemu choreografowi (nawet jesli czesciowo
czerpie ona z tradycyjnego repertuaru danego klanu tancerzy). Ten
watek pojawia sie takze, miedzy innymi, w nowym zwyczaju pobie-
rania pieniedzy za udostepnienie choreografii, w prébach zapobie-
gania ich ,kradziezy” lub niewtasciwej dystrybucji oraz w rozmaitych

2 Obserwacja uczestniczaca, warsztaty tarica kathak z Sandeepem Malickiem, Patidar
House, Londyn, czerwiec 2015, warsztaty analizy ruchu w Rhythmosaic Studio w Kalkucie,
marzec 2015.



90 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 5/2023

sporach o autorstwo okreslonych dziet tanecznych czy innowacyjnych
pomystéw, jakie toczg sie pomiedzy cztonkami badanej grupy?®.

Z przeprowadzonych przeze mnie wywiaddw i rozmdéw z uczniami
tanca kathak wynika zatem, ze niektérzy znani guru przejawiajg
sktfonnos¢, by rosci¢ sobie prawa autorskie do okreslonych ruchéw
i konwencji ekspresji. Pomiedzy tradycyjnymi mistrzami ze szkoty
Lakhnau i Dzajpur dochodzi na tym tle do wzajemnych oskarzen
o kopiowanie elementéw techniki i choreografii. Niektérzy tancerze
kathak wyrazaja takze krytyczne ustosunkowanie do niektérych prob
zaadaptowania tradycyjnych kompozycji sylab (bol), czy ,tradycyj-
nych” utwordéw swoich mistrzéw (typu tukra, kawitt czy thumri) do
réznych, ,uwspdtczesnionych” aranzacji muzycznych (np. w zesta-
wieniu z hip-hopem czy muzykg bollywoodzka)*. Takie opinie krazag
zwlaszcza wérdd tancerzy z tradycyjnych rodzin (ktérych imperatywem
miato byc¢ jak najwierniejsze odtworzenie utworu swoich ojcéw,
dziadow, czy wujéw) oraz wsréd zwolennikéw przekazu tradycji w jej
.dawnej” formie. Dzi$ wiec kopiowanie guru jest obarczone nie tylko
ryzykiem Sciggniecia na siebie krytyki za brak oryginalnosci, lecz takze
oskarzen o plagiat. Utrwalanie tradycji poprzez nagrania zyskuje nato-
miast wymiar ekonomiczny i niekoniecznie stuzy podtrzymywaniu czy
upowszechnianiu tradycji, ale zapewnieniu sobie monopolu na okre-
$lone ukfady choreograficzne. Przeniesienie nauki tarica w przestrzen

2 W trakcie prowadzonych przeze mnie wywiadéw kilku guru skarzyto sie na to, ze utozo-
ne przez nich choreografie zostaty skopiowane przez innych tancerzy, bez powotania sie na
nazwisko faktycznego autora. Tego typu przyktady zapozyczania fragmentéw choreograficz-
nych utwordw (takze z innych tradycji tanca) na indyjskich scenach sama tez kilkakrotnie za-
obserwowatam uczestniczac w pokazach tarica kathak. Podczas czesci wystepow, w ktérych
uczestniczytam, pozwalano mi robi¢ zdjecia, ale jednoczesnie nie zezwalano krecié¢ filmu.
Gdy pytatam o przyczyne takiego zakazu, ttumaczono mi, ze jest to dyktowane obawami
o ,kradziez” choreografii. Studenci szkét tarica kathak opowiadali mi réwniez, ze niektérzy
guru nie tylko liczg duzo pieniedzy za kazda godzine lekcji, ale dodatkowo pobieraja optaty
za konkretny item (choreografie, ktérej uczg podczas lekeji), uwazajac, ze tym samym udo-
stepniajg innym swoj utwor, objety prawem autorskim.

26 Veena Singh, w rozmowie z autorka, Lakhnau, 09.04.2015; rozmowy ze studentami
tanca kathak w University of Baroda, luty 2014.
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internetu spowodowato tez wzrost liczby nagran i instruktazy, maja-
cych na celu promocje i pozyskiwanie nowych klientéw, a nieko-
niecznie utrwalenie i pielegnowanie tradycji.

Nowe Srodki przekazu stwarzajg pewne wyzwania dla tradycji,
zwiaszcza w kwestii zachowania jej spdjnosci i integralnosci. Wptyw
mediéw i zachodniej kultury generuje rozwdj alternatywnych podejs¢
do cielesnosci w taricu. Wobec afirmowanych na Zachodzie wartosci
nowatorstwa, kreatywnosci i auto-ekspresji, panstwowe wysitki na
rzecz kultywowania tradycji indyjskich taricéw klasycznych podda-
wane s3g wszechstronnym kompromisom. Z drugiej za$ strony, dzieki
ciggtemu przystosowywaniu tradycji do warunkéw wspodiczesnosci
i oczekiwan praktykéw i odbiorcéw, taniec kathak pozostaje wciagz
zywy i rozwija sie, tworzac nowe odgatezienia i hybrydy.
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Summary

Transmission of Kathak dance against the background of sociocul-
tural changes

The article focuses on the issue of changes regarding codification,
analysis and notation of Kathak dance, on the basis of outcome of
queries and field research conducted in dance schools in India, Great
Britain and United States in the period of 2013-2016. In order to
demonstrate the nature of these changes in a historical context, the
paper also refers to art and literature considered as sources in the
historical study of this dance, as well as outlines the process of forma-
tion of Kathak tradition, introducing various theories on its origins.
Classical Kathak dance, formed of extinct dance traditions, appro-
priated by Indian middle class in the first half of the 20th century, is basi-
cally a new genre of performing arts, selectively drawing on its supposed
prototypes. Established in the 1950s, state Kathak dance academies
undertook many initiatives to define its conventions and standardize
training system. This was accompanied by attempts to develop text-
books, dance notation and unify the nomenclature related to dance
postures, movements and gestures. Currently, traditional methods
of knowledge transmission, based on direct observation, imitation
of a master and long practice under his tutelage, face such challenges,
as capturing movement with technological devices, studying dance
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from video recordings, focusing on choreography, as well as the influx
of various cultural practices from other countries.

Analysing the content of selected Kathak dance textbooks, the
paper illustrates divergent attempts to preserve and notate this
dance, locating them in the broader context of postcolonial pheno-
mena. Pointing to the new ways of perpetuating the dance in India
and in the diaspora, the author points out to their role in generating
further changes in this tradition.

Keywords: classical Indian dance, Kathak, traditional dance
preservation
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Uniwersytet Warszawski

Szkic problematyki historycznej
w pracach etnomuzykologéw polskich
trzech pierwszych generacji

Istota muzyki, ktérg zajmuje sie etnomuzykologia, muzyki prze-
kazywanej przede wszystkim ustnie i pamigciowo, jest budzenie
wyobrazni, a wyobraznia nie ma historii. Czas odmierza, bo musi,
rezyser dzwieku. Wykonawca za$ w akcji muzycznej zyje we wiasnym
Swiecie. Czas linearny, dyskurs pisemny, oczywisty w naukach histo-
rycznych i spotecznych, jest w muzyce zachowany jakby w inkuba-
torze, w postaci pisma nutowego. Notacja, nawet u kompozytoréw,
jest jednak przede wszystkim przepisem na niezmiernie ztozonga sfere
wykonawczg, w ktérej dominuje rozwijanie mysli, gtosu, ekspres;ji
z pamieci. Aspekty historyczne w muzykologii, a w szczegdlnosci
te dotyczace muzyki tzw. tradycyjnej (ludowej, etnicznej, wiejskiej,
popularnej itp.) maja inny charakter niz w akademickich dyscypli-
nach spofecznych, o ile badacz pragnie bywac¢ réwniez wewnatrz
przedmiotu swych etnomuzykologicznych badan. Problem ten znaja
i muzycy ludowi: ,my gdy gramy, to jakby moéwimy, opowiadamy,
a ci, co po szkotach, to czytajg, odczytujg” lub dosadniej: ,tu sie gra,
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a nie wybiera robaczki” (tzn. nie czyta sie nut). Muzycy profesjonalni
rowniez dazyli i dazg do opanowania pamigciowego utwordw. Przed
dwustu laty Maria Szymanowska zdobywata uznanie takze dlatego,
ze byta pierwsza pianistka, ktéra wystepowata z recitalem opano-
wanym pamigciowo. Wykonawstwo i percepcja muzyki zawiesza,
a w kazdym razie ostabia poczucie uptywu obiektywnego czasu,
w zachwycie wstrzymuje sie nawet oddech.

Opinia, wyrazona publicznie w formie zartu przez jednego z zastu-
zonych historykéw sztuki, iz ,co do muzyki to wie tylko, kiedy sie ona
zaczyna i kiedy konczy” wynika zaréwno z niskiej, niestety, rangi edukac;ji
muzycznej w naszym kraju, jak i na ogét ze stabych motywacji czy aspiracji
artystycznych wérdd kulturoznawcdw, etnologdw, socjologdw (w koncu
sztuka to nie ich specjalnosd); wszyscy chcg jedynie rozumied kultury,
ich mechanizmy, bez zaprzatania sobie uwagi metaforami poetyckimi,
symbolami, ktérych zaréwno w europejskim folklorze muzycznym jak
i w klasycznych kulturach pozaeuropejskich jest zatrzesienie. Podejmujgc
tematy etnomuzykologiczne, przydatnos$¢ literatury z kregu socjologii
kultury jest zwykle niewielka, zwtaszcza prac tworzonych przy zatozeniu,
iz materia ma site sprawczg. Klawisze, guziki i miech akordeonu nie sg
muzyka (aczkolwiek sa potrzebne).

To, ze poezja, sztuka, muzyka krusza hegemonie linearnego
czasu historycznego w dyscyplinach naukowych, sktonito Ludwika
Bielawskiego do drobiazgowego wypracowania strefowe] teorii
czasu muzycznego (Bielawski 1976, 2015). Teoria ta natrafita na opdr
w zachodniej hemisferze Polski, ale i ukierunkowana historycznie
rozprawa doktorska Jana Steszewskiego (Steszewski 1965), musiata
ograniczy¢ sie do studium szczegdlnych sposobdéw wykonaw-
czych, ich nawiagzania do odlegtej przesztodci i szerokich zasiegow
geograficznych.

Zagadnienie tytutowe sprébuje zaprezentowac jako sposéb
interpretacji przez etnomuzykologéw - pierwszych trzech gene-
racji — sekwencji i proceséw historycznych w muzyce i kulturze
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muzycznej. Temat ten mozna przesledzi¢ zaréwno chronologicznie,
w historii dyscypliny, jak i wyrézni¢ zakres postaw, ktére zarysowaty
sie w dziejach tej subdyscypliny muzykologii; przy czym szczegdlnym
problemem etnomuzykologicznym sa relacje czasu linearnego i nieli-
nearnego w interpretacji folkloru muzycznego.
Paleta postaw przedstawia sie w skrécie nastepujgco:

- Helena Rogalska-Windakiewicz (1868-1956), ktéra nie prowa-
dzita badan terenowych, lecz studiowata dzieta Kolberga i adapto-
wafa w Polsce dorobek etnomuzykologii europejskiej, ujmowata
czas w muzyce w kategoriach ewolucjonizmu i uwazata, ze formy
muzyczne stopniowo sie komplikujg i ze muzyka ludowa z biegiem
historii uwalnia sie od pierwotnego podtoza spotecznego (Winda-
kiewiczowa 1934). O ile kwestie biologiczne nie wyczerpuja sensu
istnienia muzyki, to druga, stuszna intuicja wspottworzy wspotczesna
problematyke przemian kulturowych. Stanowisko to okreslitbym jako
symbioze czasu linearnego i nielinearnego (A).

- Adolf Chybinski (1880-1952) motywowat sens zajmowania sie
muzyka ludowa w kontekscie catosci historii muzyki i uwazat, ze
ludowy $piew i muzyka instrumentalna, gtéwnie taneczna, dos¢
sugestywnie magazynuje przesztosé. Folklor jako rezerwat kultury
staropolskiej bytby wspomnieniem ztotego wieku Rzeczypospolite;.
Okredlitoym ten poglad jako historyzm z premedytacja (B). Stano-
wisko to ojciec muzykologii polskiej zajmowat w licznych artykutach
prasowych, w czasach gdy periodyki i gazety byty jedynym medium
masowym (Chybinski 1961).

- kucjan Kamienski (1885-1964), twodrca pierwszej kolekcji fono-
graficznej, reprezentowat stanowisko tu i teraz (C). W tej postawie
badawcze] decydowaty: czas wykonania muzycznego, konkretna
zmienno$¢, iskra twdrczodci, improwizacja, uchwycenie szczegétu
akustycznego na papierze nutowym. Tematy historyczne miaty
u niego raczej charakter okolicznosciowy i regionalistyczny. Intere-
sowato go m.in. pochodzenie muzycznej ,polskosci”, badat polonez
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staropolski w zrédfach i muzyce wielkopolskiej celem egzegezy zrédet
melodii hymnu Polski. Miejsce historyzmu zajeta ,biologia $piewu”
i psychologia artysty ludowego, opisy osobowosci ujete zostaty
w protokotach badan (Kamienski 2011).

Mozna zatem wstepnie sformutowacd trzy ujecia historii w muzyce
ludowej:

A. Procesualno-ewolucyjne (takze ku przewidywaniu przysztosci);
B. Ideologiczno-retrospektywne (ku zrozumieniu przesztosci);
C. Praktyczno-kreatywne (ku pogtebieniu terazniejszosci).

Ujecia te wytanialy sie wraz z biegiem pokolen badaczy i w rézny
sposob przeplataty sie w indywidualnych refleksjach i pogladach.
Pokolenia muzykologéw o zainteresowaniach etnologicznych:

Pierwsze pokolenie Windakiewicz Chybinski Kamienski
ur. 1868-1885 (Krakow) (Lwow, Poznan) (Poznan)
! ! l
(A) (B) ©
Drugie pokolenie Pulikowski Sobiescy
ur. 1908/9 (Warszawa) (Poznan)
! !
Trzecie pokolenie Czekanowska Steszewski
ur. 1929 (Lwdw, Warszawa) (Warszawa, Poznan)
Bielawski
(Warszawa)

Wsréd etnomuzykologédw drugiego pokolenia, Julian Pulikowski
(1908-1944) widziat historie muzyki ludowej, podobnie jak Chybinski,
w kontekscie catej historii kultury (Pulikowski 1933) i tworzenia sie
stylu narodowego w ,dywanie” europejskim (Pulikowski 1935).
Przetom fonograficzny, utrwalanie zywych Zzrédet muzyki, nasunety
mu mysl poréwnywania zapiséw kolbergowskich z transkrypcjami
nagran wspoétczesnej Pulikowskiemu muzyki ludowej Il RP. Cisnienie
zadan biezacych uczynito z kierownika Centralnego Archiwum
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Fonograficznego  promotora takze muzykologii stosowanej
tu i teraz, zwréconej ku podwyzszeniu kompetencji stuchaczy muzyki
(Pulikowski 1934).

Jadwiga z d. Pietruszynska (1909-1995) i Marian (1908-1967)
Sobiescy, wobec szybkich przemian cywilizacyjnych dekad miedzy-
wojennych i powojennych, skupili sie na tworzeniu bazy zréodtowej,
fonograficznej, ktéra okazata sie unikatowa i bezcenna dla etnomuzy-
kologii (Sobiescy 1973). Fascynacja technologicznym uwiecznianiem
$wiata $piewu i gry, $wiata uchodzgcego powoli z kazdym rokiem,
ozywiata takze ich Mistrza, kucjana Kamienskiego, wyktadajgcego
z zapatem az do lat sze$¢dziesigtych XX w. folklor w szkole muzyczne;j
w Toruniu. Warto tu doda¢, ze zaswiadczyta o tym w 2021 roku
w wywiadzie ze mna redaktorka Bogumita Nowicka (1936-2023),
stuchaczka wyktadéw Kamienskiego, laureatka Nagrody im. Oskara
Kolberga w 2022 roku, ktéra stwierdzita, ze zajefa sie popularyzacja
folkloru w Rozgtosni Lubelskiej PR pod wptywem entuzjazmu dla tej
sprawy byftego profesora Uniwersytetu Poznarskiego. W misji ratun-
kowej — Karol Szymanowski nazywat ,, pogotowiem ratunkowym” folk-
lorystéw-badaczy terenowych — w pilnym dokumentowaniu dawnej
sztuki $piewu i gry, mato jest miejsca i czasu na refleksje historyczna.

W trzeciej generacji, ,pokoleniu 1929" — cata Tréjka: Bielawski-
-Czekanowska-Steszewski urodzita sie w tym roku — Jan Steszewski
daje pierwszenstwo, wzorem Kamienskiego, diagnozie wspofcze-
snosci, asystuje folklorowi w jego aktualnym funkcjonowaniu. Jego
pierwszy tekst zawiera akcenty krytyczne (sztampowosé) wobec
scenicznych form popularyzacji folkloru (Steszewski 1955). Warto
dodac, ze w potowie lat pigédziesigtych ubiegtego wieku nastapita tzw.
odwilz polityczna. Na Il Swiatowym Festiwalu Mtodziezy w Warszawie
w 1955 roku prezentowano tez mafo przetworzone lub tzw. auten-
tyczne wersje folkloru muzycznego, np. z potudnia Europy. Zakwe-
stionowanie wytacznosci zespotéw piesni i tarica w upowszechnianiu
folkloru rozpoczeto sie w latach siedemdziesigtych minionego stulecia.
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Programowe za$ odrzucenie teatralizacji i stylizacji folkloru stanowito
credo ,Bractwa Ubogich” i ,Domu Tanca” w koncowce XX wieku.
Jan Steszewski, odnowiciel poznanskiej muzykologii, unikat systema-
tyzacji historii jako obszaru irytujgcego go, gdyz historia nieuchronnie
kreuje znaczenia i symbole. Swoisty azyl odnalazt w studium starego
Mazowsza (Steszewski 1965a), w kartografii rytméw mazurkowych
(Steszewski 1959, 1960; Steszewski, Steszewska 1960), w naro-
dowym temacie — Chmielu (Steszewski 1965b), wreszcie w $wiecie
werbalnym wykonawcy ludowego, w owej dobrze znanej etnomuzy-
kologom parze emic-etic (Steszewski 1974); sygnat nowego tematu
— wiasnego stownictwa ludowego funkcjonujgcego wsréd muzykdw
i Spiewakow/$piewaczek ludowych — zawarty jest juz w tytule gtéwnej
antologii (Steszewski 2009). Profesor etnomuzykologii poznanskiej
zastuzyt sie inicjatywa i dorobkiem w dziedzinie badan nad trady-
cjami muzycznymi naroddéw zamieszkujacych | i Il RP (Mierczynski
1965, Federowski 1958-1969) a ponadto, w latach siedemdziesia-
tych XX wieku, wspdtpracag z muzykologami Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego w Lublinie. Tamtejsza muzykologia zwrécita sie
rowniez ku doczesnosci, to zapewne echo Soboru Watykanskiego
Drugiego. Dzieki salezjaninowi Bolestawowi Bartkowskiemu (1936—
1998), a pdzniej réwniez Antoniemu Zole (1948-2015), wyftonita sie
obecnosc¢ historii we wspodtczesnosci i na odwrot — wspdtczesnosé
oswietlita historie w studium dziedzictwa choratu gregorianskiego
w piesni ludowej drugiej potowy XX wieku, zaréwno w obiegu $piew-
nikowym, jak i ustno-pamigciowym (Bartkowski 1987, Zota 2003).
Postawe badawczg Anny Czekanowskiej (1929-2021) cechowat
polihistoryzm. Wzorem Jana Czekanowskiego, $ledzita etnoge-
neze Stowian, budowata slawistyke muzyczng (Czekanowska 1972);
powracata myslami do | tysigclecia po Chrystusie, gdy ksztatto-
waty sie fadkanki, $piewy waskiego zakresu o charakterze przed-
-etnicznym. Cenifa pierwotng moc w $piewie ludowym, zachowang
niekiedy w Polsce wschodniej. Drugim kregiem historii, w jej optyce,
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byta kreacja narodowosci, polskosci, temat promowany przez
Czekanowska w kontaktach z Zachodem (Czekanowska 1990ab).
Wreszcie trzecia perspektywa to wspofczesny wir zmian wskutek
zaniku izolacji kulturowych (Czekanowska 2008). Temat ten skon-
kretyzowat sig, gdy poréwnata Opoczynskie z czaséw studenckich
(1949) i profesorskich (1973). Wszystkie trzy spojrzenia historyczne
wspotgraty u niej jakby w pasiaku towickim. Na wykfadach podkre-
$lata charakterystyczng $ciezke interpretacji historycznej repertuaru
szczegodlnie interesujagcego etnomuzykologie, mianowicie tzw.
chronologizacje wzgledng: studium utwordw, piesni nie pozwala
wskaza¢ czasu ich powstania, lecz relacyjnie porzadkowad: starsze —
mtodsze; dawniejsze — nowsze.

W podejsciu do spraw historycznych w folklorze najbardzie;
réznig sie miedzy sobg Ludwik Bielawski i Adolf Dygacz (1914-
2004), chociaz obaj budowali swa wiedze na regionach rodzinnych
(Kaszuby, Slask i Zagtebie Dabrowskie). U twércy etnomuzykologii
$laskiej i zagtebiowskie] kluczowe byto porzadkowanie zgromadzo-
nych samodzielnie zrédet, transkrypcja i ich analiza oraz ekspozycja
folkloru jako $wiadectwa waznych wydarzen historycznych i przemian
kulturowych: piesni powstan $lgskich (Dygacz 1958, Krajewska 2022),
etnomuzykologia miasta (Dygacz 1987), repertuar grup zawodowych
(Dygacz 1995) i in. Wzorem poznaniakéw i warszawiakéw, wycho-
wawca $laskich folklorystow wspodtpracowat z Polskim Radiem, insty-
tucja zywo zainteresowang oryginalnym, , bliskim ziemi”, jak mawiata
Jadwiga Sobieska, folklorem ziem polskich od korca lat szesédzie-
sigtych XX wieku. Hasto carpe diem w odniesieniu do zjawisk folkloru
i osobowosci artystéw ludowych charakteryzowato dziatalnosé wielu
redaktoréw radiowych, np. Jézefa Majchrzaka na Dolnym Slasku
(Majchrzak 1983).

Najpetniejszg interpretacje historii w muzyce daje najtagodniejszy
cztowiek wsréd etnomuzykologdw, Ludwik Bielawski (Bielawski 1976,
2015). Jego strefowa teoria czasu muzycznego jest, jak wspomniano,
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wyzwaniem dla hegemonii czasu linearnego, historycznego; to jakby
plotyrnska emanacja od wiecznosci Stowa, bezczasowosci Logosu,
przez czas biologiczny, czas formy i praktyki muzycznej do porywa-
jacej wcigz i wszystko terazniejszosci — jest maksymalnym i uczacym
pokory wzorem myslenia. Jedynym problemem pozostaje, jak i czym
wypetnic trescig zyciowg i badawczg te urzekajgce kody adresowe.

Muzyka, $wiat czasu wirtualnego, schronienie dla czasu nielinear-
nego jest, wskutek dziatalnosci pokolen etnomuzykologéw, uwiktana
i w historyzm. Moim zdaniem, ma on w Europie dwa fundamenty,
tacinski i grecki, jak para stéw stilus i stylos. Stilus facinski to rysik do
pisania, strefa terazniejszosci pragmatycznej, racjonalizmu wspét-
czesnosci, umownej tozsamosci i przemijalnosci kultur $wieckich;
stylos, kolumna grecka, to uznanie trwatosci, wiernosci wartosciom,
szacunek wiecznosci. Bracia i siostry w Chrystusie, zwtaszcza ci,
ktorych wiara nie jest letnia (Ap 3, 15n) moga odkry¢ w tym ztozeniu
symbolike Krzyza, aluzje do grecko-rzymskich, obok zydowskich,
korzeni chrzescijanstwa w Europie (proklamacja tréjjezyczna J 19,
19-20), wreszcie do dewizy kartuzéw Stat crux dum volvitur orbis
(Krzyz trwa, $wiat przemija).

A jak problematyke czasu, historii, ujgé w odniesieniu do $wia-
domosci samych muzykéw ludowych? To juz inne zagadnienie, tu
tylko wspomne, ze $piew, muzykowanie tradycyjnie ludowe stanowi
i wypetnia czas wzmozone] ekspresji, jest czasem szczegdlnym,
nadzwyczajnym, zarébwno chwilami, jak i diuzszym transem, zawie-
szeniem zwyczajnosci (linearyzmu codziennej pracy). Sugerujg to tez
okreslenia wtasne wykonawcoéw, takie jak ,wyrywas” (z homeostazy)
czy ,utadzenie” (w strone bezczasowosci) itp. W wykonawstwie
wazna stale jest cyklicznosé: odmierzanie/pulsacja (wlasne nazwy
ludowe na jednostki formy: kolana we wschodnich regionach Polski,
wierchy na Podhalu, waszty jak snopy zboza uktadane warstwami
w stodole — na Ziemi Lubuskiej); wreszcie sama kolistos¢/powtarzal-
nos¢, potaczone z postepem wzwyz (granie do nieba). Rzadko to
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bywa komentowane samorzutnie, bo jest oczywistoscig (Dahlig 1993:
122-123). Temat ten zastuguje na osobne opracowanie o profilu
takze antropologiczno-kulturowym.
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Summary

Outline of historical issues in the works of the first three genera-
tions of Polish ethnomusicologists

The article presents historical methodology of three generations
of Polish ethnomusicologists.

The earliest method of Helena Rogalska-Windakiewicz (1868-
1956) is characterized as a symbiosis of linear and nonlinear time
with elements of evolutionism that suggest the transformation of folk
music consists in detaching it from the original socio-cultural context.
The second general method represented by Adolf Chybinski (1880-
1952) is situated within the perspective of historicism that includes
the assumption that source studies serve historical reconstruction of
the past, particularly regarding traditional Polish intangible cultural
heritage. The third methodological preference, represented by the
works of kucjan Kamienski (1885-1964), concentrates on contem-
porary folk music practice and phonographic field research focused
on cultural changes and creative components of traditional rural
music making. Subsequent generations of Polish ethnomusicologists
have adapted these attitudes in different proportions. Following
Kamienski, Jadwiga (1909-1995) and Marian Sobieski (1908-1967)
and Jan Steszewski (1929-2016) adopted a pragmatic approach
that prioritized field research. Following Chybinski, music theory
and historical reconstruction were promoted by Anna Czekanowska
(1929-2021; the interpretation of the Slavic heritage in Poland) and
Ludwik Bielawski (b. 1929, theory of time in music).

Keywords: ethnomusicology, history of folk music, generations of
ethnomusicologists
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Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej
Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie

Stara tradycja na nowej scenie.
Piesni dunajowe we wspétczesnym obiegu’

W 2020 roku decyzjg Ministra jako pierwszy z terenu wojewddztwa
lubelskiego, znalazt sie na Krajowej Liscie Niematerialnego
Dziedzictwa Kulturowego zwyczaj dunajowania. Opisany zostat
nastepujgco:

Chodzenie po dunaju to koledowanie obywajace sie w drugi
dzien Swiagt Bozego Narodzenia, w wieczér Swietego Szczepana
we wsiach dawnej parafii tukowa, czyli tukowej, Rakdéwce i Zamchu.
Chtopcy oraz mtodzi, niezonaci mezczyzni obchodzg domy Spiewajac
tzw. koledy zyczace skierowane do dziewczat, ktdre jeszcze nie wyszty
za maz. Tre$¢ piesni nawigzuje do zamazpojscia i ma na celu sym-
boliczng pomoc w przyspieszeniu planéw matrymonialnych w kolej-
nym roku. Istniejg trzy podstawowe rodzaje piesni, zréznicowane

! Ponizszy tekst jest kontynuacjg artykutu Teren badawczy dawniej i dzis. Rekonesans na
przyktadzie zwyczaju dunajowania (Kusto 2023).
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ze wzgledu na wiek adresatki. Kolednicy w zamian za Spiew otrzy-
muja tzw. zapfatejke, ktora wykorzystuja czesciowo podczas pocze-
stunku we wiasnym gronie po zakorczeniu dunajowania, dziela
sie nig rowniez miedzy sobg a pozostaty jej cze$¢ przeznaczaja
na cele charytatywne.?

Na zwyczaj dunajowania sktada sie caty kompleks elementéw,
jak czas funkcjonowania, lokalizacja geograficzno-regionalna, status
wykonawcéw i adresatéw oraz atrybuty i dziatania uzupetniajgce.
Nalezy zauwazy¢, ze mimo tych wyraznie okreslonych kryteridw,
dunajowanie pozostaje ,zwyczajem” w odréznieniu od najbardziej
rygorystycznie rozumianego pojecia ,,obrzedu” czy ,$wieta”. Zwyczaj
jest zachowaniem powtarzalnym, lecz nieobcigzonym zadnymi sank-
cjami. Tak wiec niedochowanie jakiego$ elementu czy przekroczenie
zakazu nie pocigga za soba negatywnej oceny spotecznosci, w ktérej
jest kultywowany (Smyk 2020: 19). W ponizszym tekscie zajmiemy
sie jednym z niezbednych elementéw tego zwyczaju, jakim s3 piesni
dunajowe. Nalezg one do zbioru koled zyczacych, ktére wyrdznia
okreslona funkcja i umiejscowienie w czasie obrzedowym. Zgodnie
z definicja Jerzego Bartminskiego, sg to koledy noworoczne®
(zyczace, ,dunajowe”) zwigzane z obrzedowym obchodzeniem
domdw z zyczeniami w okresie Nowego Roku (,nowe lato”). Cechuje
je funkcja magiczno-agrarna i zalotna, przejawiajgca sie w obecnosci
tradycyjnych symboli ludowych. Sg formg zyczenia szczesliwej, czyli
wytgcznej i wzajemnej mitosci oraz tego, co moze w jej osiggnieciu
poméc, przede wszystkim urody (Bartmiriski 1986: 80)*. Zrédta

2 Zwyczaj dunajowania w tukowej i okolicach; https://niematerialne.nid.pl/niemate-
rialne-dziedzictwo-kulturowe/krajowa-lista-niematerialnego-dziedzictwa-kulturowego/
(dostep: 15.04.2023).

3 Na terenie Lubelszczyzny koledowanie przypada na dwa okresy, wielkanocny i bozo-
narodzeniowy. Przyjmujemy za literaturg przedmiotu, ze koleda noworoczna, zyczaca wyko-
nywana jest w okresie Bozego Narodzenia, tj. od drugiego dnia Swigt (dzier $w. Szczepana)
do $wieta Trzech Kroli.

* Wiecej o symbolice zwyczaju dunajowania oraz historii jego dokumentowania (Kusto 2023).
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utrwalone zwigzane z repertuarem dunajowym mozna podzieli¢ na trzy
grupy. Pierwsza, najcenniejszg, stanowig nagrania dzwiekowe. Tego
rodzaju dokumentacje znajdziemy w Archiwum Etnolingwistycznym
im. J. Bartminskiego UMCS, Archiwum Folkloru Muzycznego Muzeum
Wsi Lubelskiej w Lublinie i oczywiécie w cyfrowym repozytorium
Etnofon.pl, ktére stanowi najobszerniejsza platforme udostepniania
informacji i nagran z instytucjonalnych i prywatnych kolekgcji dzwie-
kowych w Polsce. Nagrania zdeponowane w archiwach sg z reguty
pokfosiem przeprowadzonych badan terenowych lub stanowig doku-
mentacje festiwali i wydarzen folklorystycznych.

Jako najodleglejsze w czasie nalezy traktowa¢ nagranie Mariana
Chyzynskiego poczynione 20 lipca 1980 roku podczas festynu ludo-
wego w tukowej. Lokalni dunajnicy wykonali wéwczas trzy piesni
dunajowe: Na dunaj, Marys, rano po wode; U tej Marysi pod okie-
nejkiem (,,Czerwone jabtuszko”) oraz Ptynie nam rzeczejka®. Cztery
lata pdzniej Jerzy Bartminski utrwalit w tukowej S. Minkiewicza $pie-
wajgcego Ptynie nam rzeczejka, Bronistawe Padyjasek $piewajgca
U naszej Kasi pod okieneczkiem oraz Stanistawa Pokarowskiego
wykonujacego kilka piesni: Pfynie nam rzeczejka, Tam popod
gajem krasna Maniusia chodzita, Poszta Anusia krajem, Na dunaj,
Kasiu, rano po wode, na dunaj. W 1993 roku w tukowej badania
przeprowadzita Wiestawa Kuboéw. Dawny skfad zespotu dunajnikéw
reprezentowali tym razem Jan Paluch i Stanistaw Ciepla, ktéry
wykonali dwa dunaje Pochwalony Jezus Chrystus, na dunaj (wariant
Na dunaj Nastus, rano po wode, na dunaj z poprzedzajacym chrze-
$cijariskim pozdrowieniem) i U tej Jagusi pod okienejkiem zielona
(wariant U tej Marysi pod okienejkiem zielona).® Powyzsze badania
terenowe potwierdzity utrzymujacy sie w pamieci informatoréw
zwyczaj chodzenia po koledzie do panien i $piewanie okreslonych
piesni zwanych dunajami. Zachowane nagrania daja okazje do

5 Zapisy nutowe nagran (Bartminski 2011).
¢ Pracownia Etnolingwistyczna UMCS, tasma nr 833A/8-9.
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skonfrontowania ich z obecnie wykonywanymi wersjami, co bedzie
miato miejsce w dalszej czesci artykutu.

Druga grupa zrodet utrwalonych sg opracowania naukowe. Jeslinie
liczy¢ pojedynczego zapisu piesni Ubiegta rzycejka i bystra wodejka,
pod winem, ktérg Jozef Chmara zamiescit w swoim zbiorku z roku
1937 (Chmara 1937: 11-12), to pierwszym powojennym sygnatem
potwierdzajgcym zywotny w pamieci zwyczaj bedzie ogfoszenie
przez Michata Pekalskiego w ,Literaturze Ludowej” z roku 1959
pieciu piesni dunajowych (Pekalski 1959). Na ten zbidér powotywali
sie kolejni badacze, a takze srodowisko tukowej, w ktérym reaktywo-
wano zwyczaj obecny do dzisiaj. Stanowi¢ on bedzie punkt wyjscia
do poszukiwania we wspdtczesnym dunajowaniu najdawniej udoku-
mentowanego repertuaru. Kolejne opracowania, jak przyktadowo
Romana Sokala praca dyplomowa o koledowaniu w Bitgorajskiem
(Sokal 1969) takze odwotujg sie do Pekalskiego. Natomiast dwie
antologie regionalne: Koledowanie na Lubelszczyznie (Bartminski
1986) oraz Lubelskie z serii PPML (Bartminski 2011) petnig kluczowg
role w uporzadkowaniu przekazéw zwigzanych z koledowaniem
zyczeniowym dla dziewczyny, w ktérym to zbiorze umieszczono
piesni dunajowe®.

Trzecig grupe zrédet stanowi dokumentacja Archiwum Gminnego
Osrodka Kultury w kukowej, na ktéra sktadaja sie zdjecia, nagrania
audio i wideo oraz dokumentacja biezgca dotyczaca funkcjonowania
zwyczaju. Byta ona gromadzona zaréwno na potrzeby przygotowy-
wanego wpisu na liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego,
jak i po uzyskaniu wpisu, w zwigzku z wynikajacymi z tego faktu zobo-
wigzaniami. Obecnie swoistg kronika wydarzen jest profil spoteczno-
Sciowy o nazwie ,Lubelszczyzna Dunajuje”, stanowigcy wizytéwke

7 Opracowanie zostato przygotowane na podstawie pracy napisanej pod kierunkiem
Jadwigi Klimaszewskiej Miejsce przechowywania: Archiwum Naukowe Muzeum Wsi Lubel-
skiej w Lublinie.

8 Repertuar koledowy, ktéry obejmuje piesni dunajowe zamieszczono w cz. 1, Piedni
i obrzedy doroczne, Koledy zyczace dla chfopca i dziewczyny.
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Wojewddzkiego Przegladu Dunajéw i Dawnych Koled Zyczacych
stworzonego po wpisie na Liste Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego.

«Lubelszczyzna Dunajuje”

W roku 2020 odbyta sie pierwsza edycja wydarzenia, wéwczas pod
nazwa Konkurs piesdni , Lubelszczyzna Dunajuje”. Wydarzenie objeto
swym zasiegiem repertuarowym nie tylko podlegajgce ochronie duna-
jowanie, ale takze inne koledy zyczace, co umozliwito skierowanie
oferty do catego wojewddztwa lubelskiego. Strona internetowa
Gminnego Osrodka Kultury w kukowej oraz profil spotecznosciowy
wydarzenia staty sie swoistg ,nowa sceng” i jednoczesnie miejscem
wymiany informacji o historii reaktywacji zwyczaju i okoliczno$ciach
zwigzanych z wpisem na Krajowa Liste?. W latach 2020-2021 Gminny
Osrodek Kultury w tukowej zorganizowat dwie edycje przegladu,
ze wzgledu na zaistniate ograniczenia pandemiczne — w formie
zdalnej. Podobnie, jak w przypadku wielu wydarzen kulturalnych
realizowanych w sposoéb zdalny, tak i tu zaapelowano o nadsyfanie
nagran zgodnych z podanymi w poscie wytycznymi:

Post musi zawiera¢: imie i nazwisko uczestnika, wiek, miejscowosé
oraz nagranie wideo; zgodnie z tradycjg mozna podaé takze imie
.Najmilejszej”, ktérej jest dunaj dedykowany; w nagraniu moze
brac udziat jedna osoba, zwyciezca zostanie wyloniony na podstawie

zebranych pod zgtoszeniem polubien.™

Na stronie GOK-u w kukowej podany zostat sugerowany repertuar.
Byty to zaréwno same teksty piesni, jak i zapisy nutowe z tekstem.
Wykorzystano dotychczasowe publikacje piesni w opracowaniach
o niejednolitym standardzie edycji. Dla zainteresowanych moga one

? http://gok.lukowa.pl/index.php/2-artykuly/1000-dunajowanie-lukowskie-na-krajowej-li
scie-niematerialnego-dziedzictwa-unesco; https://fb.watch/ngfPbmPTf{F/

10 https://www.facebook.com/profile/100067215857528/search/?q=20%20grudnia%20
2020 (wpis z dn. 22.12.2020).
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stanowi¢ jedynie punkt wyjscia do dalszych poszukiwan informacji
o brzmieniu, kontekscie funkcjonowania i symbolice piesni duna-
jowych. Dodatkowo, warto podkresli¢, ze zgodnie z rozszerzona
formuta przegladu, wsrdéd czternastu zamieszczonych piesni znalazty
sie piesni srticte dunajowe, jak i koledy zyczace dla dziewczyny,
wystepujace na znacznie szerszym obszarze Lubelszczyzny. Uktad
i opis 14 incipitéw na stronie internetowej jest nastepujgcy:

Na dunaj Kasiu, rano po wode na dunayj;

Ptynie nam rzeczejka; U ciebie, Kasiu, pod okienejkiem
(Czerwone jabtuszko);

Z cicha, z cicha dzi$ przystepujmy;

Tam pod laseczkiem czarna chmureczka;

Chodzi Zosienka po pokoiku (Bychawka);

Stapit na gatazke;

Ej, tam pod borem, pod lasem;

Przyszedt Jasierisko pod okieneczko;

Rwata dziewczyna jabtka, jagody (Rachanie);

Do ciebie, Kasienko, do ciebie jedziemy (Helenéw);
Poszta Kasierika na dunaj po wode (Gorajec);

Ciecze rzyczejka, bystra wodejka (Gorajec);

Hej, bracia co sie dzieje (Koleda dunajowa ze wsi Pisklaki)."

Wszystkie nadestane nagrania zostaty zamieszczone na profilu
~Lubelszczyzna Dunajuje”. Pierwsza edycja miata charakter pilota-
zowy i wérdéd pojawiajgcych sie postow wiecej miejsca poswiecono
materiatom z dawnych dokumentacji, takich jak nagranie Polskiego
Radia z dunajnikami z 1980 roku, czy obszerny dokument filmowy
zrealizowany przez Bitgorajska Telewizje Kablowa w 2014 roku zawie-
rajgcy wypowiedzi Stanistawa Ciepli, Jana Palucha i Wiestawy Kubow
oraz dunajowanie w wykonaniu grupy mfodych dunajnikéw: Kamila
Macha, Wojciecha Kubdéw, Daniela Ferenca, tukasza Mularczyka

" http://gok.lukowa.pl/index.php/lubelszczyzna-dunajuje (dostep: 15.09.2023).
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i Tomasza Syty.'? Z nadestanych na te edycje nagran warto wyréznié
akcje koledowania w domu, w ktérej kolednikami byto pieciu doro-
stych i dwaj chtopcy. Kolednicy wykonali Ptynie nam rzycejka, wtérujgc
do $piewu grg na akordeonie, gitarze i duzym bebnie:

=124 116"
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1. [Ply - nie nam rzy - cej - ka, jak by-stra wo - dej - ka, pod wi - nem, hej]

»

gl
¥
¥
¥
g
=

(Ptynie nam rzycejka, jak bysta wodejka, pod winem, hej,)
hej, péd winem, pod zieleniusierikim barwinem.

A co teraz bedzie dla nas zapfatejka, pod winem, hej,
hej, péd winem, pod zieleniusierikim barwinem.

Moze skads masz zdjecia i wrzu¢ je na fejsa, pdd winem, hej,
hej, péd winem, pod zieleniusiertkim barwinem.
Juzesmy ci Kasiu wydunajowali, péd winem, hej,

hej, péd winem, pod zieleniusierikim barwinem.

I na te zapusty kawalira dali, péd winem, hej,

hej, péd winem, pod zieleniusierikim barwinem.

| haa!

Jest to wariant bliski wykonaniu Stanistawa Pokarowskiego z roku
1984, ktérego zapis znajdziemy w Lubelskim (Bartminski 2011:
nr 132B). W wykonaniu z 2020 roku wyrazna jest redukcja tekstu, ale
jednoczesnie jego aktualizowanie: ,Moze skad$ masz zdjecia i wrzué
je na fejsa”. Zaréwno dziarski sposéb $piewania zblizony do skando-
wania, jak i liczne gesty oraz komunikacyjna mowa ciata pomiedzy
wykonawcami zdajg sie nawigzywac do tradycyjnego sposobu ospie-
wywania panien w tukowej i okolicach.

12 https://www.facebook.com/100068006012797 /videos/165862164870892 (dostep:
15.09.2023).
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Podczas Il edycji pozyskano wigcej ciekawych przekazéw. Zespot
Spiewaczy z kukowej IV wykonat piesh We czwartek wieczér pierw-
szego marca (opublikowany 20.12.2021). 13 grudnia 2021 roku
opublikowano kilka nagran: Chor ,,Harmonia” wystapit z towarzysze-
niem akordeonu, $piewajac U Ciebie, Kasiu, pod okienejkiem, zielona,
a pigtka dziewczat wykonata koleda zyczaca Szczodry, dobry wieczé-
rejku. Grupa szesciu chtopcédw zadpiewata naprzemiennie z dziew-
czynka dunaja U Ciebie Kasiu, pod okienejkiem, zielona z powitaniem:
Pochwalony Jezus Chrystus! Dzieciom towarzyszyt markujgcy gre
na bebnie chfopiec i niewidoczny na nagraniu akompaniator grajgcy
na akordeonie. Cato$c piesni zaaranzowana zostata w postaci dialogu,
na zakonczenie ktérego wszyscy zgodnie wykrzykneli: | haha! Po tym
nastgpito Spiewane podziekowanie za kolede Za kolede dziekujemy.
Nalezy zaznaczyé, ze mimo sztucznej sytuacji, a wiec odgrywania
wyuczonych piesni na scenie, wszystkie elementy pierwotnego wyko-
nania dos$¢ dobrze zostaly zrekonstruowane.

Czegé¢ postow opublikowano w styczniu 2022 roku, a wérdd nich
wyrézniat sie wystep Meskiego Zespolu Spiewaczego z Bukowe;.
Zespdt zostat zatozony w 2014 roku na podwalinach zespotu $pie-
waczo-obrzedowego z Bukowej. Jego cztonkowie pochodza z Koryt-
kowa Duzego i Bukowej, miejscowosci potozonej w péthocnej czgsci
gminy Bitgoraj. Zespét dziata przy tamtejszym GOK-u, a jego instruk-
torem i cztonkiem jest Jerzy Odrzywolski (ur. 1979 w Bitgoraju).
W udzielonym autorce wywiadzie przyznat, ze na ich terenie nie $pie-
wato sie dunajéw, natomiast obecne byto koledowanie ze $piewem
koled zyczacych pannom i kawalerom, co sam pamigta z dziecinstwa.
Tradycje te kultywowali jeszcze najstarsi mieszkancy, dzis juz nie jest
ona praktykowana. Niektére z koled zyczacych dla panien, ktére
$piewano w Bukowej posiadaty motyw dunaja, ale mimo to infor-
mator nie zalicza ich do typowych, jego zdaniem, pies$ni dunajowych.
Za takie uznaje jedynie repertuar tukowej i okolic™. Ta wypowiedz

B Wywiad przeprowadzony przez A. Kusto z Jerzym Odrzywolskim 28.05.2023
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potwierdza przekonanie o ograniczonej lokalizacji zwyczaju dunajo-
wania i jest zgodna z opinig Srodowiska dunajnikéw z tukowej™.
Podczas opisywanej edycji przegladu Meski Zespdt Spiewaczy
z Bukowej siegnat po jedna z najbardziej rozpoznawalnych piesni
dunajowych — Na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj':

D=180,5 113"

1. Na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

2. | to ze dwoma wiaderejkoma, na dunaj,

na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

3. Napotkata se trzy rybétowy, na dunayj,

na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

4. A moi mili, téwcie méj wiunek, na dunaj,

na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

5. A c6z nam bedzie za zaptatejka, na dunayj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

6. Jednemu bedzie ruciuny wiunek, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

7. Drugiemu bedzie $rybny piersciunek, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

8. Trzeciemu bedzie sama mutoda, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

9. A ta mutoda jako jagoda, na dunaj,

w Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie; Wiecej o zespole; zob.: https://www.gokbilgoraj.pl/
zespoly-i-tworcy-ludowi/meski-zespol-spiewaczy-z-bukowej (dostep: 15.09.2023).

14 Por. wypowiedz Wiestawy Kubéw w reportazu filmowym BTK 2014, op. cit.

'* Nagranie opublikowane 19.01.2022.
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na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

10. Krzataj sie, krzataj, nam koledy szukaj, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

11. Idz do skrzynejki, licz ztotéwejki, na dunayj,

na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

12. Posigg do skrzyni, wyjm putowe $wini, na dunayj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

13. Posiag na pétke, zdejm chleba butke, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

14. Na dunaj tymu, co jest w tym domu, na dunayj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

15. Na dunaj babce, co siedzi na fawce, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

16. Na dunaj dziadkowi, co siedzi na stole, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

17. Juz my cie, Marysiu, wydunajowali, na dunaj,
na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.

18. | na te zapusty kawalira dali, na dunayj,

na dunaj, Marys, rano po wode, na dunaj.
(okrzyk:)

lhaa!

Wariant prezentowany przez zespdt z Bukowej jest bardzo bliski
temu Spiewanemu przez dunajnikéw z tukowej z 1980 roku'®. Zapis
tego ostatniego znajdziemy Lubelskim (Bartminski 2011: nr 123A).
Poréwnujac mozemy zauwazy¢, ze Spiewacy z Bukowej pomineli
zwrotki 3, 4 i 14, pozostate elementy zachowujgc bardzo wiernie,
takze jedli chodzi o rozpoczynanie kazdej zwrotki przez jednego
ze $piewakdéw i kontynuowanie przez wszystkich dalszej czesci
z refrenem. Spiewacy nadali swojemu wykonaniu wiecej linearnoci

' Warto zaznaczy¢, ze na ptlycie Lubelskie z serii Muzyka zrédet znajdziemy wariant w wy-
konaniu Zespotu kolednikéw z tukowej nagrany w 1980, ale w Kazimierzu. Wyréznia go
szybkie tempo wykonania i dublowanie linii melodycznej na skrzypcach. Adresatka koledy
jest dziewczyna o imieniu Nastus; por: Na dunaj Nastus (Lubelskie 1997: nr 27).
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i $piewnosci, co wynika niewatpliwie z preferencji repertuarowych
zespotu oscylujgcego wokot piesni wielkopostnych i pogrzebowych,
w ktdrych stosujg szeroka fraze i niespieszne tempo. Podczas Il edycji
wystapit jeszcze Choér ,,Opoka” w skfadzie 7 mezczyzn z towarzysze-
niem akordeonu (zaspiewali U ciebie Kasiu pod okienejkiem) oraz
Koto Gospodyn Wiejskich w Gotebiu , Gotebianki” z koledg gospo-
darskg Dobry wieczér panie gospodarzu.

Il edycja Wojewddzkiego Przegladu Dunajéw i Dawnych Koled
Zyczacych z terenu wojewddztwa lubelskiego , Lubelszczyzna Duna-
juje” odbyta sie 15 stycznia 2023 roku w Muzeum Wsi Lubelskiej
w Lublinie. Byta to pierwsza edycja w trybie stacjonarnym. Organiza-
torem pozostat Gminny Os$rodek Kultury w tukowej w partnerstwie
z Muzeum Wsi Lubelskiej. W Lublinie wystgpito 26 podmiotéw wyko-
nawczych, a byly to zespoly i grupy Spiewacze, instrumentalisci oraz
solisci z 12 miejscowosci. Najwiecej z kukowej (9) i z Lublina (8), zas
po jednym reprezentancie z: Aleksandrowa, Bukowej, Dorohuska,
Godziszowa, tucka na Ukrainie, Majdanu-Obleszcze, Obszy, Wojcie-
chowa i Swidnika."”

Ponizej oméwione zostang prezentacje, wybrane z uwzglednie-
niem kanonicznego repertuaru piesni dunajowych oraz dawnych
koled zyczacych.'®

17 Wykaz wykonawcéw zgodny z programem wydarzenia: Grupa Kolednicza z Lublina
.,Ludowa Szopka z Lalkami” (Lublin), Maja Bielak (kukowa), Zespot , Ale Babki” (Dorohusk),
Jasio Wrébel (kukowa), Milena b.d., (kuck), Zespdt Meski ,Opoka” (kukowa), Zespdt Folklo-
rystyczny ,, Iskiereczki” (Lublin), Meski Zespot gpiewaczy .Majdaniacy” (Majdan-Obleszcze),
Kapela ,Z Marcinkowej Goérki” (Wojciechow), Chér Meski |, Arion” (Swidnik), Mali Dunajnicy
Z tukowej (kukowa), Chtopiecy Zespot Spiewaczy (Bukowa), Zespot ,Rézga” Muzeum Wi
Lubelskiej (Lublin), Obszanscy Dunajnicy (Obsza), Zespot épiewaczy z kukowej IV, (kukowa),
Piotr Kula (Lublin), Ludowy Zespot Spiewaczy +Aleksandrowiacy” (Aleksandréw), Dunajnicy
z kukowej. Grupa | Tradycyjna (kukowa), Anna Wrébel (kukowa), Meski Zespdt Spiewaczy
z Godziszowa (Godziszéw), Martyna Jagoda (Lublin), Zielona Girlanda (Lublin), Zespét ,Mali
Dunajnicy” (kukowa), Lubelska Orkiestra Rodzinna (Lublin), Meski Zespot S'piewaczy z Buko-
wej (Bukowa), Orkiestra Deta z kukowe] (kukowa).

13 Nagrania dzwiekowe wszystkich wykonawcoéw Ill edycji znajduja sie w Zbiorach Folklo-
ru Muzycznego Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie.
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Jako pierwsi wystgpili Obszanscy dunajnicy, chtopcy w wieku 8-14
lat, $piewajacy od trzech lat pod kierunkiem Tadeusza Kubdéw. Wykonali
jednego dunaja z wtérowaniem akordeonu i duzego bebna:

J=1285 12"

8. A ze tak czy nie tak daj o - rze-chow prze - tak, pod wi - nem,

ﬁ 4 I\ A N prm— | 4
p A I I I kl I I I I I I Il

4
'“'-_—-_'—-_-_'I-- S N . S - R E—

I I f I
hej, pod wi - nem, pod zie-le - niu-sien - kim bar - wi - nem.

4
I
m

1. Plynie nam rzeczejka jak bystra wodejka, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusienkim barwinem.

2. A czym sie odkupisz, nadobna Marysiu, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusiertkim barwinem.

3. A odkupie ja sie rodzono siostrzyczka, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusienkim barwinem.

4. A czym sie odkupisz, nadobna Marysiu, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusienkim barwinem.

A odkupie ja sie rodzonym braciszkiem, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusiertkim barwinem.

6. A czym sie odkupisz, nadobna Marysiu, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusienkim barwinem.

7. A odkupie ja sie swoim najmilejszym, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusienkim barwinem.

8. A ze tak, czy nie tak, daj orzechéw przetak, pod winem,
hej, pod winem, pod zieleniusiertkim barwinem.
lhaa!

Powyzsze wykonanie jest bliskim wariantem tego zamieszczonego
w Lubelskiem (Bartminski 2011: nr 132A) i zaspiewanego przez Stani-
stawa Cieple w tukowej w 1980 roku. Obszaﬁscy dunajnicy dokonali
skrotu tekstu pomijajg watek ,rodzonego tatusia” i ,,rodzonej mamusi”
Kolejnym zespotem wykonujagcym dunaje byll Aleksandr0W|acy.
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Wykonali m.in. kolede $piewana dla panny Poszfa Kasiunia rano po
wode, na dunaj'”:
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Poszta Kasiunia rano po wode, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.
Oj, ze dwoma wiaderejkoma, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.
Czerpneta jednym wiaderejkiem, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.
Czerpneta drugim wiaderejkiem, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.
Tam upuscitas srybny pierscionek, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.

A sama poszta krajem, dunajem, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.

I napotkata trzech rybatczykéw, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.
Jednemu bedZzie ruciany wiének, na dunaj,

na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.
Drugiemu bedZzie $rybny pierscionek, na dunaj,
na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.
Trzeciemu bedzie Kasia mtodziuchna, na dunaj,
na dunaj, Kasiu, rano po wode, na dunaj.

O roéznicach w koledowaniu na terenie bitgorajskiego wspominata Janina Socha
(ur. 1930 w kukowej, zam. w Aleksandrowie); zob. Pracownia Etnolingwistyczna UMCS ta-
$ma 411B.
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Powyzsza koleda znaczaco rézni sie od poprzednio opisywanych
stylem muzycznym. Spiewana jest spokojnie, ptynnie, w sposdb zbli-
zony do wykonywania piesni narracyjnych, o dtugiej fabule. Ten sam
watek tekstowy ,Rybacy towig wianek panny” znajdziemy w wielu
przekazach zamieszczonych w Lubelskim, do wykonanego w 2023
roku zblizony tekstowo jest przekaz dunajnikéw z tukowej z 1986
roku (Lubelskie nr 135E). Pod wzgledem melodycznym Aleksandro-
wiacy wykorzystujg inng melodie. Ostatecznie, wydzwiek obu prze-
kazéw jest zdecydowanie rézny. Podczas Ill edycji pojawit sie takze
Meski Zespét Spiewaczy z Bukowej. Tym razem wykonali sztandarowy
dunaj Ptynie nam rzyczejka, ktéry w zasadzie nie roéznit sie¢ od rozpo-
wszechnionej wersji. Natomiast kolejna pie$n Hej, Marysiu, Chrystus
sie zrodzit nalezy do koled zyczacych dla dziewczyny i stanowi przy-
ktad wykorzystania motywu dunaja w piesni spoza kanonu:
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Hej, Marysiu, Chrystus sie zrodzit, wszystkim sprawit Godly,
I: My, taki zwyczaj, nosimy do wody, na dunaj:|.

Hej, Marysiu, godnas panienka, mysmy ci zyczyli,

I: tysiaczne lato przy tobie liczyli, na dunaj:I.

Hej, Marysiu, bys w swym panienstwie kawaleréw miafa,

I: na te zapusty mezatkg zostata, na dunaj:l.

Hej, Marysiu, takze rodzicom skfadamy te wota,

|: aby z task Bozych byta wieka kwota, na dunaj:|.

Hej, Marysiu, wybacz prosimy, zesmy przeszkodzili,

I: postaw kwaterke, bedziem razem pili, za dunaj:l.
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Podczas omawianej edycji nie mogfto zabrakngé grupy chtopcow
z kukowej, ktdrzy wystepowali juz w réznego typu dziataniach promu-
jacych zwyczaj dunajowania. Matym dunajnikom z tukowej — Bart-
kowi, Szymonowi i Kacprowi towarzyszyty dwie dziewczynki noszace
to samo imie: Maja. Jedna Maja uderzata w wielki beben, druga Maja
grata na tamburynie. Dzieci wykonaty piesni U ciebie Maju pod okie-
nejkiem zielona oraz Ptynie nam rzyczejka.

n ~
 Fan WZ. 52 GY D] 1] I |
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Po - chwalony Jezus Chry - stus!
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1. U ciebie Maju pod okienejkiem zielona,

zielona jabfon czerwone jabtko zrodzita.

2. Tam pépdd gajem krasna Majunia chodzita,

oj, chodzita, czerwone jabtko nosita.

3. Przyszta tam do niej mamusia to jej: Majuniu,

Majuniu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.

4. Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na $wietego Szczepana.

5. Przyszed tam do niej tatusio to jej: Majuniu,

Majuniu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.

6. Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na $wietego Szczepana.

7. Przyszta tam do niej siostrzyczka to jej: Majuniu,
Majuniu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.

8. Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na $wietego Szczepana.

9. Przyszed tam do niej braciszek to jej: Majuniu,
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Majuniu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.

10. Oj, nie dam, nie dam, sama jedno mam, oj, schowam,
schowam na Gody i na $wietego Szczepana.

11. Przyszed tam do niej najmilszy to jej: Majuniu,

Majuniu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.

12. Oj, tobie dam, dam, chociaz jedno mam, oj, dam, dam,
przekrdj na dwoje, zjemy jabtuszko oboje.

W przytoczonej powyzej wersji obserwujemy zamierzong aktuali-
zacje tekstu: w miejsce imion Marysia lub Kasia podstawione zostaty
Maja/Majunia. Poza tymi wyjatkami tekst jest wierng kopig wersji
$piewanej w 1980 roku w kukowej piesni dunajowej zwanej ,Czer-
wonym jabtuszkiem” o incipicie U tej Marysi pod okienejkiem zielona.
Wedtug dunajnikéw z kukowej zaspiewanie tej piesni gwarantowato
pannie rychte zamazpdjscie. Druga z piesni wykonana byfa zgodnie
z rozpowszechniong wersja.

Podczas edycji z 2023 roku ustysze¢ mozna byto sporo cieka-
wych, a przede wszystkim nieznanych lub rzadko wykonywanych
koled zyczacych. Lubelska Orkiestra Rodzinna, powstata z inicjatywy
Przemystawa tozowskiego przypomniata wdzieczng pod wzgledem
muzycznym i ciekawg pod wzgledem konstrukcji tekstu , ubieranke”
dla dziewczyny. Kazda ze zwrotek przeplatana byfta gra orkiestry
o bogatym brzmieniowo sktadzie (skrzypce, basy, cymbaty, beben
i bebenek z brzekadtami). Interesujgco zabrzmiat wystep lubelskiej
grupy pod nazwa Zielona Girlanda. Trzy $piewaczki zaimprowizo-
waty okoledowanie chfopca — ochotnika z widowni. Wykonywaty
przy tym tradycyjne koledy z Lubelszczyzny Hej, na mojem Jasieriku,
koszulecka Iniana (ubieranka dla kawalera) i Tam u Jasierika kalinowy
sadek. Meski Zespdt Spiewaczy z Godziszowa przywofat wariant
Koledy wiejskiej powstatej okoto 1720 roku Weselcie sie ludzie, juz
wam dobrze bedzie.
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Podsumowanie

Opisany powyzej materiat umozliwia sprecyzowanie nastepujacych
wnioskéw. Po pierwsze, dla dziedzictwa kulturowego, a niematerial-
nego w szczegdlnosci, niezwykle istotne staje sie dokumentowanie,
pozostawianie trwatego $ladu kultywowanych wierzen i zwyczajow.
Bez nich nie ma szansy na uchwycenie procesu przemian, jakim
podlega zywa tradycja. Obserwacja zwyczaju dunajowania pokazuje,
jak pojedyncze zapisy*® moga stanowic¢ jedyny punkt odniesienia do
pozniejszych realizacji. Po drugie, zmiana kulturowa dotyka nie tylko
samej materii tradycji, w tym wypadku piesni dunajowych i okolicz-
nosci ich funkcjonowania. Zmiana nastepuje (jest to takze proces)
w sposobie dokumentowania i udostgpniania réznych form dzie-
dzictwa. W przypadku zwyczaju dunajowania tradycyjne formy doku-
mentowania (wywiadly, zapisy tekstu i melodii, fotografie analogowe)
wykorzystywane sg w nowych mediach ,na rowni” ze wspotczesnymi
dokumentacjami, jak filmiki, nagrania audio, fotografie cyfrowe.
W przypadku tych ostatnich mozna wyrézni¢ dwa nurty: staranne,
wyrezyserowane kreacje (w tym wypadku zrealizowane na potrzeby
przegladu w formie zdalnej) oraz spontaniczne relacje, czesto niedo-
chowujace jakichkolwiek standardéw dokumentacyjnych. W efekcie
wspotczesny badacz ma do dyspozycji materiat bez opisu, zle wykadro-
wany, fragmentaryczny (,fapanie chwili”), jednak wazny poznawczo,
bo sporzadzony zwykle bez intencji stworzenia dokumentacji. Moze
on, cho¢ nie zawsze, wykazywac wysoki stopier autentycznosci.
Po trzecie, transkrypcja muzyczna, ktérej efektem jest zapis muzyczny
coraz rzadziej stanowi obowigzkowy element dokumentacji. Niechec
do jej wykorzystywania nie wynika z braku umiejetnosci warsztato-
wych, ale z przekonania o wystarczalnosci nagran audio do udoku-
mentowania zwyczaju. W efekcie wzrasta ryzyko bezrefleksyjnego
odtwarzania tradycji i rekonstruowania repertuaru na podstawie

2 Mam na mysli zapisy Michata Pekalskiego, ktory w , Literaturze Ludowe]” z roku 1959

zamiescit teksty pieciu piesni. Jedna z nich opatrzyt melodig. O zapis melodii zwrécit sie do
Jozefa Sokotowskiego, nauczyciela w Bitgoraju (Pekalski 1959).
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pojedynczych wariantéw muzycznych. Transkrypcja muzyczna nato-
miast stanowi nie tylko zapis konkretnego wykonania, ale jest wyni-
kiem doswiadczenia jej autora. Po czwarte, refleksja ostatnia dotyczy
przegladu ,Lubelszczyzna Dunajuje”. Otéz zatozenia i organizacja
catego wydarzenia nie sg wolne od btedéw. Nalezy jednak stwierdzic¢
znaczne zainteresowanie tradycyjnym repertuarem koled zyczacych
i sieganie po najcenniejsze przekazy charakterystyczne dla zréznico-
wanej etnograficznie Lubelszczyzny. Juz tak niewielki dorobek wyda-
rzenia w postaci kilku edycji pokazuje silng potrzebe identyfikowania
sie Srodowisk lokalnych z wtasnym, dobrze rozpoznanym dziedzic-
twem. Jest to dos¢ zaskakujgce w dobie unifikowania débr kultury
i poddawania ich zabiegowi remiksu. Co istotne, wykonawcami
siegajacymi po tradycyjne przekazy sa czesto mieszkaricy duzych
aglomeracji. Wykazuja oni duze zaangazowanie w zachowanie
autentycznosci zrédta, o ktérym starajg sie wiedzieé jak najwiece;.
Przyktadem takich inicjatyw na gruncie opisywanego repertuaru
mogg byc¢ realizacje zespotu Zielona Girlanda, czy Lubelska Orkiestra
Rodzinna. Przeglad ,Lubelszczyzna Dunajuje” to tylko jedna z wielu
pfaszczyzn, na ktérej widoczne sg zarbwno wspoiczesne przemiany
tradycji muzycznych, jak i formy ich upowszechniania. Z pewnoscig
kolejne jego edycje dostarcza nowych obserwacji i poszerza krag
zainteresowanych unikatowym zwyczajem z bitgorajskiego.

Literatura cytowana

Adamowski, Jan 1988: W polu lipejka... Z repertuaru zamojskich lau-
reatéw Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
n. Wistg. Zamos¢: Wojewddzki Dom Kultury w Zamosciu.

Bartminski, Jerzy (red.) 1986: Koledowanie na Lubelszczyznie. Wro-
ctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze.

Bartminski, Jerzy 2011: Koledy zyczace dla chfopca i dziewczyny.
W: Piesni i obrzedy doroczne, cz.1. Red. Jerzy Bartminski



Agata Kusto 127

(Polska Piesri i Muzyka Ludowa. Zrédta i Materiaty 5). Lublin:
Wydawnictwo Polihymnia, 234-292.

Chmara, Jozef 1937: Lubelska piesri ludowa, cz. 1. Red. Jézef Chma-
ra. Lwow-Warszawa: Wydawnictwo Ksigznica Atlas.

Czy wiesz, ze, 2014: Reportaz BTK (Bitgorajskiej Telewizji Kablowej),
Scenariusz Joanna Wyrostek, zdjecia Mariusz Polowy, montaz
Robert kazar, www.facebook.com/100068006012797/vide-
0s/165862164870892

Kusto, Agata 2023: Teren badawczy dawniej i dzis. Rekonesans na
przyktadzie zwyczaju dunajowania, ,Muzyka”, nr 4 (w druku).

Na dunaj Nastus, 1997: Lubelskie, vol. 3, nr 27, Muzyka zrédet. Ko-
lekcja muzyki ludowej Polskiego Radia, wybor i opracowanie
Maria Baliszewska, Anna Szewczuk-Czech. Warszawa (CD).

Niebrzegowska-Bartmirnska, Stanistawa 2016. Gatunkowe uwarunko-
wania znaczer symbolicznych. ,LingVaria”, nr 2, 203-224.

Pekalski, Michat 1959: Piesni dunajowe, , Literatura Ludowa”, nr 5-6, 60-64.

Smyk, Katarzyna 2020: Obrzed jako tekst kultury. Przyktad Bozego

Ciata w Spycimierzu, Sciezki kultury, t.2. Lublin: Wydawnictwo
UMCS.

Sokal, Roman 1969: Obrzed koledowania w Bitgorajskiem, jego funk-
cje i formy. Torun.

Strony internetowe

Oficjalny portal bitgoraj.com.pl, https://bilgoraj.com.pl/pl/14_kultura-
-i-rozrywka/31861_gok-w-lukowej-kultywuje-i-wskrzesza-dawny-
zwyczaj-chodzi-o-dunajowanie-video.html (dostep: 15.09.2023).

Oficjalny portal spotecznosciowy ,Lubelszczyzna  dunajuje”
zdn. 17.01.2023;



128 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 5/2023

https://www.facebook.com/profile.php?id=100068006012797 (dostep:
15.09.2023).

.Zwyczaj dunajowania w tukowej i okolicach”; Oficjalna strona Naro-
dowego Instytutu Dziedzictwa, https://niematerialne.nid.pl/nie-
materialne-dziedzictwo

kulturowe/krajowa-lista-niematerialnego-dziedzictwa-kulturowego/
(dostep: 15.09.2023).

Summary

Old tradition on a new stage. Danube songs in contemporary
circulation.

The custom of Dunajowanie was inscribed on the National List
of Intangible Cultural Heritage in the second half of 2020. This
contributed to increased interest in the custom and songs performed
during caroling by the community itself. Subsequently, GOK tukowa
undertook to organize a review of the Dunajowanie, promoting both
the kukowa and the repertoire. This article explores the problems
that emerge in researching this reconstructed tradition. The analysis
was based on archival text and music records from The Lublin Open
Air Village Museum concerning wishing carols, as well as audio and
video materials from previous editions of the Danube Review and
Old Wishing Carols from the Lublin Voivodeship ,Lublin Region
Dunajuje”.

Keywords: Polish folk carols, Lubelszczyzna Dunajuje, custom
of dunajowanie, caroling with wishes, list of intangible heritage
in Poland



Iryna Klymenko

Ukrainska Narodowa Akademia Muzyczna

Etnomuzykologia i ruch rewitalizacji muzyki
tradycyjnej w Ukrainie i w Polsce:
obserwacje poréwnawcze

Motywacje doboru tematu

Jestem dos$¢ typowag przedstawicielkg wspdiczesnej kijowskiej
szkoly etnomuzykologii, ktdra istnieje od ponad 40 lat i jest powig-
zana z Konserwatorium Kijowskim, obecnie Narodowg Akademia
Muzyczng Ukrainy. Osobliwoscig szkoty jest tgczenie badan nauko-
wych z praktykg odtwarzania ludowych tradycji muzycznych wtasnym
gtosem lub gra na instrumencie.

Moje proby Spiewania piesni nagranych w terenie od wiejskich
wykonawcoéw rozpoczety sie w 1983 roku po pierwsze] studenc-
kiej wyprawie folklorystycznej. Pozostajgc pod wptywem pigknych
wielogfosowych piesni spisywanych z tasm magnetycznych, wraz
z kilkoma kolezankami i kolegami utworzylismy grupe $piewacza.
Jednoczednie badaliSmy te muzyke, pisaliSmy artykuty studenckie
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i przygotowywalismy dyplomy. W 1984 roku zaczetam $piewad
w zespole, ktéry piec lat pdzniej zyskat nazwe Drevo’.

Owoce obu dziatan — $piewu i badan teoretycznych — staty sie
znane w Polsce na poczatku lat dziewiecdziesigtych: coroczne
letnie sympozja, koncerty i kursy mistrzowskie z udziatem Polakoéw,
Ukraincéw, Biatorusindw i Litwindw odbywaty sie wéwczas w woje-
wédztwie lubelskim. Nastepnie z inicjatywy warszawskiej wytworni
KOKA ukazaty sie dwa albumy ptytowe zespotu Drevo (1998, 2001,
zob. Dyskografia).

Tak wiec moje kontakty z polskg etnomuzykologia, a takze
z pozaakademickim srodowiskiem wykonawcoéw ,rekonstruujgcych”
muzyke tradycyjng (w publikacjach europejskich ruchy tego typu
nazywane sg dzi$ ruchami rewitalizacji folkloru lub ruchami odro-
dzeniowymi?) trwajg juz ponad 30 lat. Mozna wyréznic kilka okresow
wspotpracy wypetnionych réznymi dziataniami i sporadyczne przerwy
miedzy nimi. Po diugiej przerwie ponownie znalaztam sie w Polsce,
tym razem na dtuzej, ze wzgledu na tragiczne okolicznosci zwigzane
z agresjg militarng Rosji na Ukraine. Od czerwca 2022 roku aktywnie
dziatam w $wiecie polskiej etnomuzykologii akademickiej: uczestni-
czytam w pieciu konferencjach naukowych w Warszawie i Lublinie;
zapoznatam sie z procesem cyfryzacji Zbioréw Fonograficznych
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk; ztozytam artykut do czaso-
pisma naukowego (Klymenko 2023: 60-73). Wystepowatam réwniez
na kilku festiwalach folklorystycznych i prowadzitam mistrzowskie
kursy $piewu ukrainiskiego dla Polakéw (gtéwnie niemuzykow).

Tak odmienne doswiadczenia uksztattowaty pewna wizje proceséw
zachodzacych wsréd badaczy i sympatykéw muzyki tradycyjnej

! Zespot ten powstat z podobnej inicjatywy Jewhena Jefremowa w 1979 roku, po ko-
lejnej wyprawie, studenci Konserwatorium postanowili zaspiewaé nagrane przez siebie
utwory.

2 Wiasciwie dwa terminy sg uzywane do opisania wspétczesnych trendéw w wykonawstwie
folklorystycznym, ale majg one znaczace réznice: revival movements (= ruchy rewitalizacyjne)
lub revitalisation (= rewitalizacja = odzyskiwanie?) (Hill, Bithell 2014; Morgenstern 2019).
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w Polsce i w Ukrainie. Sktonito mnie to do poréwnania, z jednej strony,
dominujacych trendéw w polskiej i ukrainskiej etnomuzykologii (prze-
waga okreslonych tematéw, ukierunkowanie wspdtczesnych badan,
styl pracy na konferencjach), a z drugiej — do obserwacji wspotpracy
w kazdym z krajébw w zakresie badan akademickich nad muzykg
ludowa i ruchami odrodzeniowymi. W artykule, odwotujac sie gtéwnie
do wiasnych obserwacji, przedstawie odautorski komentarz na temat
polsko-ukrainskich kontaktéw artystycznych i naukowych.

Kontakty ukrainsko-polskie: fakty z autobiografii

Moje osobiste doswiadczenia podziele na dwa okresy — bardzo
nieréwne pod wzgledem czasu trwania, ale stosunkowo poréwny-
walne pod wzgledem wydarzen.

Pierwszy okres trwat od 1991 do 2018 roku. Obejmowat wizyty
w Polsce w celu uczestniczenia w okreslonych wydarzeniach
(tabela 1). Drugi okres to lata 2022-2023 - czas statego i intensyw-
nego wchodzenia w zycie akademickie i koncertowe polskiej etno-
muzykologii i wykonawstwa etnomuzycznego (tabela 2).

W kolumnach figurujacych po lewej stronie tabel zamieszczone
sg wydarzenia zwigzane z wystepami: koncerty, kursy mistrzowskie
i premiery albumoéw audio. Kolumny po prawej stronie zawierajg liste
wydarzen akademickich.

Poréwnanie wydarzen wymienionych w dwdch kolumnach tabeli 1
wykazuje wyrazng przewage wydarzen artystycznych. Zaowocowato
to powstaniem silnego srodowiska zwolennikéw ukrainskiego $piewu
tradycyjnego wsrdd Polakéw. Jedng z przyczyn zywego zaintereso-
wania jest polifoniczna prezentacja naszych piesni, a drugg cecha jest
zmiennos¢ melodii: ukrainskie piesni nigdy nie s wykonywane w ten
sam sposdb, ich faktura zawsze pozwala na niewielka modyfikacje linii
melodycznej. Z fascynacji ukrairiskim $piewem powstato kilka polskich
zespotdéw, niektoére z nich osiggnety bardzo wysoki poziom. Mam tu
na mysli przede wszystkim zespoty Warszawa Wschodnia i Z Lasu,
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Osrodku Badan Twaérczosci Jerzego Grotowskiego
(Wroctaw)

lata dziedzina wykonawstwa muzycznego lata dziedzina badan akademickich
1991 pierwsza wizyta jako wokalistki z zespotem Drevo z Kijowa | 1993-2002 | wyktady na letnich sympozjach (wojewddztwo lubelskie), m.in. 12-25
8-21 celem udziatu w programie Muzyka tradycyjna Europy lipca 1993 (Dubienka n/Bugiem), Miedzynarodowe sympozjum
lipca Srodkowo-Wschodniej zorganizowanym przez Fundacje Muzyka ludowa Europy Srodkowo-Wschodniej — Tradycyjny obrzed
.Muzyka Kreséw” (Lublin): Dothobrody n/Bugiem weselny
1992- coroczne wystepy w skfadzie zespotu Drevo na 1998 nagrania terenowe we wsiach Krywiec, Dobrowody, Dasze na
2003 festiwalach folklorystycznych, na przyktad w 1995 roku: sierpien, Péthocnym Podlasiu (zorganizowane przez Fundacje ,Muzyka
18-21 pazdziernika, Krakéw. | Migdzynarodowy Festiwal | pazdziernik | Kreséw”)
Muzyka Utracona — Archaiczne piesni Baftow i Stowian
(wspdlnie z Teatrem Biickleina) z udziatem zespotéw z 1999 wyprawa na ukrainskie Polesie: praktyka terenowa Moniki Valenko,
Polski, Biatorusi, Litwy, kotwy i Ukrainy; studentki Wydziatu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego
24-25 pazdziernika, Warszawa: koncerty zespotu Drevo (organizator trasy i kierownik wyprawy — |. Klymenko)
w Muzeum Etnograficznym, w Teatrze Matym, w
Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego
1998, nagrania ptyt zespotu Drevo przez polska firme KOKA
2001 (zob. Dyskografia)
1998- coroczne mistrzowskie kursy Spiewu i prezentacje 1998 udziat w sesji etnomuzykologicznej Techniki wykonywania Spiewu
2002 naukowe w sesjach Miedzynarodowej Szkoty Muzyki archaicznego w Europie Srodkowo-Wschodniej
Tradycyjnej — Spiew archaiczny (Lublin)
1999 Miedzynarodowa Szkota Muzyki Tradycyjnej — warsztaty 1999 zapoznanie z prof. Piotrem Dahligiem, jego pomoc w odnalezieniu
22-27 glosowe i wykfady, poswiecone ukrairskim piesniom nagran melodii zniwnych w archiwum Sobieskiego
lutego | tradycyjnym oraz archaicznym technikom Spiewu w
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1999 koncerty z cyklu Najstarsze Piesni Europy (Lublin) 1999 zapoznanie z pracg doktorska Katarzyny Dadak-Kozickiej Sfowiariskie
Trasy koncertowe organizowane przez Warszawski Dom piesni zniwne. Proba typologii muzycznej. Uniwersytet Warszawski
Tanca (Kaja i Janusz Prusinowscy) oraz Jagne Knittel 1978
(festiwale w Gdarnsku i Toruniu)
2004~ nauczanie tradycyjnego $piewu ukrainskiego podczas
2005 letniej szkoty OWO (Wroctaw)
2009 Festiwal Tradycji i Awangardy Muzycznej , Kody” (Lublin): | 2011 wystgpienie na konferencji zorganizowanej przez osrodek , Rozdroza”
wystep jako solistka w utworze Nord-West Atty maj (Lublin)
Zagajkiewicz
2011- nauczanie tradycyjnego $piewu ukrainskiego i wykfady 2012 wyprawa do regionu brzeskiego wraz z grupa kierowana przez Jagne
2014 na corocznych sesjach Miedzynarodowej Letniej sierpien Knittel
Szkoty Muzyki Tradycyjnej (Lublin)
2014 koncert z okazji 35-lecia zespotu Drevo (Lublin) 2013 wroctaw, wystgpienie na konferencji poswieconej 200. rocznicy
wrzesien listopad urodzin Oskara Kolberga
2016 wystep na festiwalu Wszystkie mazurki swiata w grupie 2016- praca z prof. Bozeng Muszkalska nad artykutem i publikacja artykutu
kwiecien | Babsky Kozachok (Warszawa) 2018 w tomie wieloautorskim The Kolbergs of Eastern Europe
2017 nauczanie tradycyjnego $piewu ukrainskiego na Festiwalu

sierpien

Jarmark Jagielloriski (Lublin)
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lata dziedzina wykonawstwa muzycznego lata dziedzina badan akademickich
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego w Muzeum 2022 wyktad na temat metod mapowania w etnomuzykologii w Muzeum
maj Archeologicznym w Poznaniu 15 maja Archeologicznym w Poznaniu
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego w Muzeum 2022 wyktad Stosunki polsko-ukrairiskie w systemie melogeografii rytualnej
maj Etnograficznym w Krakowie 21 czerwca | (koledy, melodie weselne) na Polsko-Ukrairiskim Sympozjum
2022 wystep na festiwalu Wszystkie mazurki swiata w grupie Muzykologicznym w IS PAN (Warszawa)
czerwiec, Babsky Kozachok oraz warsztaty Spiewu tradycyjnego
lipiec (Warszawa)
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego MEANDRY - letnia 2022 wyktad Kultura muzyczna Podlasia na zaproszenie Podlaskiego
sierpien szkota tradycji (Skansen Kozlyky) sierpien Instytutu Kultury w Biatymstoku
2022 konsultacje naukowe dotyczace organizacji zbiorow dzwiekowych
pazdziernik | folkloru z dr. Jackiem Jackowskim w IS PAN (Warszawa)
2022 warsztaty Spiewu tradycyjnego (Warszawa, Wroctaw) 2022 wyktady goscinne Polifonia ukrairiska i Metody mapowania
pazdziernik pazdziernik | w ethomuzykologii na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu
listopad (dla muzykologéw)
2022 warsztaty Spiewu koled ukrainskich w osrodku 2022 wyktad Archiwalne zrédfa dzwieku i metody pracy z nimi w procesie
grudzien .Rozdroza” (Lublin) 5 grudnia mapowania (z doswiadczen tworzenia Atlasu melodii obrzedowych
Ukrairicow w kontekscie stowiarisko-battyckim) na pigtej konferencji
.Polska Muzyka Tradycyjna — Dziedzictwo Fonograficzne” w IS PAN
w Warszawie
2023 warsztaty Spiewu koled ukrainskich w osrodku 2022 wyktad Materiaty z Lubelszczyzny w Atlasie melodii obrzedowych
styczen .Rozdroza” (Lublin) 8-9 grudnia | Ukrairicéw na konferencji ,Zywa tradycja — dziedzictwo zbiorowe;

tozsamosci”, Instytut Nauk o Kulturze UMCS, Instytut Muzyki UMCS
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2023 warsztaty Spiewu tradycyjnego w osrodku , Strefa” 2023 wyktad Podlaska monodia w zréznicowaniu geograficznym =

luty— (Krakow) 5 kwietnia rozproszona heterofonia? Problem utrwalania w teorii i praktyce

kwiecien Warsztaty $piewu tradycyjnego na festiwalu Wszystkie wygtoszony na IX Krajowym Seminarium Etnomuzykologicznym

mazurki $wiata (Warszawa) (Warszawa)

2023 koncert zespotu Babsky Kozachok w Osrodku Kultury | 2023 wyktad Uwagi poréwnawcze dotyczgce badan nad muzyka tradycyjna

21 maja OKO (Warszawa) 25 maja i kierunkéw jej rewitalizacji w Ukrainie i w Polsce na konferencji
,Ukrainska migracja muzykologiczna w przestrzeni kulturowej Polski”
w IS PAN (Warszawa)

2023 wystgpienia zespotu Babsky Kozachok na festiwalu 2023 prace nad digitalizacjg tasm magnetycznych z nagraniami

24 czerwca, | Rozstaje (Krakow) czerwiec— ukrainskiego folkloru w IS PAN

7 lipca grudzien

2023 warsztat w ramach projektu Piesni naszych sgsiadow 2023 publikacja artykutu w numerze specjalnym Etnomuzykolog w terenie

23-24 dofinansowany ze srodkéw Samorzadu Wojewddztwa | pazdziernik | czasopisma ,Kultura Wspdtczesna”

wrzesnia Pomorskiego
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ktorych cztonkowie co roku wyjezdzajg do ukrainskich wsi, gdzie uczg
sie repertuaru bezposrednio od ludowych $piewakéw. Na podstawie
materiatéw z wypraw Jagna Knittel, inicjatorka zespotéw, zrealizo-
wata filmy Wie$ Swarycewycze®, Olmany?, jak rowniez film o $pie-
waczkach ze wsi Perebrody i Stari Koni w powiatach Dubrowyckim
i Zaricznem w obwodzie Réwienskim Takich piesni sobie szukam?®. Jej
nagrania terenowe i wywiady charakteryzuja sie wysokim poziomem,
poniewaz jest z wyksztafcenia etnologiem.

Wséréd wydarzen naukowych chciatabym podkresdli¢ tak wazne
momenty, jak na przyktad konsultacja z profesorem Piotrem Dabhli-
giem, ktoéry w 1999 roku udostepnit mi nagrania dzwiekowe Zbioréw
Fonograficznych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, potrzebne
do mojej rozprawy doktorskiej (Klymenko 2001). Istotne okazato
sie rowniez wystgpienie na konferencji we Wroctawiu w 2014 roku,
zorganizowanej przez profesor Bozene Muszkalska, ktérego efektem
staly sie wazne zawodowe kontakty oraz artykut oparty na materia-
tach Oskara Kolberga (Klymenko 2018).

Poréwnanie wydarzen zamieszczonych w kolumnach tabeli 2
pokazuje, ze rozkfadaja sie one stosunkowo réwnomiernie. Nowym
doswiadczeniem byto dla mnie poznanie akademickich proceséw
ksztatcenia muzykologicznego podczas goscinnych zaje¢ na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (we wspdtpracy
z dr. kukaszem Smoluchem) oraz podczas koncertu dyplomowego
Akademii Muzycznej w Katowicach (w szczegdlnosci zainteresowat
mnie zespdt $piewaczy przygotowany pod kierunkiem dr Weroniki
Grozdew-Kolacinskiej).

Usystematyzowane w tabelach wydarzenia to dwa bardzo rézne
doswiadczenia — wieloletnie wystepy i koncerty oraz dwuletnie inten-
sywne badania. Pozwolity one zauwazy¢ kilka tendencji, ktére odréz-
niajg polskich i ukrainskich badaczy i wykonawcéw muzyki ludowe;.

? https://www.youtube.com/watch?v=zS5Lp8Z02Rc (dostep: 23.11.2023).
* https://www.youtube.com/watch?v=LabeXF2btsU (dostep: 23.11.2023).
> https://www.youtube.com/watch?v=LiSWcvepjtw (dostep: 23.11.2023).
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Przedstawie je w formie krétkich abstraktow, aby uchwycié te stano-
wiska, ktérych analiza moze staé sie przedmiotem wigcej niz jednego
artykutu. Obserwacje pogrupuje w kilka blokéw. Zaczne od sztuk
performatywnych, gdyz od nich zaczeta sie moja historia poznawania
polskiego Srodowiska fanéw muzyki ludowej.

Wykonawstwo muzyki ludowej w Ukrainie i w Polsce: praktyka
i teoria

Ruch ,rewitalizacji folkloru” (revival movements)

W obu krajach muzyka ludowa w swoim pierwotnym wiejskim érodo-
wisku albo juz wychodzi z uzycia, albo przybiera nowe, ,,zmoderni-
zowane"” formy — przy czym wiekszo$¢ badaczy uwaza, ze te nowe
zmiany nie s3 zmianami na lepsze. W zwigzku z wyraznym zanikiem
tradycji ludowych w Europie w drugiej potowie XX wieku, narodzity
sie roznego rodzaju inicjatywy majgce na celu zachowanie muzyki
ludowej. Mozna tu wymieni¢ nie tylko rejestracje dzwiekowg lub
wideo, czy powszechne zapisywanie melodii za pomocg notacji
nutowej, ale takze préby wykonywania tej muzyki w charakterystyczny
dla niej sposoéb i styl. Ruchy te nie sg juz kojarzone z inicjatywami
mieszkancoéw wsi, ale miast, wiec zjawisko to rozwija sie w innych
kontekstach — jako ruch czysto artystyczny.

Poniewaz powstanie wiekszosci melodii ludowych zarejestrowa-
nych w XIX i XX wieku miato miejsce znacznie wczesniej, w poprzed-
nich stuleciach, a nawet, w niektérych przypadkach, tysigcleciach,
proby ich odtworzenia mozna czgéciowo poréwnaé do ruchu wyko-
nawstwa historycznie poinformowanego, ktéry nabrat rozpedu
w krajach europejskich. Takie poréwnanie jest jednak tylko czesciowo
uprawnione, gdyz rekonstrukcjg muzyki tradycyjnej zajmujg sie nie
tylko profesjonalni muzycy, ale takze szersze grono mito$nikéw folk-
loru, zwtaszcza w Polsce.

W  Ukrainie wykonywanie folkloru przez profesjonalnych
muzykéw z wyksztatceniem wyzszym przez diugi czas nazywane
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byto ,wykonawstwem wtérnym” (wykonawcéw pierwotnych nazy-
wano nosicielami tradycji), co miato pewna lekcewazaca konotacje.
W tekstach akademickich muzycy tego kierunku nazywali siebie
.rekonstruktorami naukowymi”.

Dzi$, gdy tradycje na wsi zanikaja, rekonstruktorzy zyskujg coraz
wieksze znaczenie spofeczne. Proces ten ma juz wyrazne oznaki
i mozna wskazac¢ ogdlne tendencje:

1. Krag zwolennikéw poszerza sie: kazdego roku letnie szkoty
muzyki tradycyjnej rekrutujag nowych studentéw (na zasadzie odptat-
nosci), a kursy mistrzowskie mnozg sie (gtébwnie inicjowane przez
organizacje pozarzgdowe lub organizowane prywatnie).

2. Jako$¢ odtwarzania tradycji poprawia sie, wraz z gtebokim
zanurzeniem w oryginalnych stylach regionalnych ($piewanie
razem z rodzimymi uzytkownikami jezyka) i doskonaleniem technik
wykonawczych®.

3. Obserwujemy réznorodne formy koncertowe i teatralne — na
przykfad grupa Hurtopravci (grupa GurtoPravtsi) stworzyta spektakl
teatralny Adam i Ewa oparty na ludowych mitach i piesniach’.

4. Intencje tworcze rosng, przetamujgc podejécie do tworzenia
.fotograficznych kopii” Zzrédet pierwotnych:

a) obecnie wykonawcy z wieloletnim doswiadczeniem pozwalajg
sobie na tworzenie nowych wariantéw i tekstow, zaréwno $cisle prze-
strzegajac regionalnych norm stylistycznych, jak i rozwijajgc wtasng
kreatywno$¢ w oparciu o znajomo$¢ stylu — tu podam przyktad
miodego piosenkarza z Polesia Oleksiya Zaytsia®. Pozwalajg sobie
rébwniez na aranzacje, mieszajac style: na przyktad ukrainsko-francu-
skie projekty Baron-Samedi-Diakouyou (1992-1993), Red Cardel-
-Gourtopravci (Naitre 2006-2012). Najwazniejsze jest prawidfowe

® Na przyktad grupa Mikhailove Chudo (Cud Mychajta) éwiczy $piewanie razem z wiej-
skimi $piewakami, https://www.youtube.com/playlist?list=PLIi2PSfX5Fi7L7V4chsgyX-yum
PC8pWdp.

7 https://www.youtube.com/watch?v=Y6c6ZMBd5A0. (dostep: 27.11.2023).

8 https://www.youtube.com/@user-uz5vu3wr5l. (dostep: 27.11.2023).
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umiejscowienie stylu , produktu kulturowego”, gdy jest on prezento-
wany na scenie koncertowej;

b) pojawiajg sie nowe formaty przeznaczone dla publicznosci
internetowej (projekt Chumatski Pisni; seria teledyskéw réznych
zespotéw, na przyktad Vilce?).

Pomimo czterdziestoletniej historii i sukceséw na scenach Polski,
Litwy, £otwy, Estonii, Francji, Ameryki i Kanady, ruch odrodzeniowy
byt zjawiskiem podziemnym na ukrainskiej scenie muzycznej. Dzi$
dopiero przybiera na sile i staje sie coraz bardziej widoczny — niestety
dzieje sie to w czasie, gdy nasza etniczna kultura muzyczna przezywa
nieuchronny regres i zamieranie, zwigzane z ogdlnoeuropejskimi
trendami cywilizacyjnych przemian kulturowych.

Oczywiscie, ze wzgledu na dodatkowe zagrozenia zwigzane
z rosyjska ekspansjg kulturowa, ruch zwolennikéw muzyki trady-
cyjnej skupia sie wyfgcznie wokot kultury narodowej. W Ukrainie,
w przeciwienstwie do Polski z jej fascynacja tradycjami ukrairiskimi
i batkanskimi, nie ma powszechnej praktyki $piewania muzyki trady-
cyjnej innych grup etnicznych — jest to ruch wyraznie narodowego
odrodzenia.

Badacze i ruch rewitalizacji folkloru

Muzykolog akademicki w Ukrainie ksztatci sie w sSrodowisku muzykéw
i jest jednym z nich: planujac pisanie artykutéw o muzyce, najpierw
uczy sie by¢ jej wykonawca, grajagc na instrumencie i $piewajgc
na kursie solfezu i w klasie chéru. Etnomuzykolog wyrdznia sie tym,
ze od samego poczatku jest szkolony w pofgczeniu z muzykologami
akademickimi, ale jego przedmiot jest zupetnie inny niz muzyka
pisana (kompozytorska, autorska). Muzyka tradycyjna, tj. muzyka
ludowa przekazywana ustnie, jest ze swej natury gteboko zwigzana
z praktyka zyciowa jej nosicieli (gtéwnie mieszkaricédw wsi) i ma inny

? https://www.youtube.com/@viltse. (dostep: 27.11.2023).
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typ organizacji rzeczywistej tkanki muzycznej utwordéw (oparty na
mozliwosci ich wylgcznie ustnego przekazu). Zgodnie z programami
akademickimi, studiujgc melodie ludowe, etnomuzykolog nie musi
by¢ w stanie ich odtworzy¢ — praktyka ta jest normatywna zaréwno
dla ukrainskiego, jak i polskiego systemu edukacyjnego™.

Gtéwnag cechg tego ruchu w Ukrainie jest to, ze idea
odtwarzania muzyki ludowej jak najblizej jej naturalnego stylu
zostata zapoczatkowana i nadal jest prowadzona przez badaczy
akademickich. Palme pierwszenstwa dzierzy Ukrairiska Narodowa
Akademia Muzyczna'', ktéra od ponad 15 lat prowadzi kurs $piewu
tradycyjnego dla studentéw réznych specjalizacji. Przez okoto 10 lat
istniat rowniez kurs gry na instrumentach ludowych —nie akademickich
.konwencjonalnie ludowych” instrumentach, takich jak akordeon,
ale tych, ktére byly faktycznie praktykowane w tradycji. Niestety,
w 2013 roku kurs ten zostat zlikwidowany przez 6wczesnego rektora
Akademii, wraz z likwidacjg Katedry Etnomuzykologii. Wyktady
z etnomuzykologii zostaty ograniczone i wtaczone do programu
ksztatcenia Katedry Historii Muzyki Ukrainskiej.

W Polsce, wedtug moich obserwacji, te dwie gatezie — akademickie
badania nad folklorem i praktyka jego wykonawczej (koncertowej)
reprodukcji — przenikajg sie w bardzo niewielkim stopniu. Jednak dzi$
sytuacja juz sie zmienia: w obu krajach jest wielu badaczy muzyki
tradycyjnej (tych, ktérzy majg juz stopnie naukowe), ktérzy sa rowniez
wykonawcami. W szczegdInosci chciatbym wspomniec o udanej pracy
Weroniki Grozdew-Kotacinskiej, ktéra jest badaczka, wykonawczynia
muzyki tradycyjnej i nauczycielka tradycyjnych stylébw muzycznych
(Grozdew-Kotaciniska 2016).

1% Gustaw Juzala w swoim ostatnim artykule (2018) opisuje droge polskiego ruchu trans-
misji folkloru od tradycyjnych nosicieli do wspétczesnej mtodziezy miejskiej w kontekscie
krajéw sasiadujgcych z Polska. Artykut ten nie odnosi sie jednak do realiow ukrainskich.

" https://knmau.com.ua/nauka/laboratoriya-etnomuzikologiyi/
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Wspélczesne badania etnomuzykologiczne w Ukrainie i Polsce:

gléwne trendy

Poréwnujgc  programy siedmiu konferencji muzykologicznych
w Polsce, w ktérych uczestniczytam w ciggu ostatnich 10 lat, z ukra-
inskim forum naukowym, zauwazytam nastepujace istotne réznice

w tematyce polskich doniesiert etnomuzykologicznych:

* szerokie spektrum etniczne w prezentacjach polskich

badaczy (przypominam sobie te same tendencje w wyko-
nawstwie folklorystycznym) oraz skupienie sie niemal
wyfacznie na wiasnych tradycjach w prezentacjach etnomu-
zykologow ukrainskich;

przy powyzszej roznorodnosci podej$é, polscy autorzy nie
wykazujg zainteresowania muzykag ukrainska. Wyjatkiem
wydaja sie tradycje Podlasia (Bielawski, Grozdew-Kotacinska
2016), gdzie zachowaty sie ukrainskie gwary i wykonywane
sg piesni stylistycznie odmienne od polskich, ale bliskie
tradycji ukrainskiej Polesia;

w polskiej etnomuzykologii, mimo niejednorodnej i zrézni-
cowanej tematyki (w tym piesni obrzedowej czy religijnej
jako przedmiotu naukowego), wciaz istnieje pewna domi-
nacja badan zwigzanych z folklorem tanecznym — zaréwno
w wersjach instrumentalnych, jak i wokalnych (piesni do
tanca, piesni taneczne, chéry).

Zamiast tego w ukrainskiej nauce:

dominuje wilasna twdrczo$é narodowa (bardzo rzadko
przedmiotem badan jest muzyka innych grup etnicznych
zamieszkujgcych Ukraine);

pojawiaja sie prace poréwnujgce z polskg muzyka trady-
cyjna, a polscy autorzy sa wymieniani w bibliografii artykutow;
dziedziny piesniarstwa i muzyki tanecznej sg rozdzielone:
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wiekszo$¢ naukowcow bada kulture $piewu (Protasova
2020), tradycje instrumentalne sg badane przez etno-orga-
nologéw, a choreologia narodowa jest w rzeczywistosci
w zaniku.

Wyraznie odmiennymi i jednocze$nie mocnymi punktami ukrain-
skiej etnomuzykologii sa:

¢ strukturalno-typologiczna szkota badania ogromnych
zbioréw piesni (przede wszystkim dawnych piesni obrzedo-
wych), ktéra konsekwentnie rozwija sie od korca XIX w;

e praktyka mapowania danych morfologicznych rozwinieta
w szkofach kijowskiej i lwowskiej (dotyczy tylko warstwy
piesni obrzedowych);

* badanie stylistyki regionalnej poprzez narzedzie jej prak-
tycznej asymilacji we wlasnym wykonaniu: odtwarzajac rézne
linie faktury, badacz gtebiej odczuwa niuanse wykonawcze.

Perspektywy wspoétpracy polskiej i ukrainskiej etnomuzykologii

Wspdtpraca ma juz miejsce w dziedzinie wykonawstwa, cho¢ obecnie
tylko jednostronnie: polscy entuzjasci $piewu ludowego uczg sie
ukrainskich piesni polifonicznych.

Nastepujace kierunki moga by¢ produktywnie rozwijane w sferze
akademickiej:

e dostep do polskich archiwéw daje ukrainskim autorom
mozliwos$¢ poszerzenia bazy badan strukturalnych i typolo-
gicznych (w tym mapowania) — przede wszystkim dotyczy to
terytoriéw sasiednich;

* ukrainscy autorzy powinni jednak réwniez podjac¢ znaczne
wysitki w celu zbadania specyfiki polskich tradycji muzycz-
nych, a na tej drodze potrzebna jest wspodtpraca ze
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specjalistami w zakresie tradycji regionalnych wojewddztw
podkarpackiego, lubelskiego i podlaskiego;

* mozliwe, ze sg polscy badacze, ktérzy byliby zainteresowani
prowadzeniem wtasnych badan na przykfad nad typologig
melodii i ich rozmieszczeniem geograficznym, poniewaz
wiadomo, ze rézne szkoty widzg rézne wzorce w tych samych
obiektach, a to byloby wzajemnie wzbogacajace.
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Summary

Ethnomusicology and the movement to revitalize traditional music
in Ukraine and Poland: comparative observations

Since the beginning of Russia’s military aggression against Ukraine,
we have seen a growing interest in Ukrainian culture. During my long
stay in Poland in 2022-2023, | found that there was a great interest
in Ukrainian traditional songs, a desire to listen to them performed
by Ukrainian ensembles, and to learn from Ukrainian singing instruc-
tors. Cooperation in the scientific field as well as methodological
and financial assistance used to preserve archives of audiovisual
recordings of folklore is also measurable. The roots of cooperation
between Ukrainians and Poles lie partly in the elements of common
song heritage identified in the ethnomusicological maps clearly
visible in the folklore of ritual songs of Ukraine and the eastern
regions of Poland. The maps are included in the atlas that is part of
my monograph (Iryna Klymenko. Ritual Melodies of Ukrainians in the
Context of the Slavic-Baltic Early Traditional Melody Array: Typology
and Geography. Kyiv, 2022 [in Ukrainian]).

In this article, | will briefly compare the trends that distinguish
contemporary Ukrainian-Polish contacts in academic ethnomusi-
cology and focus on a specific perspective, namely the cultural
movement of folklore revitalization, which makes only limited use of
academic research.

Keywords: musical folklore, Ukrainians, Poles, ethnomusicology,
revival movement
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Uniwersytet Warszawski

Dokumenty audiowizualne jako zrédto
do badan nad percepcja zjawiska
muzykowania ulicznego

Wydarzenia realne sg jakby partyturg lub
jazzowym standardem, ktéry operator jak instru-
mentalista zaczyna rozwija¢ i interpretowac
na swoj indywidualny sposéb. Tak jak stuchajac
muzyki, poznajemy nie tylko kompozytora,
ale moze przede wszystkim wykonawce, ktéry
.wktada” w wykonanie siebie, chyba ze udaje
kogos innego i wtedy czujemy fatsz. Tak samo
w filmie obnaza sig przed nami przede wszystkim
filmowiec (Staror 2018: 226).
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Wstep

Niniejszy artykut powstat w ramach projektu, realizowanego dzigki
grantowi Biafe plamy — muzyka i taniec z Narodowego Instytutu
Muzyki i Tanca. Tytut projektu brzmi Filmografia jako Zrédfo do
badan nad percepcjg zjawiska muzykowania ulicznego. Jednak juz
po pierwszych kwerendach przekonatam sie, ze lepiej bedzie méwic
nie o filmografii, a o Zzrédtach audiowizualnych, gdyz jest to pojecie
szersze, i obejmowaé moze zaréwno filmografie, dokumenty, jak
i teledyski. Wiecej o tym pisze w dalszej czesdci artykutu.

Koncepcja projektu to pomyst na kontynuacje oraz rozszerzenie
prac badawczych nad zjawiskiem muzykowania ulicznego, rozpocze-
tych etnograficzng praca magisterskg Gry uliczne. Studium muzyki
ulicy na przyktadzie wybranych polskich miast', a zwienczonych
dysertacjg doktorska Artysta, performer, zebrak. Zjawisko muzyko-
wania ulicznego w Polsce w XXI wieku w $wietle teorii performansu?
(w druku). Juz w trakcie pisania pracy doktorskiej napotykatam
wyobrazenia, prezentacje muzyka ulicy bgdz opisy samego zjawiska
w sztuce: w literaturze, filmie oraz malarstwie. W pracy doktorskiej
od czasu do czasu positkowatam sie cytatami z literatury czy odwo-
taniami do filmu, zawsze jednak byta to kontekstualizacja, a nie
charakterystyka sposobu prezentowania zjawiska w muzykowania
ulicy w sztuce. Temat ten bowiem znacznie wykraczat poza zamie-
rzone w doktoracie ramy tematyczne (opis zjawiska na podstawie
badan terenowych, w tym wywiadéw z wykonawcami ulicznymi oraz
obserwacji). Dodatkowo obecnos$¢ przedstawienn muzyka/muzyki
ulicy w sztuce jest w wiekszoéci znanych mi przypadkow tylez czesta,
co akcydentalna i niespodziewana, gromadzenie danych jest zatem
utrudnione i czasochtonne.

! Praca magisterska napisana w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej,
pod kier. prof. Waldemara Kuligowskiego, Poznan 2011 rok.

2 Dysertacja doktorska, napisana w Instytucie Sztuki PAN, pod kier. prof. Ewy Dahlig-
-Turek, Warszawa 2020 rok.
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Podejmujagc ten temat, traktuje go jako element wiekszego zadania
badawczego, poswieconego percepcji zjawiska muzykowania ulicz-
nego. W przysztosci mam zamiar zgtebi¢ odbiér i postrzeganie
muzyka/muzyki ulicy nie tylko w szeroko rozumianej sztuce, lecz takze
w spotfeczenstwie — w réznych grupach wiekowych oraz zawodo-
wych — w tym wsréd muzykdéw i muzykologow, ale réwniez oséb nie
zwigzanych zawodowo z muzykg (metodologia: ankietowe badania
ilosciowe, uzupetnione badaniami jakosciowymi — wywiady). Projekt
jest szeroko zakrojony i by¢ moze z tego powodu tez nazbyt ambitny,
czas pokaze, na ile uda mi sie¢ go zrealizowa¢. W tym momencie
pracuje nad jednym z jego etapéw — dokumentami audiowizualnymi.
Tematyka filmowa, w tym muzyki filmowej czy filmoéw jako zrédfa do
badan nad tradycjami muzycznymi ma swoja historie w muzykologii®,
cho¢ nie jest nazbyt rozbudowana.

Problem badawczy, jaki sobie postawitam, zawiera sie w pytaniu
o to, jak postrzegany jest muzyk ulicy i jaki obraz wykonawcy oraz
zjawiska prezentowany jest w zrodfach audiowizualnych. Moim
celem jest analiza obrazu, jaki jest w tych dokumentach kreowany.
W niniejszym tekscie, z koniecznosci, jako ze powstaje na poczatku
prac nad projektem, przedstawie w szczegdlnosci swoje zamierzenia
badawcze, jak réwniez scharakteryzuje problemy, ktére napotykam
podczas realizacji projektu. Tekst ten jest zatem otwarciem prac,
proba skonkretyzowania zamierzen, obszaréw oraz przedstawieniem
wstepnej charakterystyki zrédet.

> W szczegdlnosci mam na mysli publikacje Zofii Lissy 1937: Muzyka i film. Studium
z pogranicza ontologii estetyki i psychologii muzyki filmowej. Lwow: Ksieg. Lwowska oraz
Alicji Helman 1990: Rola muzyki w filmie. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe;
a w kontekscie etnomuzykologii warto wspomnie¢ nastepujace wydawnictwa: Jacek Jac-
kowski 2014: Zachowad dawne nagrania, Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmo-
wej polskich tradycji muzycznych i tanecznych cz. 1 (przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny
Swiatowej). Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Tomasz Nowak 2017: Funkcje
muzyki w polskim kinie zydowskim okresu miedzywojennego. W: , Etnomuzykologia Pol-
ska”, nr2/2017, s. 91-99.
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Kwerendy i badania

Badania rozpoczynatam w marcu 2023 roku, wraz z poczagtkiem
grantu. W ramach prac badawczych zamierzono kwerendy w trzech
osrodkach, gromadzacych Zzrédta audiowizualne: w zbiorach Filmo-
teki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego (FINA), w zbiorach
Szkolnego Archiwum Filmowego Szkoty Filmowe] w todzi oraz
w zbiorach Osrodka Dokumentacji i Zbioréw Programowych TVP S.A.
W momencie pisania tekstu posiadam juz wyniki kwerend z o$rodka
telewizyjnego — ich szczegdétowe omodwienie wymaga poswiecenia
im osobnej pracy w przysztosci. W niniejszym tekscie bede odwoty-
wata sie do réznych zrédet audiowizualnych, do ktérych do tej pory
udato mi sie dotrzed.

Z uwagi na to, ze moim zamierzeniem jest scharakteryzowanie
obrazu muzyka ulicy w filmach, w ramach kwerend archiwalnych
i analizowania zgromadzonego w ramach nich materiatu, zbadane
zostana nastepujace kwestie:

e jakie miejsce w danej produkgji filmowej zajmuje wyko-
nawca: czy jest bohaterem pierwszo- czy drugoplanowym;
czy jest elementem tta, czy jest tylko styszany, czy moze
wyfgcznie widziany;

® jakiego rodzaju muzyka jest skojarzona z wizerunkiem wyko-
nawcy ulicznego;

* jakie konotacje zwigzane sg z wizerunkiem muzyka
ulicy (sposéb prezentowania wykonawcy, odbiér przez
publicznosc);

® w jakich rodzajach i formach dokumentéw audiowizualnych

wystepuje.

Zrédta audiowizualne

Zrédta, w jakich pojawia sie motyw muzykowania ulicznego sa
bogate i zdywersyfikowane. Mozna podzieli¢ je ze wzgledu na forme
produkgji: petnometrazowe i krétkometrazowe filmy fabularne,
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seriale, dokumenty i reportaze, animacje, indywidualne $wiadectwa
wideo?, artystyczne wideo-kreacje muzykéw ulicy czy wreszcie etiudy
filmowe (prace dyplomowe).

Wyrdzniamy zaréwno zrodfa historyczne, jak i wspétczesne (jako
niezbyt sztywng granice przyjmuje przetom wiekow XX/XXI) — jest to
zatem kategoryzacja z uwagi na czas powstania. Z uwagi na jakosc¢
produkcji mozemy wydzieli¢ materialy profesjonalne oraz amator-
skie. Kolejng kategorig klasyfikacyjna jest rodzaj kreacji: fabuta wymy-
$lona, fabuta inspirowana prawdziwymi wydarzeniami, dokument.
W omawianych materiatach wyrézni¢ mozemy takze zrédta, w ktérych
muzyk ulicy jest gtéwnym bohaterem, bohaterem drugoplanowym
badz, elementem pejzazu dzwigkowego miasta, a czasem wytacznie
pejzazu wizualnego (!).

Najstarszym zrédtem, do jakiego udato mi sie dotrzeé jest
pierwszy polski film w jezyku jidisz — Judet gra na skrzypcach, ze
stynng amerykansko-zydowska aktorkg Molly Picon w roli gtéwne;j.
Dzieto zrealizowano w 1936 roku. Ustalenie granicy poznania zrodet
audiowizualnych, w ktérych pojawiaja sie interesujgce mnie motywy,
moze by¢ trudne z uwagi na to, ze ciggle powstaja nowe produkcje.
Naj$wiezsza znang mi, jest hiszpanski serial Sniezna dziewczynaz 2023
roku. Z ta jednak roznica, ze Judet gra na skrzypcach to film w catosci
oparty o motyw muzykowania ulicznego (podobnie jak np. Zakazane
Piosenki, Solista, Once czy Kot Bob i ja), a hiszpanski serial zawiera
jedynie motyw poboczny, bedacy mato znaczacym elementem dla
fabuty i catosci produkcji — podobnie, jak czesto zdarza sie w wielu
serialach (np. Manhunt: Smiertelna rozgrywka, Dziewczyny ze Lwowa,
Gfeboka Woda, Zaplatani i inne), gdzie muzyk/a ulicy jest swojego
rodzaju elementem kolorystycznym.

Chce wyraznie zaznaczyé, ze materialy audiowizualne sg zrodtem
do badan percepcji tworcy, a nie muzyki ulicy eo ipso. Przekazywane

4 Przez indywidualne $wiadectwa wideo rozumiem zrédta wytwarzane najczesciej za po-

moca telefonu komérkowego i udostepniane w internecie, np. na portalu YouTube czy por-
talach spotecznosciowych.
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widzowi informacje sg zaposredniczone, przefiltrowane przez kod
kulturowy autora i jego zatozenia, do ktérych badacz najczescie;
nie ma dostepu. Jest to zatem badanie licencia poetica tworcodw,
prezentowane w poszczegdlnych zrédtach, nizli docieranie do tego,
jak muzyka ulicy wyglada ,naprawde”. Jak zauwazyt Jerzy Wojcik:
.filmy robi sie z tego $wiata, ktéry sie nosi w sobie. Mozna dacd tylko
to, co sie ma” (Wdjcik 2006: 11). Kwestia ta moze sie nieco rozmywac
czy umykac¢ uwadze w przypadku dokumentéw. Nalezy jednakze
zauwazy¢, ze film dokumentalny nigdy nie jest prostym odwzoro-
waniem rzeczywistosci, lecz jej twdrczg reprezentacja i prezentacja.
Okreslenie ,film dokumentalny” budzito tak wiele kontrowersji, ze
w koricu w 1948 roku na Swiatowym Kongresie Dokumentalistow
stworzona zostata jego oficjalna definicja:

film dokumentalny jest realistyczng metoda rejestracji rzeczywistych
zdarzen, ktére zostaja sfilmowane »na goragco«, poddane interpreta-
cji (kronika filmowa), badz rzetelnie zrekonstruowane. Wspodtczesnie
do gtéwnych jego wyrdznikdéw zalicza sie ukazywanie rzeczywisto-
$ci uprzednio niezaaranzowanej, z uwzglednieniem rzadzacych nia
naturalnych regut, czyli na przyktad jej zwigzkéw czasoprzestrzen-
nych i przyczynowo-skutkowych. Wyklucza to uznanie za dokument
choéby najrzetelniejsza metode rekonstrukcji zdarzen (Kotodynski
1981: 28-29).

Jednak mimo istnienia powyzszej definicji, przez niektérych
uwazanej za nieprzystajgcg do realiow (Staron 2018, Morstin-
-Poptawska®), nadal to, jak definiowany jest dokument, jest kwestig
bardzo indywidualna:

Mimo ze bohaterki filmu odgrywaja role, ktére im rezyser zapropo-
nowat, to faktycznie w swoim zyciu kazda z nich przezywa podobny
dramat. Jak w psychodramie wchodza w swoje role niezwykle

> https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/dokumental-
ny-film/272 (dostep: 15.05.2023).
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autentycznie, siegaja do siebie, swojego zycia i sg prawdziwe. Czy to
jest film dokumentalny? Jak najbardziej! (Starort 2018: 130).

Co wiecej, tworca nagradzanych na catym swiecie filméw doku-
mentalnych uwaza nawet, ze takze podziat na dzieto fabularne
i dokumentalne jest sztuczny:

Pod pojeciem ,film"” rozumiem z jednej strony obraz, ktéry tworzy
kamera filmowa, a z drugiej historie majgca strukture — ciggtosé, za
ktérag podaza widz. Wedtug takiej definicji wszelkie podziaty na fabute
i dokument przestaja miec znaczenie. Wydajg sie sztucznie narzucone
przez przemyst filmowy i krytykéw (Staron 2018: 121).

Kwestie te szerzej planuje oméwi¢ w osobnym artykule poswie-
conym dokumentom audiowizualnym z zasobéw Osrodka Doku-
mentacji i Zbiorow Programowych TVP S.A. Jednak juz w tym
momencie mozna stwierdzié, ze udostgpnione mi materiaty, mimo
iz sg filmami dokumentalnymi, sg jednoczesnie rodzajem kreacji. Przy-
ktadowo, relacja z pobytu znanego polskiego kwartetu jazzowego
w Indiach i Nepalu, utrwalona w dokumencie Fotoplastykon czyli
Ptaszyna opisanie podrézy do Indyj® z 1979 roku (rezyseria, scena-
riusz, operator kamery Andrzej Wasylewski), opisana jest w zaso-
bach archiwum nastepujgcymi stowami kluczowymi , film dokumen-
talny, jazzowa (muzyka), geograficzno-podréznicza, popularyzacja”.
Muzyka kwartetu Ptaszyna ilustruje obrazy z Azji, w tym w szczegdl-
nosci ludzi: ulicznego golibrode, krawca, piszacego na maszynie,
piorgcego, myjgcych sie. Przebitki z koncertu sg takze muzyczna
oprawag do grajagcego na instrumencie detym zaklinacza wezy.
Widzimy zatem obraz z Indii — na ekranie pojawia sie ,taficzgcy” waz
i towarzyszacy mu muzyk —lecz styszymy... jazz z Polski. Z kolei winnej
scenie dostrzegamy siedzgcego na ulicy Jana Ptaszyna Wréblew-
skiego, udajgcego, ze gra na patyku (imitujac gre na instrumencie
detym, podczas, kiedy inna osoba rusza wezem... ogrodowym).

¢ Korzystam z kopii o sygnaturze F -a P11100.
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Tu juz styszymy nie saksofon, ale jak mozna przypuszczaé, orygi-
nalny dzwigk instrumentu towarzyszacego wezom. W nastepnych
scenach stycha¢ malutki dwumembranowy bebenek, ktéry przy-
grywa mafpce, tanczacej i skaczacej po gtowie rozbawionego Jana
Ptaszyna Wréblewskiego. Ogladajgc te sceny widz ma mieszane
uczucia, wyczuwajgc co najmniej nacechowane etnocentryzmem
niezrozumienie lokalnej kultury, jesli nie naigrywanie sie z niej; by¢
moze w zamysle autorow dokumentu sceny te miaty by¢ zabawne,
nie sposob to stwierdzic¢ jednoznacznie. W kolejnych ujeciach kamera
znow przenosi sig¢ na scene.

Wizerunek muzyka ulicy w zrédtach audiowizualnych - wybrane
przyktady

Jak zaznaczono, watek muzyka/muzyki ulicy moze by¢ zaréwno
gtéwnym tematem danej produkcji, jak i wystepujagcym w niej
watkiem pobocznym. W przypadku oparcia historii na motywie
muzykowania ulicznego, w filmie pojawia sie nie tylko wizualny obraz
ale i audialna reprezentacja muzyki. Historia opowiedziana w filmie
Judet gra na skrzypcach ma charakter folklorystyczno-muzyczny
(Nowak 2017: 95). Opowiada o dwéch konkurencyjnych duetach
muzykantéw zydowskich, ktére ostatecznie fgczg swe sity, i najpierw
w kwartecie, a po ucieczce z wesela wraz z panng mfoda (w nowe;j
roli jako osoby $piewajgce]) wystepuja na ulicy w kwintecie. Woka-
listka Tajbete (ktéra gra Dora Fakiel) dostaje angaz na ,prawdziwg”,
nie uliczng, scene, by na koncu ,awansowad”. Film pokazuje, jak
postrzegano prezentowanie sie¢ w otwartej przestrzeni publicznej,
a jak wystepy sceniczne. Sciezka dzwiekowa i skomponowana przez
Abrahama Ellsteina muzyka jest bliska odbiorcom, dlatego, ze jest to
tworczosé ,(...) stylizowana na klezmerska, muzyka w swej naturalnej
roli, stanowigca $rodek formalnie jednoczacy film oraz reprezentu-
jaca Scisle okreslong przestrzen i czas przedstawiony w filmie, a przez
to stanowigca podfoze dla wczuwania sie widza w tres¢ filmu. Wazng
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role grajg skomponowane do filmu pieéni — ujawniajgce emocje czy
tez bedace znakiem aktéw woli bohateréw. Z rzadka autorzy filmu
pozwalajg sobie na traktowanie muzyki w kategoriach komentarza
odautorskiego, ilustracji tresci, czy podkreslania ruchow postaci” —
zauwaza Tomasz Nowak (Nowak 2017: 96).

Muzycy uliczni zostali sportretowani jako biedni, bezdomni
i koncertujgcy na ulicy z koniecznosci. O tym ostatnim $wiadczy
nie tylko mimika, lecz w szczegdlnosci gorliwe zabieganie o atencje
i pienigdze, co jest dobrze widoczne w scenie, nakreconej przy
studni w Kazimierzu Dolnym nad Wista, w ktérej Judet gra na targu.
Radosc¢ z zarobionych pieniedzy szybko zastepuje smutek, poniewaz
w domu skrzypaczke zastaje wiadomos¢, ze wraz z ojcem stracili
dach nad gtowa. Osiemdziesiat lat pdzniej podobne watki eksplo-
atuje produkcja Kot Bob i ja, powstata na podstawie autobiogra-
ficznej ksigzki Jamesa Bowena o tym samym tytule (Bowen 2014).
W stosunku do pierwowzoru ksigzkowego, ktéry bedac autobiografia
takze jest kreacjg, wersja filmowa jest bardziej stereotypowym ujeciem
zycia londynskiego instrumentalisty i wokalisty. Gtéwny bohater nie
tylko jest bezdomnym narkomanem, ale nie posiada nawet futeratu
na gitare (w ksigzce takowy ma) oraz zywi sie resztkami jedzenia,
znalezionymi w $mietniku. W obu tych filmach, jako ze muzyka
ulicy stanowi podstawe fabuty, obecna jest takze twérczosé wyko-
nawcéw ulicznych. Przedwojenne utwory Judef gra na skrzypcach jak
i Oj, Mame sa popularne po dzi$ dzien.

A Reflection — dokument nakrecony przez twércéw z nowojorskie;
agencji Variable (tworzacej reklamy dla takich gigantéw jak Coca Cola
czy Nike), poswiecony jest skrzypkowi Wtadystawowi Tomczykowi.
Bohater znany jest w Polsce z tego, ze za ofiarowane mu za granie
datki dawat stuchaczom paragony. W filmie, ktéry sami twércy okre-
$lajg jako mini dokument (mini-doc), widzimy gtéwnego bohatera —
Tomczyka, styszymy jego opowiesc, obserwujemy rozpoczynajaca sie
o $wicie dtuga droge ze wsi Dziewki pod Siewierzem az do Katowic,
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gdzie grywa na ulicach. Jednak prézno w dokumencie szukac jego
muzyki... Stycha¢ co prawda dzwigk skrzypiec (graja Elizabeth Navarra
oraz Charlie Lockhart), jednakze $ciezka dzwigkowa zostata skompo-
nowana. Jej autorem jest Tony Anderson. Poczatkowo zwatpit on
w mozliwo$¢ muzycznego opracowania obrazu o ulicznym wyko-
nawcy, jednak ostatecznie podjat sie tego zadania, jak sam mowit:

Obrazy byly tak niewiarygodnie oszatamiajace, ze na pierwszy rzut
oka nie sadzitem, ze uda mi sie napisa¢ muzyke — potem zatrudni-
tem kilku znajomych skrzypkéw, aby pomogli to zrobic¢. Sita tkwi we
wspotpracy. Jest w tym kilka réznych instrumentéw i brzmien i ciesze
sie, ze moge sie tym z wami podzieli¢.”

W produkcjach, w ktérych zjawisko muzykowania ulicznego stanowi
poboczny watek, czy nawet matoznaczgcy element tla — bardziej
wizualnego nizli pejzazu dzwiekowego (!) — czesto sama muzyka jest
w ogole nieistotna. Do rzadkosci naleza takie produkcje, w ktérych
wykreowany dzwiek ,ulicy” jest elementem S$ciezki dzwiekowej.
Dobrym przyktadem jest tzw. scena zkawa z filmu Baby Driver, w ktorej
gtéwny bohater — Baby (Ansel Elgort) idzie do kawiarni, po drodze
mijajgc wiele postaci, w tym tych zajmujacych sie dzwigkiem: gita-
rzyste, perkusiste (grajacego na zaimprowizowanej perkusji z kubtéow
i wiader) oraz trebacza. W tej otwierajacej film scenie pojawia sie
mnostwo dzwiekow tha, , styszanych” z perspektywy gtéwnego boha-
tera: dzwoniacy na niego dzwonek roweru, klakson, mowa cztowieka
z megafonem, czy wreszcie muzyka, wykonywana na ulicy, ,wple-
ciona” w catos$c sciezki dzwiekowej. W omawianej scenie twédrczo
wykorzystany zostat napisany w 1963 roku utwér Harlem Shuffle
duetu Bob & Earlb. Poza elementami obecnymi w oryginalnej wersji,
dodano dzwigki ulicy, odpowiadajace tym, ktore styszy idacy po kawe
tytutowy bohater: klakson, $miech ludzi, dzwonek dzwonka rowero-
wego. Perkusyjny motyw przejsciowy zostat wykorzystany ale zmie-
niony i przetworzony, zagrany nie na perkusji ze $ciezki dzwiekowej,

7 https://spacesfm.com/tony-anderson-film-score-composer/ (dostep: 18.05.2023).
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ale na dodatkowym instrumencie perkusyjnym, na plastykowych
kubfach. Jednak miejsce w sekwencji utworu pozostaje niezmienne
(T= 2:16). Wczesniej, w niezmienionej wersji pojawia sie¢ tez motyw
grany na instrumentach detych (T= 1:05), ktéry zostat zaprezentowany
w postaci barwnej choreografii. Baby udaje, ze gra na tragbce przed
witryng sklepu muzycznego. Nastepnie kamera ukazuje gitarzyste,
ktérego praktycznie nie stychaé. Na samym korncu ,sceny kawowej”
(T= 2:30 i dalej) dodane zostato jeszcze miniaturowe solo na trabce,
ktérego prézno szuka¢ w oryginalnym utworze. Dzwiek ponownie
skorelowany zostat z wizerunkiem muzyka ulicznego. Nalezy podkre-
$li¢, ze cata scena otwierajaca film Baby Driver jest skonstruowana
z wielkg dbatoscig o synchronizacje detali wizualnych z audialnymi.
Jest to jednoczednie jedyny fragment, w ktérym w filmie pojawiajg
sie muzycy ulicy.

Niezwykle ciekawym przyktadem filmu z watkiem muzyki ulicy
jest nakrecony w realiach zycia mieszkancéw Potudniowej Afryki —
The Magic Garden (1951). Pomimo, iz akcja oparta jest na watku
poszukiwania ztodzieja, ktéry dokonat kradziezy pieniedzy, produkcja
zwigzana jest ze zjawiskiem muzykowania ulicznego. W latach trzy-
dziestych i czterdziestych XX wieku narodzita sie w RPA muzyka
kwela, wyrosta na styku fascynacji fonografig z amerykanskim jazzem,
lokalnych tradycji muzycznych, takich jak marabi czy tsaba-tsaba
(Allen 1993: 11) oraz dostepnych w sklepach tanich instrumentow
— flazoletéw (penny whistle), uzywanych jako substytut saksofonu.
Muzyke te austriacki etnomuzykolog okreslit jako neo-tradycyjna
(Kubik 1979: 45). Jest to tradycja muzyczna, ktéra ad litteram jest
muzykg ulicy — tu powstata i tu w swych poczatkach byta wykony-
wana. Mozemy ja spotka¢ w dokumentach z epoki (por. Johannes-
burg ,City of Gold"z 1953 roku, rez. James A. Fitzpatrick Traveltalks),
ale szczegdlnie istotny jest wlasnie The Magic Garden — gdyz film ten
zmienit postrzeganie zjawiska kwela wéréd czarnej spotecznosci RPA
(Kubik 1999: 166). U swego zarania kwela byta wykonywana przez
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czarng mtodziez dla mieszkancéw tzw. biatych dzielnic (muzyka grana
na penny whistle powstawata w czasie apartheidu). Profesjonalni
czarni muzycy pogardzali wykonawcami kweli, a tylko starsze poko-
lenie utozsamiafo jg z postepem i wartosciowato pozytywnie (Kubik
1999: 165-166). Dla wiekszosci muzyka ta nosita jednak stygmat
kultury gangéw, biedy, braku wyksztatcenia oraz kojarzona byta z tzw.
tsotsi, co znaczy mniej wigcej ,mieszczuchy”. Tego typu myslenie
hamowato akceptacje i popularyzacje muzyki kwela. Sytuacje te
zmienit przemyst filmowy, w tym omawiane tu dzieto Donalda Swan-
sona z 1951 roku. W filmie styszymy grajacego na flazolecie Wilarda
Cele, charakteryzujgcego sie doskonata technika i biegtoscig gry. Dla
penny whistle w Afryce film ten byt kamieniem milowym. Odbiér byt
pozytywny i szeroki, co w efekcie zaowocowato zwiekszeniem liczby
miodziezy grajacej ,jazz" na flazoletach. Popularno$é te podtrzymata
nastepnie produkcja Pennywhistle Boys z 1963 roku (Kubik 1999:
166). The Magic Garden to zatem niezwykle interesujacy przykfad
zrédfa audiowizualnego - nie tylko prezentuje okreslony sposéb
postrzegania muzyki ulicy, ale takze wptywa na zamiane jej statusu
(Kubik 1999: 166). Mozna zatem wstepnie zatozy¢, ze filmy ukazujace
muzyke ulicy w negatywnym Swietle, tylko utrwalajg stereotypowe
postrzeganie zjawiska.

Zakonczenie

Tematyka zamierzonych prac badawczych wydaje sie niezwykle
przyjemna, polega bowiem w czeéci na konsumowaniu dziet
X muzy. Jednak z uwagi na wspomniang juz wielo$¢, akcydentalnosc
i niespodziewane pojawianie sie odniesiern do muzykowania ulicz-
nego, sprawia takze problemy. Nie sposéb bowiem odnalez¢, zoba-
czy¢ i przeanalizowaé wszystkie produkcje na $wiecie, konieczna jest
selekcja materiatéw. Rozgraniczenie tematyczne nie jest mozliwe,
bowiem aby zrozumie¢, lub przynajmniej sprébowac dotrze¢ do tego
jak postrzegane jest zjawisko muzykowania ulicznego, nalezy wzigc
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pod uwage zaréwno produkcje w cafosci poswigcone tej tematyce,
jak i te, w ktérych watek muzyka ulicy jest do$¢ znaczacy (w kontek-
$cie moich badan), jednak dla fabuty jest on poboczny (dobrym przy-
kladem bedzie tu cho¢by Dzien Swira), jak i te, w ktérych jest tylko
elementem (audio)wizualnego tta dla innych wydarzen. Inng prébg
delimitacji mogtaby by¢ selekcja czasowa — jednakze tutaj réwniez
bytoby to trudne, gdyz obok kilku filméw wspdtczesnych: Once (2007),
Solista (2009) czy Kot Bob i ja (2016), nakrecono przynajmniej trzy
niezwykle istotne filmy historyczne: Judetf gra na skrzypcach (1936),
Zakazane Piosenki (1946) oraz The Magic Garden (1951). Zawezenie
tematyki badawczej mozna by takze zrealizowa¢ za pomocg kryte-
rium geograficznego: omawiajac np. tylko filmy polskie, europejskie,
badz amerykanskie. Miatoby to tym wiekszy sens, ze dotarcie do
wszystkich produkcji $wiatowych jest z zatozenia niemozliwe, dodat-
kowo nie bez znaczenia jest tu bariera jezykowa — jesli chodzi o filmy
nakrecone w poszczegdlnych jezykach. Taki zakres oznaczatby jednak
pominigcie filmoéw zwigzanych ze zjawiskiem kwela — muzyka, ktéra
zrodzita sie na ulicy, na styku inspiracji amerykanskim jazzem i lokal-
nych tradycji muzycznych.

Niestety nie wszystkie dokumenty, o ktérych wiem, ze zawierajg
czy moga zawierac interesujgcy mnie badawczo motyw muzykowania
w przestrzeni publicznej, sg dostepne. Film The Whistlers, ktérego
autorem jest Chris Du Plessis, jest dla mnie niezwykle interesujacy,
gdyz to kolejna produkcja, w ktérej opowiedziana zostata historia
instrumentalistéw, wykonujacych na flazoletach potudniowoafry-
kariskg muzyke ,neo-tradycyjng”. Niestety nie mam mozliwosci
zobaczenia tego dzieta, gdyz nie posiada go nawet sam rezyser
(kopia, ktérg moégtby sie ze mna podzieli¢, sptoneta w pozarze
domu; jak dotad préby uzyskania dostepu do tego zrédfa w instytu-
cjach potudniowoafrykanskich konczyly sie niepowodzeniem; cho¢
w poszukiwaniu filmu pomaga mi sam autor). Z uwagi na dostepnosc
materiatéw, obecnie skupiam sie przede wszystkim na produkcjach
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polskich (dostep do materiatéw archiwalnych) oraz kinie euroamery-
kanskim, w jego najbardziej popularnej odstonie, co jest spowodo-
wane mozliwoscig dotarcia do zrédet (poprzez kino badz platformy
streamingowe, takie jak Netflix, Player czy Amazon Prime).

Niniejszy tekst jest dopiero efektem poczatkowych badan nad
recepcjg zjawiska muzykowania ulicznego w dokumentach audio-
wizualnych, niejako tekstowa prezentacjg rekonesansu badawczego
i poktosiem pierwszych przeprowadzonych kwerend archiwalnych.
Wynika stad jego dos¢ przyczynkowy charakter. Jak zaznaczono, juz
na poczatkowym etapie napotkano kilka problemoéw: niektére doku-
menty sg niedostepne, a inne — z pewnoscig — jeszcze ,nieodkryte”.
Dlatego poruszone i zasygnalizowane tu kwestie dotyczace obrazo-
wania zjawiska muzykowania ulicznego w zrédtach audiowizualnych
bedg przeze mnie rozwijane w przysztosci.
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Summary

Audiovisual documents as a source for research on the perception
of street music performance

The article was created as part of the project ,Filmography as
a source for research on the perception of the phenomenon of
street music making”, implemented thanks to the ,Biate plamy
— muzyka i taniec” grant from the National Institute of Music and
Dance (NIMIT). The article presents very preliminary results of
research in three Polish archival centers: The National Film Archive
- Audiovisual Institute (FINA), the Film Archive of the Film School
in £6dz and the collections of the Center for Documentation and
Program Collections of TVP S.A. The research was devoted to
find different ways of presenting the phenomenon of street music
in audiovisual sources. The following are the primary research
questions:

e What is the performer’s place in film production: is he or she
a primary or secondary character?

* |s music-making a background element? Is it only heard or
perhaps only seen?



162 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 5/2023

* What type of music is associated with the image of a street
performer?

e What connotations are associated with the image of a street
musician (way of presenting the performer, reception by the
audience)?

* In which types and forms of audiovisual documents does
this kind of music-making occur?

The collected materials are described and characterized, along
with indications for further research work. In addition to references
to archival sources, commercial films are also referenced, such as:
Once, A Street Cat Named Bob, Baby Driver, and the first Polish
Yiddish sound film Yidl Mitn Fidl (,Yiddle With His Fiddle”). The
text also mentions sources devoted to music that originated on the
street, namely South African ,kwela” (, The Magic Garden”).

Keywords: Audiovisual Sources, Street music, busking, movie
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#Karawitan #DuniaMaya
— nowe technologie a przekaz tradycji na
przyktadzie jawajskiego gamelanu
i powigzanych z nim sztuk scenicznych

Ojczyzna gamelanu, Indonezja, to czwarte pod wzgledem zalud-
nienia panstwo na ziemi. Wedfug tamtejszego centralnego urzedu
statystycznego, w roku 2023 populacja kraju osiggneta liczbe ponad
278 milionéw mieszkarncéw'). Mimo ze przecietne wynagrodzenie
Indonezyjczykdw jest duzo nizsze niz w krajach zachodu (w lutym
2023 roku érednia ptaca w kraju wynosita niecate 3 miliony rupii
indonezyjskich?, czyli okoto 900 ztotych), tamtejsze spoteczenstwo
nalezy do najbardziej ucyfryzowanych na swiecie. Wedtug danych

' Jumlah Penduduk Pertengahan Tahun (Ribu Jiwa), 2021-2023. https://www.bps.go.id/
indicator/12/1975/1/jumlah-penduduk-pertengahan-tahun.html (dostep: 22.09.2023).

? Rata-Rata Upah/Gaji (Rupiah), 2022-2023. https://www.bps.go.id/indicator/19/1521/1/
rata-rata-upah-gaji.html (dostep: 22.09.2023).
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indonezyjskiego Ministerstwa Komunikacji, w roku 2021 liczba
obywateli tego kraju korzystajgcych ze smartfonéw osiggneta 167
milionéw, co stanowito 89% tamtejszej populacji w wieku produk-
cyjnym?, podczas gdy liczbe wszystkich uzytkownikéw internetu
w Indonezji w raporcie agencji We Are Social szacowano wéwczas
na ponad 204 miliony oséb*. Jednoczesnie, wedle statystyk firmy
Meta, na poczatku tego samego roku z Facebooka korzystato az
129,85 miliona Indonezyjczykéw, co stanowi trzeci wynik na swiecie
po Indiach i USA®. Nic zatem dziwnego w fakcie, iz Indonezja nalezy
do regionalnych lideréw w rozwoju informatycznych start-updéw
i takich gatezi gospodarki jak e-commerce czy przemyst gamingowy.
Réwnolegle nowe technologie, zbiorczo okreslane mianem dunia
maya (Swiat cyfrowy), coraz mocniej wkraczajg w rézne aspekty
codziennego zycia kazdego Indonezyjczyka, nie wytaczajac kultury.
Tamtejsi artysci, w tym i twdrcy zajmujacy sie sztukg tradycyjna,
coraz czesciej wykorzystujg internet jako przestrzen swojej ekspresji,
a takze jako platforme wymiany doswiadczerr miedzy praktykami
danej sztuki lub tez na linii mistrz—uczen.

W ostatnich latach cyfrowa rewolucja dotkneta réwniez muzyki
gamelanu okreslanej mianem karawitan, a takze powiazanych z nig
sztuk scenicznych, takich jak taniec, czy — w szczegdlnosci — teatr cieni
wayang kulit. Pionierami w zakresie wykorzystania nowych techno-
logii informatycznych w tym obszarze okazali sie dalangowie, ktérzy,
jak napisata polska badaczka wayang kulit, Marianna Lis, stanowia
~centralng postac¢” tego teatru. Dalang:

3 Adeya, Mobile APP Layanan SFR dan SOR. https://sdppi.kominfo.go.id/berita-adeya-
mobile-app-layanan-sfr-dan-sor-27-5715 (dostep: 22.09.2023).

* Naomi Adisty, Mengulik Perkembangan Penggunaan Smartphone di Indonesia.
https://goodstats.id/article/mengulik-perkembangan-penggunaan-smartphone-di-indone-
sia-sT2LA (dostep: 22.09.2023).

> Shilvina Widi, Pengguna Facebook di Dunia Capai 2,93 Miliar per Kuartal 11/2022.
https://dataindonesia.id/internet/detail/pengguna-facebook-di-dunia-capai-293-miliar-
per-kuartal-ii2022 (dostep: 22.09.2023).
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odgrywa nie tylko role prowadzacego narracje, animujgcego i uzy-
czajagcego gtosu wszystkim lalkom w czasie spektaklu lalkarza, ale
takze dramaturga, dobierajgcego repertuar w zaleznosci od oka-
zji, dyrygenta, dajacego znaki towarzyszacemu mu gamelanowi
i jednoczesnie wykonujacego piesni suluk, rezysera czy przewod-
nika duchowego i nauczyciela. Siedzac ze skrzyzowanymi nogami,
w oparach gozdzikowych papieroséw, przez siedem lub osiem noc-
nych godzin, dalang sprawuje niepodzielng kontrole nad catym
spektaklem, ponoszac tez tym samym petng odpowiedzialnosé
za ksztatt catodci (Lis 2019: 103).

Profesjonalny dalang musi by¢ cztowiekiem wielu talentéw, zas
prezentowane przez niego historie oparte sa na tzw. lakonach, czyli
opowiesciach zaczerpnietych albo ze zjawanizowanych wersji indyj-
skich eposéw Mahabharata i Ramajana, albo tez z miejscowych
legend, choc¢ zaznaczy¢ trzeba, ze nie ma tu rozpisanych scenariu-
széw, a obok gtéownej historii dalang przedstawia tez wiele réznych
watkéw pobocznych, czesto improwizowanych. Wazng role petnig tez
komiczne interludia oraz interakcje z publicznoscia. Akcja spektaklu
tworzona jest zatem tu i teraz, i nawet gdy ten sam dalang przed-
stawia dwa razy ten sam lakon, to nigdy nie beda to dwa takie same
przedstawienia. Poza rozrywka, wayang kulit petni tez wazne funkcje
spoteczne i edukacyjno-moralizatorskie — kazde przedstawienie jest
swego rodzaju misterium traktujgcym o odwiecznej walce dobra ze
ztem. Spektakle odbywaja sie przede wszystkim z okazji réznego
rodzaju $wigt — podczas uroczystosci dworskich, swigt panstwowych
czy tez uroczystosci rodzinnych, np. wesel. Tradycyjnie dalang i jego
muzycy optacani sa zawsze przez okreslonego sponsora (moze by¢
to np. jeden z jawajskich kratonéw?, instytucja rzadowa lub samorzg-
dowa, sponsorzy prywatni), a przedstawienie za darmo moze obej-
rze¢ kazdy zainteresowany.

6 Terminem kraton okreslane sg dwory jawajskich wladcow po dzi$ dzien funkcjonujace w
dwdch najwazniejszych osrodkach kulturowych Jawy Srodkowej — Yogyakarcie i Surakarcie.
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Rycina 1. Dalang Ki Seno Nugroho podczas spektaklu wayang
kulit (fot. D. Martin)

Rycina 2. Lalki teatru wayang kulit widziane od strony cienio-
wej (fot. D. Martin)
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Rycina 3. Muzyk orkiestry gamelanowej grajacy na bonang
barung podczas spektaklu wayang kulit w kratonie
w Yogyakarcie (fot. D. Martin)

Najwybitniejsi dalangowie cieszg sie na Jawie statusem gwiazd,
a ich wystepy transmitowane sg takze w telewizji i w radiu. Konkurencja
wsrod artystow tej profesji jest dosy¢ duza. Wedtug danych zrzeszajacej
ich organizacji Dewan Kesenian dan Persatuan Pedalang, oséb aktywnie
trudnigcych sie tg sztuka w 2019 roku w catej Indonezji bylo 26567,
z czego wiekszo$¢ dziatala na Jawie (w samym regionie Yogyakarty
stanowigce] kulturowe centrum wyspy wystepuje dzi§ blisko 500
dalangow?). W tej sytuacji nie wszyscy majg mozliwosé zaprezentowania
sie we wspomnianych mediach, natomiast mozliwos$¢ dotarcia do szer-
szej publicznosci otworzyt przed nimi internet. Kilka lat po tym, jak
w 2011 roku serwis YouTube wprowadzit ustuge video streamingu

"lroni Jadi Dalang di Indonesia Hari Ini. https://www.cnnindonesia.com/hibu-
ran/20191130165842-241-452945/ironi-jadi-dalang-di-indonesia-hari-ini (dostgp: 22.09.2023).

8 Gara-gara Danais Dalang di DIY Jadi 500 Orang, tapi Ada Dampak Negatifnya. https://
kumparan.com/pandangan-jogja/gara-gara-danais-dalang-di-diy-jadi-500-orang-tapi-ada-
dampak-negatifnya-1zCdEiPcOfH/full (dostep: 22.09.2023).
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pozwalajgca na przesylanie na zywo obrazu i dzwigku, dalangowie
zaczeli z niej korzysta¢, zaktadajac na tej platformie wlasne kanaty na
potrzeby transmisji swoich przedstawier. Zdaniem mtodego dalanga
z Yogyakarty, Ki Eko ,,Egoel” Santoso, pierwszym dalangiem streamu-
jacym swoje spektakle w internecie byt jego mistrz Ki Seno Nugroho
(1972-2020), ktoéry zaczat uzywad tej technologii okoto roku 2016.
Obecnie internauta odwiedzajgcy serwis YouTube ma do wyboru
kazdego dnia nawet kilkadziesigt transmisji na zywo przedstawien odby-
wajgcych sie w roéznych regionach Jawy i tysigce zarchiwizowanych
spektakli z ostatnich lat. Na potrzeby streamingu wykorzystywane sg
zwykle dos¢ proste srodki techniczne. Najczesciej s to dwie kamery —
jedna ustawiona kilka metréw za plecami dalanga zwrécona w kierunku
ptéciennego ekranu’ (rycina 4), na ktérym rozgrywa sie akcja, zas druga
wykorzystywana do filmowania krétkich ,przebitek” pokazujacych
muzykdw, zgromadzong na miejscu publicznosc lub cienie lalek widocz-
nych po przeciwnej stronie ekranu. Sygnat z obu kamer wraz z dzwie-
kiem przesyfany jest do stotu mikserskiego, a stamtad do laptopa, skad
trafia do internetu’®. Realizowane w ten sposéb transmisje ciesza sie
duzg popularnoscia, przyciagajac przed ekrany komputeréw, smart-
fonéw i innych urzadzen nawet po kilkadziesigt tysiecy widzéw, za$
kanaty YouTube najbardziej znanych dalangdw subskrybuje nawet po
kilkaset tysiecy uzytkownikéw (oficjalny kanat wspomnianego juz
Ki Seno Nugroho, ma ponad 750 tysiecy subskrybentéw i mimo $mierci
artysty, caty czas funkcjonuje, gdyz transmitowane sg tam przedsta-
wienia jego uczniow'"). Co wazne, whasciciele kont w serwisach takich jak
YouTube czy Facebook majg mozliwos¢ archiwizowania prowadzonych

® Mimo ze wayang kulit oglada¢ mozna z obu stron ekranu, zaréwno od strony muzykéw
i dalanga, jak i od strony cieni rzucanych przez lalki, wigkszo$¢ Jawajczykdw preferuje dzis
pierwszg opcje umozliwiajacg obserwacje technicznego warsztatu lalkarza.

"W przypadku najprostszych transmisji, obstugiwane sa one niekiedy za pomoca po-
jedynczego smartfona zamocowanego na statywie, z ktérego obraz i dzwigk przesytane sa
bezposrednio do internetu.

' Do tego obok oficjalnego kanatu Dalang Seno (https://www.youtube.com/@Dalang-
Seno) w serwisie YouTube oraz na Facebooku odnalezé mozna wiele nieoficjalnych kont
poswieconych jego twdrczosci.
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przez siebie transmisji, stad tez wiekszo$¢ dalangdéw dziatajacych w inter-
necie posiada juz bardzo pokazng wideoteke swoich wystepow. Jak sie
okazato, video streaming za posrednictwem wymienionych platform
ma jeszcze jedna, bardzo wazng przewage nad tradycyjng transmisja
telewizyjng — jest nig sprzezony z transmisjg czat, umozliwiajacy inter-
nautom przesytanie komentarzy oraz wymiane zdan zaréwno miedzy
sobg, jak i z prowadzgcym transmisje. Rozwigzanie to pozwala dalangom
na interakcje nie tylko z publicznodcia zgromadzong na miejscu, ale
i zwidzami éledzgcymi przedstawienie online. Ogladajac dzisiaj wayang
kulit, bardzo czesto mozna by¢ swiadkiem sytuacji, w ktérej dalang
zerka na ekran smartfona, z ktérego odczytuje co ciekawsze wypowiedzi
internautéw i nastepnie na nie odpowiada, wywotujgc salwy $miechu
publicznosci (rycina 4). Jak wyjasnit mi Ki Eko ,,Egoel” Santoso, zwykle
do $ledzenia czatu oddelegowana jest jedna osoba z ekipy techniczne;j
(najczesciej ta sama, ktéra obstuguje laptop, z ktérego prowadzona jest
transmisja), ktéra wybiera najciekawsze komentarze i przesyta je za
posrednictwem komunikatora WhatsApp do cztonkéw zamknietej
grupy, w skfad ktérej wchodzag dalang i pozostali artysci zespotu. Ze
szczegdlnym priorytetem traktowane sg prosby o wykonanie przez
muzykow i $piewaczki okreslonego gending (utworu gamelanowego)
lub tembang (formy jawajskiej poezji Spiewanej), co odbywa sig oczywi-
cie za odpowiednig gratyfikacjg finansowa. Praktyka ta nazywana
sawer, w swoje] tradycyjnej formie wyglada w ten sposdb, iz widz prze-
kazuje swoje zamdwienie spisane na kartce wraz z pieniedzmi jednemu
z muzykdéw siedzacych najblizej publicznosci. Nastepnie list przekazy-
wany jest przez kolejnych cztonkéw orkiestry z reki do reki, az trafia on
do dalanga. Ten odczytuje go na gtos, pozdrawia zamawiajagcego, po
czym poleca swojemu zespotowi realizacje jego prosby. W przypadku
widzéw online, swoje zamdwienie moga oni przestaé przez czat na
YouTubie, komunikator Messenger lub najczesciej przez aplikacje
WhatsApp na numer wskazany w opisie transmisji, gdzie zwykle umiesz-
czana jest tez informacja z danymi do przelewu (czasami dane te wzorem
telewizji informacyjnych prezentowane sa na ,pasku” pojawiajgcym sie
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od czasu do czasu na ekranie). Po weryfikacji przelewu przez odpowie-
dzialng za to osobe z ekipy technicznej, artysci wykonujg zamdwiony
utwdr. Znaczenie czatéw podczas transmisji i praktyki sawer z wykorzy-
staniem ptatnosci elektronicznych wzrosto jeszcze w czasach pandemii
Covid-19 i dos¢ restrykcyjnych zasad lockdownu wprowadzonego
woéwczas w Indonezji, kiedy to dalangowie zmuszeni byli w catosci
przenie$¢ swoje przedstawienia do przestrzeni wirtualnej, niekiedy
kreujgc nowe formy teatru wayang kulit przeznaczone do wykonan
online (przyktadem tego byt wayang climeén stworzony przez Ki Seno
Nugroho) (Aji Nugraha 2022: 3-7, 15-23). Dzi$ rozwigzania te staty sie
nieodfagcznym elementem przedstawien wayang kulit, za$ sztuka ta,
dzieki wykorzystaniu przez artystéw mozliwosci jakie daje im internet,
przezywa swoj renesans.

LIVE @
PALBAPANG, BANTUL

Rycina 4. Ujecie kamery zza plecéw dalanga najczesciej wykorzy-
stywane w internetowych transmisjach wayang kulit (kadr

z transmisji przedstawienia w wykonaniu Ki Getera Pramuji
Widodo'?)

12 Ki Geter Pramuji Widodo - PENDADARAN SISWA. https://www.youtube.com/wat-
ch?v=Abgt2YZkcU4 (dostep: 23.09.2023).
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Rycina 5. Sawer we wspdtczesnym wydaniu — dalang Ki Eko , Ego-
el” Santoso odczytuje zamdwienia internautéw. U dotu
ekranu widoczne s dane do przelewu internetowego

(kadr z transmis;ji'3)

Obok dalangdéw, potencjat nowych technologii dostrzegli tez
muzycy trudniacy sie karawitanem. W serwisie YouTube co prawda
rzadziej pojawiaja sie transmisje na zywo tzw. uyon-uyon (koncertéw)
orkiestr gamelanowych, natomiast ich kierownicy zwani pemimpin
(liderami) lub guru (nauczycielami) wykorzystujg te platforme do
publikowania nagrywanych przez siebie filméw szkoleniowo-instruk-
tazowych (z angielska nazywanym tutorialami), w ktérej prezentuja
oni zaréwno rézne teoretyczne i praktyczne aspekty karawitanu, jak
i porady techniczne dotyczace na przyktad konserwacji poszczegél-
nych instrumentéw gamelanu, naprawy badz wymiany zepsutych
elementéw, czy sposobdw strojenia gongdw i sztabek. Ogromna
wiekszo$¢ zamieszczanych przez nich materiatow poswiecona jest
jednak praktyce gry na réznych instrumentach orkiestry. Tak samo jak
w przypadku lekcji gry i prob prowadzonych przez nich stacjonarnie,

13 #livestreaming Wayang Climen Ki Eko Santoso [EGOEL] - LAHIRE WISANGGENI.
https://www.youtube.com/watch?v=TZ2VwRbo8Kc&t=4696s (dostep: 22.09.2023).
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tak i w filmach zamieszczanych w internecie stosujg oni bardzo rézne
metody nauczania. Jedni po prostu odgrywajg tzw. cengkok, czyli
formuty melodyczne badz w przypadku bebnéw kendang - rytmiczne,
liczac na to, ze uczen w domu bedzie w stanie nauczy¢ sie ich poprzez
nasladownictwo. Inni positkuja sie przy tym notacjg muzyczna kepa-
tihan, dzielagc ekran na dwie czesci, gdzie w jednej z nich widoczny
jest zapis danego fragmentu utworu (ryciny é i 7), a w drugiej obser-
wowacé mozna grajacego nauczyciela. W przypadku filméw dotycza-
cych wspétzaleznosci partii kilku instrumentéw, ekran bywa dzielony
na wiekszg liczbe okienek. Aby utatwic¢ zadanie uczniom, nauczyciele
czesto nagrywajg swoje filmy z perspektywy muzyka siedzacego przy
instrumencie (ryciny 7 i 8). Wéréd publikowanych wideo odnalezé
mozna nawet materiaty o charakterze interaktywnym — np. nagrania
instrumentalnych wersji gending, do ktérych uczen do$piewac moze
partie wokalna, bazujgc na notacji wyswietlanej na ekranie. Czesto
w komentarzach pod publikowanymi filmami internauci zgtaszajg
prosby do nauczyciela o przygotowanie wideo dotyczgcego okre-
$lonego problemu wykonawczego. Jeden z najpopularniejszych
guru publikujgcych filmy instruktazowe — Pak Dandun z Yogyakarty,
ktérego kanat Bocahe Pak Dandun w serwisie YouTube subskrybuje
niemal 50 tysiecy uzytkownikéw', od czasu do czasu przeprowadza
na nim transmisje, podczas ktérych odpowiada na pytania widzéw
dotyczgce réznych zagadnien praktyki i teorii karawitanu. Oczywi-
Scie, internetowe tutoriale nigdy nie zastgpia w petni bezposrednich
kontaktéw mistrz-uczen, natomiast bez watpienia stanowig one efek-
tywne wsparcie dla procesu samodoskonalenia muzykéw w zaciszu
domowym. O ich skutecznosci $wiadczy réwniez, iz sam jako kierownik
artystyczny Warszawskiej Grupy Gamelanowej oraz prowadzacy
warsztatowy zespdt gamelanowy przy Instytucie Muzykologii UW,
mieszkajgc w Polsce, mogtem w ostatnich latach znaczaco poszerzy¢
ich repertuar dzieki wiedzy i umiejetnosciom pozyskanym wtasnie

14 Bocahe Pak Dandun. https://www.youtube.com/@BocahePakDandun (dostep: 22.09.2023).
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z tego typu publikacji. Poza filmami publikowanymi na YouTube,
proces przekazu tradycji wspierajg tez liczne fora internetowe
funkcjonujgce w indonezyjskim internecie (zwfaszcza grupy tema-
tyczne dziatajgce na Facebooku), ktorych cztonkowie wymieniaja
sie doswiadczeniami, nagraniami audio i wideo, czy notacjami
muzycznymi.

Mimo poteznych zasobéw materiatéw dydaktycznnych dzi$
w sieci, problemem dla wielu adeptéw karawitanu pozostaje
dostep do samych, czesto dos$¢ drogich, instrumentéw. Wiekszosé
muzykdédw grajgcych amatorsko na gamelanie ma z nim kontakt
jedynie podczas cotygodniowych préb odbywajgcych sie zwykle
w okreslonym domostwie w okolicy, ktérego gospodarz posiada
wilasny zestaw instrumentéw (czesto sg to sami nauczyciele,
uznani muzycy, ktérzy karawitanem trudnig sie profesjonalnie).
W te] sytuacji opracowano szereg réznych aplikacji symuluja-
cych gre na gamelanie (np. E-gamelan czy Gatoel na urzadzenia
z systemem Android). Jako ze wiekszo$¢ instrumentarium orkie-
stry stanowig instrumenty perkusyjne, to interfejs tychze aplikacji
jest dos¢ prosty. Po wybraniu w menu okre$lonego instrumentu,
ekran dotykowy urzadzenia dzielony jest na strefy odpowiadajace
poszczegdlnym gongom lub sztabkom, ktére uderzone palcem uzyt-
kownika generuja przypisany do nich dzwiek (rycina 9) . Programy
te posiadaja takze biblioteke wybranych gending, ktére odegrac
mozemy z wirtualng orkiestra, podazajac za wyswietlang na ekranie
notacjg. Ponadto niektére z nich wyposazone sg réwniez w proste
sekwencery, pozwalajagce na skomponowanie wiasnego utworu
(rycina 10). Rzecz jasna, korzystajgc z tychze aplikacji nie mozna
nauczy¢ sie techniki gry, natomiast narzedzia te pozwalaja
na poznanie roli poszczegdlnych instrumentéw w zespole, wspie-
rajg proces memoryzacji repertuaru i stymulujg kreatywnosc
zwlaszcza miodszych adeptoéw karawitanu. Jak sie okazato, staty sie
one takze cenng pomoca naukowag w szkolnictwie powszechnym.
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W indonezyjskich placéwkach os$wiatowych na poziomie szkoty
podstawowej, gimnazjum i liceum realizowany jest przedmiot
o nazwie seni budaya (sztuka i kultura), ktéry skupia sie na lokalnym
dziedzictwie. Na Jawie Srodkowej w ramach lekcji uczniowie eduko-
wani sg na przyktad w dziedzinie sztuki zdobienia tkanin technikg
batiku, réznych form teatru wayang, tanca, czy wreszcie muzyki.
Wedtug wytycznych indonezyjskiego Ministerstwa Edukacji, zajecia
z tego przedmiotu powinny sktadac sie z komponentu teoretycznego
i praktycznego, przy czym w przypadku muzyki drugi z nich z koniecz-
nosci czesto ograniczat sie do ¢wiczenia tylko przyktadow wokal-
nych, gdyz nie wszystkie szkoty posiadajg wtasny zestaw gamelanu.
Pojawienie sie aplikacji typu E-gamelan zmienito te sytuacje i dato
nauczycielom nowe narzedzie, dzieki ktéremu moga oni zaznajomié
swoich uczniéw przynajmniej z podstawami gry w orkiestrze gamela-
nowej (Sintia, Yanuartuti 2020: 81-93) (Mustika, Fujiawati, Permana,
Hermansyah 2020: 164-165, 167-170) (Jiwandono 2021: 1-8).
Nowe technologie oferowane przez serwisy internetowe oraz
mobilne aplikacje niewatpliwie przyczyniajg sie dzis do kultywo-
wania i popularyzacji indonezyjskich sztuk scenicznych, co najwyraz-
niej wida¢ na przyktadzie teatru wayang kulit. Odgrywaja one takze
coraz wieksza role w dydaktyce, choc¢ - jak to zostato juz podkreslone
- najpewniej nigdy nie zastapig tradycyjnych form nauczania. Wyko-
rzystanie video streamingu, filméw instruktazowych czy opracowy-
wanie aplikacji symulujgcych gre na gamelanie to owoc oddolnej
inicjatywy samych artystéw — dalangéw i muzykéw, niemniej do tego
typu rozwigzan przekonaty sie réwniez rézne instytucje. Nalezy do
nich chociazby kraton w Yogyakarcie, ktéry na swoim kanale Kraton
Jogja w serwisie YouTube' nie tylko prowadzi bardzo profesjo-
nalne od strony technicznej transmisje z dworskich uroczystosci,
ceremonii, koncertéw gamelanu, przedstawien réznych form
teatru wayang czy pokazéw tanca, ale tez zamieszcza tam tutoriale

15 Kraton Jogja. https://www.youtube.com/@AdminKratonJogja (dostep: 22.09.2023).
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adresowane do adeptoéw tanca, teatru i muzyki, ktorzy chcieliby lepiej
pozna¢ dworski repertuar. Podobng drogg podazaja dzis takze szkoty
i uczelnie artystyczne, jak chociazby Institut Seni Indonesia w Sura-
karcie, ktore zwlaszcza w czasie pandemii, gdy bezposredni kontakt
z nauczycielami nie byt mozliwy, zaczety przygotowywac dla swoich
studentéw filmy instruktazowe z udziatem swoich wyktadowcéw.
W Institut Seni Indonesia w Surakarcie tego typu materiaty tworzyli
tacy mistrzowie, jak Sukamso, Aloysius Suwardi, czy Djoko Purwanto
(Thoyyib Pambayun, Diamond 2020: 25-26). Jednoczesnie ich
studenci, od ktérych wymagana jest umiejetnos¢ gry na wszystkich
instrumentach gamelanu, zaliczali zajecia praktyczne zdalnie, nagry-
wajgc smartfonami swoje wykonania poszczegdlnych partii zada-
nego utworu, nastepnie montujac je w jeden plik wideo przesytany
do oceny nauczyciela (rycina 11). Rozwigzania te, rozpowszechnione
w czasach pandemii, beda zapewne coraz czesciej wykorzystywane
w przysztosci. Biorgc pod uwage dynamike rozwoju $wiata cyfro-
wego, nowe technologie bedg dostarczaty nam kolejnych, coraz
bardziej zaawansowanych narzedzi na potrzeby dydaktyki game-
lanu™. Indonezyjski przyktad jednoznacznie wskazuje, iz umiejetnie
zastosowane, mogg one stanowi¢ bardzo efektywne narzedzie
wspierajgce nauczanie muzyki tradycyjne;.

16 Juz dzi$ powstaja pierwsze aplikacje wykorzystujace do tego celu technologii rzeczy-
wistosci rozszerzonej (Triaji 2021: 17-21).
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Rycina 6. Pak Dandun w filmie instruktazowym dotyczacym gry na
bonang barung
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Rycina 7. Kadr z filmu instruktazowego dotyczgcego gry na bebnie
kendang'®

7Z lewej strony nauczyciel wskazuje odpowiedni fragment notacji, w oknie
w prawym goérnym rogu uczen moze obserwowaé gre na instrumencie widzianym
z perspektywy muzyka. Tutorial “IMBAL BONANG” Barung (Imbal Setengah). https://www.
youtube.com/watch?v=a-oyaVYB1aE (dostep: 22.09.2023).

8 W gdrnej czesci ekranu wida¢ nauczyciela grajacego na instrumencie, u dotu
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Rycina 8. Kadr z filmu instruktazowego autorstwa Joko Susilo,
w ktérym uczers moze obserwowaé wykonanie poszczegdl-
nych partii utworu na instrumentach widzianych z perspek-
tywy muzyka
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Rycina 9. Aplikacja E-gamelan w trybie gry na metalofonie sztabko-
wym demung. U géry ekranu widoczny zapis utworu w no-
tacji kepatihan

wyswietlana jest notacja kepatihan Latihan Kendhang: [2] Merong (Gambyong Pareanom).
https://youtu.be/Fnt5yQOjE54?si=b0KbindkVEI7wol4 (dostep: 22.09.2023).

1% Introduction to Gamelan with Dr Joko Susilo. https://www.youtube.com/watch
v=1zLRMcLKeAQ (dostep: 22.09.2023).
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Rycina 10. Aplikacja E-gamelan w trybie sekwencera umozliwiajgce-
go komponowanie wtasnych utworéw

Rycina 11. Kadr z filmu zaliczeniowego przygotowanego w ramach
egzaminu przez studentke IS| Surakarta, na ktérym wy-

konuje ona partie gender barung, bebnéw kendang i re-
babu
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Summary

#Karawitan #Dunia Maya — new technologies and the transmission
of tradition illustrated by the Javanese gamelan and related perfor-
ming arts.

The Javanese term karawitan is used both to describe the practice
of playing the gamelan and as the name for various forms of gamelan
and vocal music based on the slendro and pelog scales. Meanwhile,
the term dunia maya, derived from modern Bahasa Indonesia, refers
to the digital world, which is increasingly entering various aspects of
the lives of Indonesians.

Digital technologies, and above all the opportunities offered
by social media, are increasingly being used by Javanese artists
engaged in karawitan, not only to promote their own work and
broadcast and archive their performances, but also as a platform for
exchanging experiences and a tool for educating new adepts of this
art. The aim of the article is to explore the influence of the digital
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revolution on the traditional musical culture of Java and to discuss
ways of constructively using various types of internet services and
applications in the process of transmitting traditions.

Keywords: Indonesia, Java, gamelan music, wayang theatre, trans-
mission of tradition, online teaching, online performance, video stre-
aming, mobile applications



