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Od Redakgji

Rok 2024 miat dla stowarzyszenia Polskie Seminarium Etnomuzyko-
logiczne szczegdlne znaczenie, poniewaz odbyto sie wdwczas jubile-
uszowe X Krajowe Seminarium Etnomuzykologiczne. Byto to wyda-
rzenie wyjatkowe, ktdre zgromadzito badaczy, praktykdw i mitosnikow
muzyki tradycyjnej z catej Polski, a takze zza granicy. Seminarium nosito
tytut ,,(Re)eMigracje. Oswajanie obcosci — wyzwanie czy obcigzenie
wspdtczesnej etnomuzykologii?” i pozwolito uczestnikom na poruszanie
bardzo szerokiego spektrum tematdw. Owocem tego spotkania, a takze
prowadzonych w jego czasie dyskusji jest niniejszy, szdsty juz numer
czasopisma Etnomuzykologia Polska, noszacy taki sam tytut jak kwiet-
niowa konferencja. Zawiera osiem artykutéw, ktdre poruszajg istotne
i ciekawe zagadnienia.

Pierwszy z nich, autorstwa Arlety Nawrockiej-Wysockiej zatytuto-
wany ,,Muzyka i migracje jako wyzwanie badawcze dla etnomuzykologii
w XX i XXI wieku” ma charakter podsumowania i krytycznego przegladu
koncepcji badawczych wypracowanych na gruncie etnomuzykologii
a dotyczacych problemu migracji. Autorka krétko referuje historie badan
nad muzyka i migracjg oraz ich rozwdj, a takze analizuje zmiany w podej-
sciu do pojec takich jak diaspora, tozsamos¢ kulturowa, multikulturalizm
i hybrydyzacja oraz relacji swadj/obcy.

Drugi artykut to typowy przyktad case studies — Krzysztof Hliniak
omawia w nim wyniki wtasnych badan skupionych na praktykach tanecz-
nych mniejszosci narodowych i etnicznych z Krakowa i wojewddztwa
matopolskiego. W artykule zatytutowanym ,,Imigracje, emigracje, prze-
siedlenia. Przemieszczenia ludnosci a dziedzictwo i praktyka taneczna
wybranych grup narodowych i etnicznych zamieszkujgcych Krakdw
i wojewddztwo matopolskie” Autor koncentruje sie na Stowakach,
Zydach, temkach, Romach, Biatorusinach, Ukraificach oraz wspomina
o migrantach z bardziej odlegtych terendw, np. Indii. W tekscie przyto-
czonezostatyliczne wypowiedziprzedstawicielimniejszosci, ktore dosko-
nale obrazujg ich réznorodne podejscie do dziedzictwa tanecznego.



»Uwagi poréwnawcze o etnomuzykologii polskiej i ukrairiskiej”” autor-
stwa Piotra Dahliga to przekrojowy tekst bedacy doskonatym zZrédtem
do dalszych poszukiwan historycznych na temat podobieristw i réznic
miedzy dziatalnoscig etnomuzykologdw w Polsce i w Ukrainie. Analiza
oparta jest na bardzo szerokiej literaturze i wskazuje przyczyny wybra-
nych zjawisk oraz ich konsekwencje. Bogata bibliografia zatgczona do
artykutu jest atutem sama w sobie i z pewnoscig bedzie pozyteczna dla
wielu badaczy zajmujacych sie tradycjami muzycznymi w Polsce i w Ukra-
inie oraz ich migracjami.

Jako czwarty w czasopismie znalazt sie artykut Tomasza Nowaka
,»yMiedzy trauma a nostalgia. Muzyka jako medium strategii spotecznych
temkdw w pierwszych latach po przesiedleniu 1947 roku” analizujacy
tresci zaczerpniete z publikacji wspomnieniowych temkdw przesiedlo-
nych w trakcie Akgji ,,Wista” i przyjmujacych rézne postawy w stosunku
do swoich tradycji muzycznych. Porusza problem checi i mozliwosci ich
praktykowania w nowym srodowisku i wsrdd nowej spotecznosci. Autor
przytaczawiele cytatdw ukazujgcych skrajnierézne podejscia w stosunku
do rodzimej muzyki — od catkowitego zaniechania muzykowania i Spie-
wania, po wskazywanie na ich terapeutyczne wrecz wtasciwosci w trud-
nych realiach zycia, w jakich znaleZli sie przesiedleni temkowie.

W przeciwienstwie do pierwszych czterech Autordw, Dorota Majer-
czyk skupia sie w swoim tekscie na jednostce, indywidualnym losie
muzyka romskiego Marka Rikardo Czureji. Prezentuje znaczenie muzyki
i relacji miedzy muzykami na rdéznych etapach jego zycia. Przytacza
takze wypowiedzi zwigzanych z nim oséb, ktére pokazujg go w szer-
szym swietle. Podstawowym Zréddtem informacji byty jednak dla Autorki
bezposrednie rozmowy z bohaterem artykutu.

Zupetnie innej grupy — Zydéw - i jej migracji dotyczy artykut Agnieszki
Jez ,,Tozsamos¢ w drodze. Obraz alii w Piesniach Ziemi Izraela”. Autorka
analizuje sposoby, w jakich alija, czyli droga, przemiana, ukazywana jest
w tekstach piesni powstajacych od 1882 roku i dokumentujacych syjo-
nistyczne osadnictwo w Palestynie, polityczng propagande, a przede
wszystkim uczucia Zydéw poszukujgcych nowego miejsca do lepszego
zycia, ktdrym miato by¢ panstwo Izrael.



,Wybrane tradycje spiewacze dalmatynskich Serbéw - na przy-
ktadzie miejscowosci Zegar w Pétnocnej Dalmacji” to artykut dwojga
badaczy i praktykdw, Kacpra Siejkowskiego i Zofii Zaborowskiej. Autorzy
omawiajg dwa wspdtistniejgce w Zegarze style $piewacze - stary i nowy,
ktore poznawali nie tylko stuchajgc i nagrywajac lokalnych spiewakdw,
ale réwniez uczac sie i wspdtuczestniczac w wykonywaniu piesni.

Niniejszy numer czasopisma zamyka tekst zatytutowany ,,0gdIno-
polskiFestiwal Folklorystycznej Twdrczosci Dzieciecej Dziecko w Folklorze
w Baranowie Sandomierskim jako przyktad pielegnowania i propago-
wania rodzimej tradycji muzycznej” autorstwa Kingi Strycharz-Bogacz.
Zaprezentowane s3 w nim przemiany w formule samego festiwalu oraz
przeanalizowane korzysci i zagrozenia wynikajgce z organizacji podob-
nych wydarzen w perspektywie przekazywania i zachowywania lokalnej
kultury muzycznej zwigzanej z dzieckiem i dzieciristwem.

Zawarte w niniejszym czasopismie artykuty poruszajg bardzo rézno-
rodne tematy, ukazujgc szerokie spektrum zagadnienn zwigzanych
z migracja spotecznosci, jednostek i repertuaru muzycznego. Procesy te,
cho¢ najczesciej majg swoje zrédto w uwarunkowaniach historycznych,
moga by¢ obserwowane wspoétczesnie i stanowig aktualny problem
badawczy. Ich lepsze poznanie pomaga gtebiej zrozumied wspdtczesng
kondycje wybranych spotecznosci oraz decyzje podejmowane przez
indywidualnych muzykdw i spiewakdw. Mamy nadzieje, ze teksty, ktdre
oddajemy do rak Czytelnikow beda nie tylko zrédtem nowej wiedzy,
ale takze inspiracja do wtasnych poszukiwan i zgtebiania podobnych
tematdw.

W imieniu Redakgji,
Maria Szymarniska-llnata






Arleta Nawrocka-Wysocka
Instytut Sztuki PAN

Muzyka i migracje jako wyzwanie badawcze
dla etnomuzykologii w XX i XXI wieku

»Muzyka jest w ciggtym ruchu, muzyka jest
wiecznym nielegalnym imigrantem; zawsze
przekraczata granice bez wymaganych
dokumentdéw”” (Corona, Madrid 2008: 5).

Procesy zachodzgce na styku muzyki i migracji majg charakter dyna-
miczny, wymagaja wypracowania odpowiedniej metodologii, w tym
takze uporzadkowania i przeformutowania istniejgcych pojec. W litera-
turze obcojezycznej dominuja prace szczegdtowe, w ktdrych autorzy
analizujg muzyke konkretnych srodowisk migrantow. Coraz czesciej
podejmowane s3 jednak rdwniez préby syntetycznego przedstawienia
omawianych zagadnieri (Baily, Collyer 2006; Kovaci¢, Hofman 2019;
Stokes 2020).

Celem niniejszego artykutu jest uporzadkowanie podstawowych
problemdw zwigzanych z badaniami nad muzykg i migracja'. Przedsta-

! Podobne zagadnienia oméwitam w tekscie zamieszczonym w ksigzce wydanej przez Aka-
demie Muzyczng w todzi. Prezentowany artykut jest uaktualniong i zmieniong wersjg opracowa-
nia. (Por. Nawrocka-Wysocka 2022: 23-44).
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wienie koncepcji badawczych wypracowywanych przez etnomuzyko-
logéw obcych jest w moim przekonaniu potrzebne, gdyz w polskiej lite-
raturze temat jest podejmowany stosunkowo rzadko>. Problem migracji
pojawia sie gtdwnie w kontekscie grup przesiedlericzych lub mniejszosci
etnicznych badz narodowych zamieszkujacych nasz kraj ,,0d zawsze lub
od dawna” (Juzala 2006: 369). Sposréd mniejszosci narodowych ,,zasie-
dziatych” w Polsce stosunkowo dobrze, zdaniem autordéw, znany jest
repertuar Litwindw, Biatorusindw i Ukraincdw. Pozostate mniejszosci
doczekaty sie badan jedynie fragmentarycznych. W ocenie Piotra Dahliga
przed etnomuzykologami w Polsce stoi wazne zadanie przygotowania
kompendium wiedzy o mniejszosciach zamieszkujacych nasz kraj (Dahlig
2014: 2020-2022).

Muzyka i migracja: uwagi ogdlne

W literaturze angielskojezycznej najczesciej pojawia sie termin
migrants (migranci), chociaz badacze zdajg sobie sprawe z réznych
sposobdw klasyfikowania tej grupy za pomoca takich poje¢ jak:
emigrants (emigranci opuszczajgcy swoj kraj), immigrants (imigranci
osiedlajacy sie w obcym kraju), refugees (uchodzcy), exiles (wygnaricy),
displaces (przesiedlency) itp. Podkreslaja przy tym ptynnos¢ funkcjonu-
jacych termindw i ich nieostry charakter, wyrazaja tez watpliwos¢ czy
w kazdym przypadku takie etykietowanie jest koniecznie potrzebne
(Baily, Collyer 2006: 170).

Badania muzyki i migracji majg charakter interdyscyplinarny, stad
tez wiele pojec¢ adaptowanych jest z nauk spotecznych, gtéwnie socjo-
logii, antropologii kulturowej i etnologii. Amerykariski etnomuzykolog

2 Z najwazniejszych opracowari mozna wymieni¢: artykut przegladowy o trendach we wspét-
czesnej etnomuzykologii nastawionej na badanie kontaktéw miedzykulturowych, w tym réwniez
takich zjawisk, jak diaspora czy multikulturalizm, opublikowany przez Bozene Muszkalskg w nu-
merze trzecim niniejszego periodyku (2018: 20-29). Tekst o wybranych gatunkach muzycznych
(m.in. bhangra i rai), ktdrych powstanie byto scisle zwigzane z procesem diasporyzacji autorstwa
tukasza Smolucha (2018: 30-32) oraz opracowanie Hanny Jocek (2022: 45-78) poswiecone re-
pertuarowi uchodzcéw w Europie w XXI wieku.
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z uniwersytetu w Chicago Philip Bohlman (2011: 156-158) przedstawit liste
kluczowych stéw, ktére jego zdaniem sg najbardziej pomocne w analizie
muzyki i zjawisk migracyjnych. Wydzielit dwie opozycyjne wobec siebie
grupy zawierajace terminy zwigzane z przyczyng i uwarunkowaniem
zjawiska — rozpoczynajace sie na D i odnoszace sie do migracji ,,z”
(diaspora, disjuncture, displacement, dispossessed) oraz okreslajace cel
migracji — na litere A i symbolizujace migracje ,,do” (authenticity, auto-
nomous, accommodation, adaptation, acculturation, assimilation). Lista
zaproponowana przez Bohlmana nie jest wyczerpujaca, gdyz brakuje
tak istotnych poje¢, jak tozsamos¢ kulturowa czy multikulturalizm.
W najwazniejszych publikacjach, ktére dotyczg muzyki,,w ruchu” i prze-
mieszczajgcej sie wraz z migracjg ludnosci pojawia sie tez szereg nowych
termindw (postnacjonalizm, kosmopolityzm, hybrydyzacja itp.).

Muzyka i migracja: historia badan

Teraz, gdy grupy imigrantéw s3 utozsamiane — znéw stusznie lub nie-
stusznie — z grupami etnicznymi, ,,muzyka etniczna” zaczyna by¢ réwniez
poszukiwana w miastach, ktdre niezmiennie sg pierwszym przystankiem
imigrantéw, a czesto takze ich statym domem w nowym otoczeniu. Mamy
nadzieje, ze wkrdtce obszar miejski jako miejsce aktywnosci muzycznej
sam w sobie zostanie uznany za jednostke badar etnomuzykologicznych

(Reyes Schramm 1979: 3).

Badania nad muzyka spotecznosci imigrantéw rozpoczeto w ramach
rozwijajgcej sie intensywnie od poczatkdw lat osiemdziesigtych ,,etno-
muzykologii miasta’’3. Przedstawiciele tej nowej subdyscypliny podwazyli
istniejgca tradycje ograniczania badan terenowych do odizolowanych
spotecznosci wiejskich i innych odlegtych obszardw, skupiajac sie na
spotecznosciach migrantdw i mniejszosci zamieszkujgcych aglomeracje
miejskie (Kovaci¢, Hofman 2019: 6). Zdaniem Adelaidy Reyes badacze

3 Za pierwsza reprezentatywnga publikacje dla dyscypliny uwaza sie prace zbiorowa wy-

dang pod redakcjg Brunona Nettle’a (1978) zatytutowana Eight urban music cultures. Tradition
and change.
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jednak poczatkowo z trudem przetamywali swoje ,,nawyki myslowe”
i w muzyce migrantdw poszukiwali form sprzed migracji, ktadgc nacisk na
badanie pochodzenia kultury, anizeli samego miasta, w obrebie ktdrego
ta kultura sie ksztattowata (Reyes 2009: 179).

Projekty badawcze dedykowane muzyce i migracji byty realizowane
réwniez w ramach badania muzyki mniejszosci. Wedtug Kovaci¢i Hofman
bliskos¢ tych dwdch obszaréw badawczych wynika z nieostrej definig;ji
obu termindéw, zwtaszcza w odniesieniu do oséb reprezentujgcych drugie
lub trzecie pokolenie (Kovaci¢, Hofman 2019: 5). Pierwsza konferencja
etnomuzykologiczna poswiecona muzyce mniejszosci odbyta sie w 1985
roku w Zagrzebiu i wzieto w niej udziat kilkunastu badaczy z Europy
(Pettan 2009: 61). Podczas panelu dedykowanego badaniom muzyki
mniejszosci na konferencji w Nitrze w roku 1997 pojawita sie propozycja
ustanowienia grupy badawczej w ramach struktury miedzynarodowego
stowarzyszenia etnomuzykologicznego ICTM (International Council for
Traditional Music)*. W roku 2018 na sympozjum w Wiedniu grupa sformu-
towata pojecie mniejszosci, ktdre miato znacznie szerszy zakres anizeli
definicja robocza stosowana w latach dziewieddziesiatych:

Na potrzeby tej grupy badawczej termin mniejszos¢ obejmuje spotecz-
nosci, grupy i/lub osoby, w tym grupy tubylcze, migrantéw i inne wraz-
liwe grupy, ktdre sg bardziej narazone na dyskryminacje ze wzgledu na
pochodzenie etniczne, rase, religie, jezyk, pte¢, orientacje seksualng, nie-
petnosprawnos¢, poglady polityczne, wykluczenie spoteczne lub ekono-

miczne (Pettan 2019: 43).

Podsumowujac dziatalnos¢ naukowa grupy, stowenski etnomuzy-
kolog Svanibor Pettan wyrdznit dziesie¢ wzoréw — modeli postepowania
naukowego wykorzystywanych do badan w ciggu dwudziestu lat dzia-
tania grupy. Podziat nie ma jednak charakteru typologii, poniewaz wyod-
rebnione przez niego wzorce mogg sie czesciowo powtarzac w poszcze-
golnych grupach. Jeden z wzorcéw okreslony jako Involuntary Migrants

*W 2023 roku nazwa zostata zmieniona na ICTMD (International Council for Traditions
of Music and Dance).
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(Migranci przymusowi) jest w catosci ograniczony do badan migraciji.
Pettan, wyjasniajgc pojecie przymusowych migrantéw, przytacza defi-
nicje Adelaidy Reyes:

Migranci przymusowi »odnoszg sie do uchodzcdw, uciekinieréw, azy-
lantéw i przesiedlencéw, zyjacych w przejsciowym okresie zagrozenia
i niepewnosci, wiedzacych, ze powrdt nie jest mozliwy i nie wiedzacych
czy i kiedy beda mogli zostac i osiedli¢ sie w nowym miejscu« (Pettan

2019: 53).

Wspomniany model korzysta z metodologii badari migracyjnych,
badar nad uchodZcami i badan diaspory. Podobne metody (badania
migracyjne i diaspory) moga by¢ réwniez stosowane w modelu okre-
slonym przez Pettana jako ,,wybrana mniejszos¢” na réznych teryto-
riach (kraje, regiony, osiedla). Na uksztattowanie sie grup objetych tym
wzorcem miaty bowiem miedzy innymi wptyw réwniez procesy migra-
cyjne (Pettan 2019: 50).

Muzyka i migracja: wspoétczesne trendy

Przetomem w krdtkiej historii badarh muzyki migrantéw i uchodzcéw
stata sie zorganizowana w 2016 roku konferencja naukowa zatytuto-
wana Ethnomusicological Responses to the Contemporary Dynamics
of Migrants and Refugees. Wiekszos¢ uczestnikdw prezentowata stano-
wisko, ze kryzys migracyjny stat sie takze przyczyng kryzysu ustalonych
dotad teoretycznych poje specyficznego jezyka etnomuzykologii. Ozan
Aksoy wystepujacy w podwajnej roli: badacza i emigranta krytykowat
tradycyjne podejscie etnomuzykologdw, ktdrych raczej interesowaty
lokalizacje muzyki lub muzykdw, a nie ich tozsamos¢. Jego zdaniem
nasilajgce sie procesy migracyjne spowoduja, ze badacze w przysztosci
raczej beda sie skupiac¢ na praktyce muzycznej imigrantdw, przeptywie
muzyki i wykonujgcych jg artystach, a nie na ich pierwotnych siedzibach.
Zwrdcit uwage rowniez na zréznicowang i niehomogeniczng tozsamos¢
muzykdéw-migrantéow pochodzgcych z tego samego kraju czy nawet
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miasta (Rasmussen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill 2019: 297). Anne
Rasmussen, charakteryzujac jego stanowisko, stwierdzita, ze uwaza za
norme to, co wielu badaczom wydaje sie wyjatkiem i wzywa do przemia-

nowania ,,etnomuzykologii narodéw”

na ,,etnomuzykologie migracji”
(Rasmussen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill 2019: 280-281). Wszyscy
zgromadzeni badacze podkreslali, ze wrazliwos¢ na muzyke, empatie,
a takze umiejetnos¢ stuchania i obserwowania oraz komunikowania sie
z hermetycznymi spotecznosciami, nalezy wykorzysta¢ w konkretnych
dziataniach pomocowych i wspierajgcych®.

Wazny kierunek w badaniach nad muzyka w odniesieniu do migracji
i mniejszosci wyznacza podejscie etnomuzykologii stosowanej (applied
ethnomusicology) - subdyscypliny powotanej przez Jeffa Todda Titona.
Zgodnie z robocza definicja przyjeta przez grupe badawcza w roku 2007
na swiatowej konferencji ICTM w Wiedniu, jest to ,,podejscie oparte na
zasadzie spotecznej odpowiedzialnosci rozszerzajgce akademicki cel
poszerzania i pogtebiania wiedzy i zrozumienia w kierunku rozwigzy-
wania konkretnych problemdw i pracy zardwno w typowych kontek-
stach akademickich, jak i poza nimi” (Harrison, Pettan 2010: 1). Wielu
przedstawicieli tej dyscypliny (Timothy Rice, Jonathan Stock, Jeff Todd
Titon, Anthony Seeger, Gregory Barz i Timothy Cooley, Samuel Aradjo,
Ursula Hemetek, Klisala Harison, Elizabeth Mackinlay i Svanibor Pettan)
traktuje wspdtprace nie tylko jako metode badan terenowych, ale jako
koncepcje epistemologiczng. Badacze kwestionujg tym samym czystosg¢,
neutralnosc¢ i dystans zwigzany z badaniami akademickimi, wzywajac do
tworzenia wiedzy we wspdtpracy ze spotecznosciami lub ogdlnie part-
nerami badawczymi. Wypracowali metode dziatania opierajaca sie na
aktywnej wspétpracy znang jako Participatory Action Research (PAR).
Metodologia opierajaca sie na zatozeniach teoretykdw latynoamery-
kariskich, takich jak Paulo Freire, Orlando Fals Borda i Guillermo Vasco,
zaktada aktywne dziatania naukowcdow dazace do zniwelowania barier

3 Obszerna relacja z dyskusiji,,okragtego stotu” przeprowadzonej w trakcie konferencji zosta-
ta opublikowana trzy lata pézniej (Rasmussen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill 2019: 279-314).
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spoteczno-politycznych w multikulturowych spoteczeristwach i budo-
wania wiedzy w scistej wspdtpracy ,,z” ludZmi i spotecznosciami. Podej-
scie to wydaje sie by¢ szczegdlnie owocne w badaniach z pogranicza
muzykowania, przymusowej migracji, przemocy i konfliktu, co réwniez
tworzy szczegdlnie silng dominante we wspdtczesnej etnomuzykologii
(Kovaci¢, Hofman 2019: 7-8).

Ed Emery jeden z dziataczy SOAS University of London® okreslajacy
siebie mianem reprezentanta ,,etnomuzykologii radykalnej” podkresla
dziatania pokojowe, harmonijne i terapeutyczne przedstawicieli etno-
muzykologii stosowanej. Dyscypline nazywa normatywnga, tagodna
i mniej lub bardziej nieszkodliwg i twierdzi, ze pod pozorem ,,wielokul-
turowosci” ukrywa sie konserwatyzm polityczny jej przedstawicieli.
Jego zdaniem, w waznych kwestiach spotecznych potrzebna jest jednak
stanowcza interwencja. Dlatego aktywisci reprezentujgcy SOAS przeciw-
stawiaja sie wiadzy, reaguja na krzywde i podejmujg bardzo konkretne
dziatania wymuszone potrzeba chwili (Emery 2017: 50). Emery zaangazo-
wang w dziatalnos¢ grupe opisuje nastepujaco:

Jestesmy muzykami, aktywistami, marzycielami o mniejlub bardziejanar-
cho-socjalistycznym spojrzeniu na swiat. Kryzys naszych czaséw to glo-
balna eskalacja migracji zwigzanych z wojnami. A jednoczesnie rozwdj
brutalnych i obrazliwych technik mikrozarzadzania migracjami — w tym
reziméw smierci, ogdlnoswiatowej budowy murdw i ptotéw oraz krymi-
nalizacji pomocy humanitarnej. To ustanawia moralny nakaz by wypowia-
dac sie i dziatac solidarnie (Emery 2017: 52).

U podstaw podejmowanych dziatan lezy przekonanie, ze kazdy czto-
wiek ma prawo do muzyki, sSpiewu i tanica, a przestrzen dla tej aktyw-
nosci powinna by¢ zapewniona w kazdym miejscu — takze w obozach
dla uchodzcéw. Dlatego aktywisci podrézowali po francuskich miastach
potozonych na pétnocy kraju, gdzie odwiedzali migrantéw i uchodzcow
mieszkajgcych w nielegalnych obozowiskach, zwanych dzunglami.

¢ SOAS (School of Oriental and African Studies) jest to jedna z 18 uczelni wyzszych dziatajaca

w ramach University of London specjalizujaca sie w badaniach nad kulturg Azji, Afryki, Bliskiego
i Dalekiego Wschodu.
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Gtéwnym celem ich dziatalnosci jest organizowanie ,,przestrzeni
muzycznej”, w ktdrej ludzie mogliby wyrazac wtasng kulture i odzyskad
»mate chwile wzmocnienia i sprawczosci”. Miejsca te mogg istnie¢
realnie badZ wirtualnie — wazne jednak by byta to przestrzen publiczna,
w ktdrej gtos spotecznosci bedzie styszalny. By méc prowadzi¢ swoj3
dziatalnos¢ aktywisci z SOAS zorganizowali w Londynie koncerty
i uzyskane w ten sposéb fundusze przeznaczyli na zakup instrumentéw
(Emery 2017: 70-71).

Nacjonalizm metodologiczny, transnacjonalizm

Etnomuzykologia zatem na nowo stawia czota kryzysowi epistemolo-
gicznemu, ktdry istniat od czaséw sprzed powstania naszej dyscypliny.
Ciaggte formy imperializmu, neoliberalizmu, militaryzmu, tworzenie eko-
logicznych pustkowi, sponsorowane przez paristwo uposledzanie i osta-
bianie oraz przemoc wojny prowadzonej przeciwko srodowiskom oraz
przeciwko innym istotom ludzkim i nieludzkim przestonity nam czyste
obiekty analizy. JesteSmy w trakcie doswiadczania rozpadu szczegdl-
nych pewnikdw, ktdre terminy ,,wspdlnota”, ,,tradycja” i ,,paristwo naro-
dowe” kiedys rzekomo nam oferowaty. Badanie muzyki lub dZzwieku pod
parasolem narodu lub regionu nie jest teoretyczng pewnoscig (Rasmus-
sen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill, Frishkopf 2019: 300).

Wspodtczesni socjologowie i antropologowie za najwieksze obcig-
zenie i ograniczenie w badaniach migracji uwazajg obecny w nauce
paradygmat nacjonalizmu metodologicznego. Wywodzi sie z silnego
podziatu na my/oni, ojczyzna/gos¢, dominujace/mniejszosciowe
kultury w okreslonych warunkach politycznych panstwa narodowego.
W artykule autorstwa Niny Glick Schiller i Urlike Hanny Meinhof zostata
zamieszczona definicja tej intelektualnej koncepcji.

[...] nacjonalizm metodologiczny to orientacja intelektualna, ktdra (1)
zaktada, ze granice narodowe definiujg jednostke badar i analiz; (2) utoz-
samia spoteczeristwo z paristwem narodowym; oraz (3) faczy interesy
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narodowe z celami i gtéwnymi tematami nauk spotecznych. Opiera sie na
zachodniej koncepcji fundamentalnej innosci, ktéra pozwala jedynie na
binarne podziaty miedzy soba a innymi (Glick Schiller, Meinhof 2011: 22).

Z perspektywy nacjonalizmu metodologicznego obie kultury -
zaréwno przybyszdw, jak i srodowisk przyjmujacych — sg traktowane
jako homogeniczne catosci, w ktérych dominujg elementy narodowe
i etniczne. Stosowany prosty podziat na ,,swoich” i ,,obcych” powoduje
pominiecie wielu ,,nieetnicznych” identyfikacji lub poczucia przyna-
leznosci spotecznosci imigrantdw zwigzanych z religia, praca, rodzing,
srodowiskiem lokalnym itp.

Zwolennicy ponadnarodowego podejscia — okreslanego jako trans-
nacjonalizm skupiajg sie na badaniu innych w kontaktach kulturowych,
doceniajac ich wktad w kulture wtasng. Nie podkreslajg kontrastow,
stosujac zestawienia my — oni. Badacze zachecaja przede wszystkim do
zrozumienia tworzenia muzyki w kontekscie globalizujgcych sie praddw,
a takze analizujg sieci transnarodowe i transkulturowe. Koncepcja
transnarodowych pdl spotecznych, przestrzeni lub sieci stosowana jest
w badaniach dziatalnosci kulturowej 0séb, ktdre zyjg w dwdch lub wiecej
panstwach narodowych w tym samym czasie. Przedmiotem badan s3
relacje spoteczne, ktdre przecinajg sie i przeksztatcaja odrebne, teryto-
rialne jednostki lokalnej spotecznosci, wsi, miasta lub paristwa, w prze-
sztosci postrzegane jako ograniczone. Osoby pofgczone tymi relacjami
tworzg instytucje zycia codziennego ponad granicami i wewnatrz granic.
Istotnymi elementami podlegajgcymi analizie stajg sie rowniez transna-
rodowe sieci komunikacji w cyberprzestrzeniach, takie jak strony inter-
netowe, blogiiinne formy nowych mediéw spotecznosciowych. Muzyka
migrantdw, podobnie jak wszystkie inne aspekty wspdtczesnego zycia
migrantdw, wytania sie jako produkt relacji spotecznych, ktdre tacza
wiele miejscowosciiludzi o rdznym pochodzeniu kulturowym i klasowym
w obrebie i poza granicami. Przyjete ramy koncepcyjne majg takze prze-
kona¢, ze ,,wiejski artysta nie jest bardziej »tradycyjnym« muzykiem
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niz migrant w Paryzu i obaj nie zyjg w odseparowanych lub odrebnych
»spotecznosciach« (Glick Schiller, Meinhof 2011: 34-35).

Opisane wyzej dwa konstrukty myslowe determinujg rozumienie
podstawowych termindw stosowanych w badaniach migracyjnych,
takich jak diaspora czy tozsamosc. Wyznaczajag jednoczesnie perspek-
tywe postrzegania,,obcego” i sytuowania go w obrebie wtasnej kultury.

Diaspora

Doswiadczenie diaspory... jest definiowane nie przez esencje czy czy-
stos¢, ale przez uznanie koniecznej heterogenicznosci i réznorodno-

sci: przez koncepcje »tozsamosci«, ktdéra zyje z réznica i poprzez, a nie
pomimo réznicy; przez hybrydycznos¢ (Hall 1989: 80).

Pojecie diaspory byto stosowane ogdlnie, wobec spotecznosci
zamieszkujgcych rdézne tereny na swiecie wskutek wygnania. Poczat-
kowo wyrdzniane byty diaspory narodowe i religijne. W latach dziewied-
dziesigtych ubiegtego wieku, grupy te zaczeto dzieli¢ pod katem konkret-
nych kategorii — narodowosciowych, wyznaniowych, ekonomicznych,
kulturowych. Zjawisko stato sie na tyle dominujace, ze tradycyjne pojecie
zyskiwato coraz to nowe znaczenia (Bohlman 2001). W pierwszym
numerze nowo powstatego periodyku zatytutowanego ,,Diaspora”, jego
zatozyciel — amerykarisko-ormiariski badacz Khachig Tél6lyan sformu-
towat definicje, ktdra obejmowata bardzo szeroki katalog podmiotdw,
uwzgledniajac podejscie ponadnarodowe:

Terminu »diaspora« uzywamy tymczasowo, aby wskaza¢ na nasze prze-
konanie, ze termin, ktdry kiedy$ opisywat rozproszenie Zydéw, Gre-
kéw i Ormian, ma teraz wspdlne znaczenia z wiekszg domena seman-
tyczng, ktdra obejmuje stowa takie jak imigrant, wygnaniec, uchodzca,
gastarbeiter, wspdlnota wygnancéw, wspdlnota zamorska, spotecz-
nos¢ etniczna. To jest stownik transnacjonalizmu i kazdy z jego termi-
néw moze byc¢ z pozytkiem rozpatrywany w wiecej niz jednej kategorii
(Tololyan 1991: 4-5).
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W tym samym inauguracyjnym numerze czasopisma amerykariski poli-
tolog William Safran analizowat zjawisko diaspory gtéwnie w kontekscie
narodowym. Poddajac pod dyskusje réznorodne doswiadczenia i wtasne
obserwacje, wyszczegdlnit podstawowe elementy charakterystyczne
dla réznorodnych spoteczenstw pozostajacych w rozproszeniu. Zgodnie
z jego obserwacjami sg to emigracyjne spotecznosci mniejszosciowe,
ktore s3 rozproszone z oryginalnego centrum na przynajmniej dwa
miejsca peryferyjne; zachowujg wspomnienie, wizje lub mity o miejscu
swojego pochodzenia; s3dzg, ze nie sg i prawdopodobnie nie bedg w petni
zaakceptowane przez kraj przyjmujacy; postrzegaja swojg macierzysta
ojczyzne jako miejsce powrotu, gdy bedzie sprzyjajagcy moment; zobowia-
zujg sie do podtrzymywania lub odnawiania tej ojczyzny; ktdrych swiado-
mos¢ grupowa jest zdefiniowana poprzez kontynuowanie relacji z krajem
pochodzenia. Stosujac te wyrdzniki, zdaniem autora, mozemy mowic
o takich diasporach, jak: ormiariska, maghrebu, palestyriska, kubarska,
grecka, turecka i chiriska (Safran 1991: 83-84). James Clifford, podsumo-
wujac wywody autora, wskazat najwazniejsze elementy, takie jak: historia
rozproszenia, wspomnienia z ojczyzny, alienacja w nowym kraju, marzenie
0 powrocie, state wsparcie ojczyzny i tozsamos¢ grupowa zdefiniowana
przez relacje z krajem pochodzenia (Clifford 1994: 304-305).

Wspditczesne gwattowne procesy globalizacyjne, polityczne i demo-
graficzne spowodowaty, ze tradycyjne pojecie diaspory zostato prze-
formutowane. Na postrzeganie diaspory wywart tez duzy wptyw trans-
nacjonalizm. Na przestrzeni ostatnich lat zaobserwowano wzmozone
rozprzestrzenianie sie i diasporyzacje wielu innych grup miedzy grani-
cami réznych panstw oraz ich podatnosc¢ lub opdr na proces asymilag;ji
z nowym srodowiskiem zamieszkania. W przypadku niecheci wobec
upodobnienia sie do spotecznosci kraju imigracji, grupy imigrantéow
tworza w nich swoje ,,wyspy diaspory” (Muszkalska 2018: 20-26).

Etnomuzykolodzy wedtug Thomasa Solomona odkryli pojecie w latach
dziewieddziesigtych i czesto go naduzywali’. Solomon przede wszystkim

7 Przyktadéw takich nieadekwatnych zastosowarn kategorii diaspory dostarczyt Mark Slobin
referujgc zastosowanie terminu w badaniach etnomuzykologicznych (Slobin 2003).
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wskazuje na nieadekwatne jego zdaniem przypisywanie procesu diaspo-
ryzacji obiektom, podczas gdy powinien by¢ zarezerwowany wytacznie
dla ludzi. Autor wymienia dwa zjawiska, ktore spowodowaty, ze zmienit
sie ksztatt i struktura diaspory. S to dostepnosc réznego rodzaju muzyki
w wielu miejscach swiata dzieki wykorzystaniu nowoczesnej technologii
i sposobdw transmisji oraz niezwykta wtasciwos¢ muzyki ,,przynoszenia
przyjemnosci i radosci ze wspdlnego uczestniczenia”. Wokdt tak rozpo-
wszechnianej muzyki moga sie tworzy¢ specyficzne diaspory, ktére taczy
muzyka jako szczegdlne spoiwo (Solomon 2015: 205-206).

Podstawowym tropem w tradycyjnym badaniu diaspory byto pota-
czenie przeniesionego bagazu kulturowego z konkretnym lub wyobra-
zonym miejscem ,,domem”. Wspdtczesni etnomuzykolodzy zwracaja
uwage na ciggta zmiane przenoszonej muzyki czesto dokonujaca sie
rownoczesnie w wielu miejscach i srodowiskach oddalonych od siebie.
Dlatego proponuja sledzenie raczej powigzan nie z jednym miejscem
pochodzenia, ale raczej obserwowanie ,,sieci” diaspory (Solomon 2015:
209-210). Glick Schiller stworzyta nawet koncepcje diasporycznego
kosmopolityzmu, ,,ktéra pozwala na jednoczesnos¢ réznych form iden-
tyfikacji etnicznej i zakorzenionych praktyk kulturowych oraz otwartos¢
na wspolne ludzkie aspiracje. To podejscie pozwala badaczom migrac;ji
i kultury zajad sie wzajemnym konstytuowaniem tego, co lokalne, naro-
dowe i globalne” (Glick Schiller, Meinhof 2011: 35).

Poniewaz rozwdj sprzyja rdwniez mieszaniu sie rdznych styldw,
rodzajow i gatunkéw muzyki, w badaniu diaspory akcentowane s3
elementy hybrydyzacji i wielokulturowosci. Z badaniem diaspory scisle
ztaczone jest pojecie tozsamosci — wedtug badaczy nie tyle ustalonej
i niezmiennej, ile konstruowanej i wypracowywanej. Proces definio-
wania tozsamosci migrantéw ,,w przestrzeni, ktéra zacheca do hybry-
dycznosci’” sktonit Espinoze do zasugerowania, ze powinnismy rozumie¢
migrantéw jako ,,tozsamosci hybrydowe w trzeciej przestrzeni” (Espi-
noza 2019). Ta trzecia przestrzert moze by¢ muzycznie zrekonstruowang
przesztoscia, ale petna znaczen i aktualnych identyfikacji charakteryzu-
jacych ich obecny status. Diaspora jest wiec wspdtczesnie rozumiana
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rowniez jako przestrzen, w ktdrej s3 organizowane badz kontestowane
nowe formy przynaleznosci wykraczajgce poza kategorie narodowosci
czy etnicznosci.

Tozsamos¢ kulturowa

Zgodnie z definicjg zamieszczong w Stowniku etnologicznym tozsamos¢
kulturowa jest to

najwazniejszy rodzaj tozsamosci zbiorowej, ktdry polega na historycznie
uwarunkowanym kulturowym sposobie zachowania przez dang zbioro-
wos¢ ludzkg istnienia i ciggtosci gatunku oraz réwnowagi biopsychicznej.
Sktadaja sie na nig: 1) elementy dziedzictwa nawet catkowicie lub cze-
Sciowo zdezaktualizowane 2) rodzaj, proporcje i ustrukturyzowanie ele-
mentdw kultury zaréwno ze wzgledu na odrebnosci wyznacznikdéw kul-
turowych, jak i na osiggniety poziom powszechnikéw spoteczno-politycz-
nych i cywilizacyjnych wewnatrz danej kultury, 3) kontekst zewnetrzny
réownorzednych badz nieréwnorzednych kontaktéw z innymi kulturami
wystepujacych w réznym natezeniu w przesztosci i terazniejszosci (Kwa-
Sniewski 1987: 351-352).

Pojecie tozsamos¢ i tozsamos¢ kulturowa to kolejny termin, ktory
zostat zaadaptowany przez etnomuzykologéw z nauk spotecznych
poczawszy od lat osiemdziesigtych XX stulecia. Wedtug Timothy’ego
Rice’a autorzy publikacji naukowych raczej jednak unikali konstruowania
jednoznacznej definicji i czytelnik sam musiat dokonywad potrzebnych
rozréznien (Rice 2007: 21).

Analizujac wypowiedzi socjologédw pod katem uzycia pojecia tozsa-
mos¢ etnomuzykolog Nolan Warden sporzadzit liste typowych cech:

e Tozsamos¢ moze by¢ (a moze musi by¢) warstwowa i mnoga.

e Tozsamosc opiera sie na pojeciach wiaczenia i wykluczenia.

e Tozsamos¢ musi by¢ wyartykutowana i utrzymana (lub
zmieniona).

e Tozsamosd czesto jest warunkowa np. ,,afro-kubariski’” wymaga
pojec ,,afrykanski” i ,,kubariski”.
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e Tozsamos¢ ma wiele elementdw, obejmuje elementy takie jak
sztuka, jezyk, jedzenie, stroj, religia itp.

e Tozsamos¢ jest historycznie usytuowana i wyfania sie; jest
przedstawiana jako bardziej plastyczna niz kultura, jako rezultat
Sprawczosci.

e Tozsamos¢ czesto taczy sie z pragnieniem autonomii. Moze
obejmowac rozréznienie spoteczne lub suwerennos¢. (Warden
2016:16)

Wspomniany juz Rice zwraca uwage na dwie zasadnicze postawy
determinujgce sposéb rozumienia tozsamosci: ,,esencjalistyczna”
i ,,konstruktywistyczna”. Pierwsza postawa wynika z ram narzuconych
przez polityke nacjonalizmu. Jej zwolennicy postrzegaja tozsamosc
jako monolit zbudowany z trwatych cech istniejgcych od niepamiet-
nych czaséw. Podobnie postrzegana jest tez muzyka, ktdra jawi sie jako
jednolita, nacechowana symbolizmem i wyrazajaca okreslone emocje.
Konstruktywistyczne podejscie do tozsamosci uwypukla jej kruchosc¢,
niestabilnos¢ i zmiennos¢. Zwolennicy tego podejscia utrzymuja,
ze tozsamosc jest konstruowana (lub sie wyfania) i wykorzystuje zasoby
dostepne w danym czasie.

Timothy Rice wymienia tez cztery najwazniejsze elementy, ktdre
eksponuja autorzy prac etnomuzykologicznych. Po pierwsze muzyka
,ynadaje symboliczny ksztatt istniejacej lub wytaniajacej sie tozsamosci”.
Zdaniem wielu autoréw muzyka umozliwia spotecznosciom dzielagcym
tozsamos¢ dostrzec podobieristwo wtasnego stylu do stylu innych,
moze réwniez wnies¢ do tozsamosci ,jakos¢ afektywna”. Naukowcy
podkreslaja takze, ze muzyka nadaje tozsamosci, zwtaszcza tozsamosci
podrzednej, pozytywng wartos¢ (Rice 2007: 34-35).

Cecha istotna, czynigcg z muzyki jeden z najwazniejszych wyznacz-
nikdw tozsamosdi, jest, wedtug Bohlmana, niezwykta odpornos¢ na prze-
miany. Zdaniem autora ,,na przyktad w piosence jezyk etniczny przetrwat
najdtuzej, czesto dtugo po tym, jak zniknat gdzie indziej. Muzyka byta tak
cenionym wyznacznikiem tozsamosci, ze grupy migrantow i wygnancy ze
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szczegblnym trudem przyniesli jg ze soba. To wtasnie w ich muzyce jeden
imigrancki Swiat wyrdzniat sie sposréd innych” (Bohlman 2011: 156).

Kategorig czesto wykorzystywang byta autentycznos¢, ktdéra miata
cechowad muzyke starego kraju. Bohlman twierdzit, ze ,,0oddaje ona
pewne poczucie przesztosci, stuzy tez do odzyskania przesztoscidla przy-
sztosci poprzez odrodzenie” (Bohlman 2011: 156). Dlatego poczatkowo
uwazano, ze muzycy na emigracji chronig swoja tozsamos¢, kurczowo
trzymajac sie autentycznosci muzyki podczas migracji. Takie podejscie
akcentowato przede wszystkim zachowawczy charakter muzyki i jej
wazna funkcje w przechowywaniu tozsamosci.

W latach dziewieddziesiatych nastapita znaczgca zmiana, w wyniku
ktdrej tozsamos¢ kulturowg zaczeto postrzegac jako stale zmieniajacy
sie proces i pole negocjacji. Jako zrddto koncepcji wskazuje sie prace
badaczki gender Judith Butler, a takze badania etnomuzykologiczne
spotecznosci Portorykariczykdw w Chicago czy diaspory chinskiej
w Tajwanie. Uczeni zajeli krytyczne stanowisko w rozumieniu zbiorowej
tozsamosci kulturowej jako koniecznie lub nawet wytacznie definiowanej
przez homogenicznos¢ etniczng, spoteczng i pokoleniowa (Wilford
2016: 53-63). Etnomuzykolodzy skupili sie na obserwacji kreatywnosci
i zmiany, dostrzegajagc w muzyce raczej istniejgce napiecia anizeli zdol-
nosci adaptacyjne i podkreslajac takie elementy wykonania muzycznego
jak: ekspresja czy fadunek emocjonalny (Baily, Collyer 2006: 173).

W badaniach etnomuzykologicznych bardzo waznym i czesto anali-
zowanym zagadnieniem jest rola muzyki w ksztattowaniu tozsamosci
diaspory®. Autorzy podkreslaja znaczenie publicznej przestrzeni dla
prezentowania muzyki i manifestowania wtasnej tozsamosci — negocjo-
wanej, niejednorodnej, budowanej na wielu réznorodnych Zrédtach i na
nowo przypominanej (Lidskog 2017: 32). Innym istotnym trendem stato
sie badanie jednostki — czesto wybitnego artysty. Wykorzystywane s3

8 O wazkosci tego tematu dla badaczy moze $wiadczy¢ analiza baz danych publikacji z ostat-
nich trzydziestu lat przeprowadzona przez szwedzkiego socjologa Rolfa Lidskoga. Szczegdtowe
badania polegaty na wyszukiwaniu z bazy danych publikacji wedtug okreslonych stéw-kluczy, a na-
stepnie doktadnej analizy poréwnawczej tresci 31 wyselekcjonowanych artykutdw (Lidskog 2016).
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podejscie emiczne i etyczne, to znaczy, ze w badaniach nie poprzestaje
sie na zewnetrznej obserwacji, ale analizuje sie przede wszystkim samo-
okreslenie sie artysty. Wiekszos¢ muzykéw walczy z naciskami, chcac
zachowac wiasng, indywidualng tozsamosd.

Najnowsze trendy w antropologii wskazuj3 na to, ze pojecie ,,tozsa-
mosci” wzbudza coraz wiecej watpliwosci badaczy stad tez coraz
czesciej zastepuje sie je terminem ,,poczucie obywatelskie”. Umozliwia
to, zdaniem Stokesa, refleksje na temat tozsamosci bez koniecznosci
podkreslania opozycji do innych lub przybyszéw (Stokes 2020: 13).

Swoj/obcy i kontakty kulturowe

W badaniu kultury, a wiec réwniez muzyki migrantéw duzg role odgry-
wata kategoria ,,obcego” - innego. Muzykolog Max Peter Baumann
wyrdznit trzy postawy wobec ,,innego”: negatywng, selektywnie
przyjmujaca, w petni otwarta. Pierwsza z nich opatrzyt takimi okre-
sleniami jak: izolacjonizm, puryzm i nacjonalizm, wskazujac jako efekt
odrzucenie nowej kultury i wzmocnienie wiasnej (reculturation).
Czesciowe przyswojenie obcej kultury moze wedtug niego skutkowad
wprowadzeniem nowych jakosci i przemianami wtasnej kultury (trans-
-culturation). Ostatnia postawa w wyniku integracji moze doprowadzic¢
do zatracenia wiasnej tozsamosci i catkowitej transformacji (de-cultu-
ration) (Pettan 2019: 44). Kategoria innego powstata jako okreslenie
przedstawiciela kultury poza Europg i jest przyktadem kolonialnego
spojrzenia na rzeczywistos¢. Stopniowo zaczeto stosowac jg w odnie-
sieniu do reprezentantéw innych mniejszosci (seksualnych, subkultur,
klas spotecznych itp.) (Grenier, Guilbault 1990: 393).

Proces statego i bezposredniego kontaktu z odmienng kulturg,
prowadzacy do przeksztatcenn zachowan ludzkich zostat zdefiniowany
w naukach spotecznych jako akulturacja. Gtdwnymi aktami akulturac;ji
s3 dwa zjawiska - adaptacja nowych tresci i eliminacja tresci rodzi-
mych. Przejmowanie nowych tresci i eliminacja pierwotnych przyzwy-
czajen skutkujg dekulturacjg i upadkiem tradycji, co czesto utozsamia
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sie z catkowita, upragniong szczegdlnie przez politykdw asymilacja.
Bohlman proces ten nazywa kluczowym dla imigrantéw i grup etnicz-
nych w Ameryce Pétnocnej, podkreslajac, ze byt on powigzany z wyide-
alizowanymi obrazami wielokulturowosci i mozaiki kulturowej. W jego
ocenie modele akulturacji, ktére stosowali amerykariscy naukowcy
zajmujacy sie socjologia w pokoleniach po 1945 roku, byty nastawione
wytacznie na cele pozytywne, poniewaz petna akulturacja miata stuzy¢
jako pokoleniowe modele przejscia od migranta do petnoprawnego
Amerykanina. Asymilacje okreslat Bohlman jako: ,,[... ] koniec podrézy,
migracje z kropka. Jakis rodzaj kultury dominujgcej zastapit status mniej-
szosci. Migracja zostata ukoriczona” (Bohlman 2011: 157).

Etnomuzykologdw interesowaty zwifaszcza skutki zderzenia kultur
obserwowalne w samej tradycji muzycznej, repertuarze i praktyce wyko-
nawczej. Stawomira Zerariska-Kominek wymienia szes$¢ jej zdaniem najwaz-
niejszych skutkdw akulturacji muzycznej, dodajac, ze lista nie wydaje sie
wyczerpana i mozna jg uzupetniaé w zaleznosci od analizowanego przy-
padku. Lista wyodrebnionych przez autorke skutkéw akulturacji:

1. Odrzucenie muzyki wkraczajacej, ktére moze wynikac¢ badz
z negatywnych postaw wobec muzyki wkraczajacej, badz tez
z checi obrony wiasnej muzyki przed naleciatosciami. W podsu-
mowaniu badaczka stwierdza, ze miedzy kulturami zawsze
nastepuje jakas wymiana i catkowite odrzucenie w praktyce nie
ma miejsca.

2. Wymiana pojedynczych elementéw tradycji muzycznej (na
przyktad wymiana instrumentdéw, zapozyczenia skal, rytmoéw).

3. Koegzystencja réznych tradycji muzycznych (na przykfad
na Grenlandii istnieje tradycyjna muzyka Inuitow i muzyka
zachodnia).

4. Odrodzenie muzyczne (czesto dziataja wzgledy patriotyczne
lub polityczne).

5. Utrata tradycji muzycznej nastepujgca w sytuacji przymusowe;j
lub w konsekwencji naturalnych proceséw.
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6. Muzyczne zubozenie (stopniowe zanikanie niektdrych
elementdw tradycji). Ten efekt wymieniany jest przez autorke
jako skutek asymilacji, czyli przejmowania obcej tradycijii zastepo-
wania nig wtasnej spuscizny (Zerariska-Kominek 1996: 313-317).

Wspomniane procesy i dgzenia przestajg odgrywad istotne znaczenie
z perspektywy spoteczenistwa wielokulturowego, w ktérym nie ma
podziatu na kulture panujaca i podrzedna.

Multikulturalizm, hybrydyzacja

Badania tak zwanych pierwszych migracji nastawione byty na wyod-
rebnianie i opisywanie elementdw przeniesionych z kraju pochodzenia.
Badacze dowodzili nawet, ze tradycja przeszczepiona przez imigrantow
jest bardziej zachowawcza i nie podlega tak dynamicznym przemianom.
Wspotczesnie jednak coraz czesciej podkreslana jest wtasnie mobil-
nos¢ i przemiana muzyki w kontekscie migracji. Repertuar spotecz-
nosci migrantdw okreslany jest przez badaczy jako hybrydyczny badz
mieszany i rzadko mozna wskazad na jeden dominujacy gatunek. Nalezy
podkresli¢, ze etnomuzykolodzy badajgc muzyke emigrantéw wchodza
na obszary wspdlne z badaczami muzyki popularne;j.

Badania prowadzone wspdtczesnie w srodowiskach migrantéw zloka-
lizowanych w duzych aglomeracjach miejskich dowodza, ze wystepuje
znaczne zrdznicowanie gatunkowe. Analizujacy te kultury naukowcy
mowig wiec juz raczej nie o zderzeniu dwdch kultur, ale o zjawiskach
multikulturalizmu. Na zmieszanie gatunkdw i styldw zwracajg uwage
zarowno etnomuzykolodzy prowadzacy badania terenowe wsrdéd
Algierczykdw w Londynie, jak i muzykdw z Pétnocnej Afryki dziatajacych
w Paryzu (Willford 2016: 63; Gibert, Kiwan 2016: 253-269). Odzwiercie-
dleniem tego multikulturowego trendu moze by¢ wiele realizowanych
projektdw przez muzykdw reprezentujacych rdznorodne kultury.
Jednym z nich jest Orchestre National de Barbes, ztoZzona z artystéw fran-
cuskich, marokanskich i algierskich. W ich repertuarze pozostaja utwory
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bedace mieszanka rocka, reggae i funku z niezachodnimi gnawa, chaabi
i rai, a instrumentalisci wykorzystuja tak tradycyjne, jak i nowoczesne
instrumenty (beben darbuka, lutnie guembri, banjo, gitare, syntezator,
saksofon, fortepian itp.) (Gibert, Kiwan 2016: 262).

Podsumowanie

Zmieniajgca sie sytuacja polityczna takze przed badaczami w Polsce
stawia nowe wyzwania. Dlatego tak wazne wydaje sie konfrontowanie
osiggnie¢ naukowych i metodologii wypracowanych przez polskich
badaczy z koncepcjami metodologicznymi i ustaleniami terminologicz-
nymi autorstwa etnomuzykologdw reprezentujacych zaréwno inne
nacje, jak i obszary kulturowe.

Przeglad wybranej literatury pozwala wyrdznic kilka ptaszczyzn, na
ktdrych przed wspdtczesnym badaczem muzyki w procesie migracyjnym
moga sie pojawi¢ wyzwania. Nowy przedmiot badari wymaga przede
wszystkim pokonywania witasnych ograniczeri mentalnych (swoistych
,nawykéw  myslowych”) oraz przeformutowywania tradycyjnych
termindw i poje¢. Migracje spoteczenstw pociggaja za sobg przemiesz-
czanie sie gatunkow i styldow muzycznych, naktadanie sie ich i mieszanie
— pojawia sie wiec konkretna potrzeba poszerzania wiedzy o przedmiocie
badan. Etnomuzykolodzy wyznaczajg rowniez swojej dyscyplinie inne
niz dotychczas cele, uwazajac, ze jej przedstawiciele powinni bardziej
potozy¢ nacisk na dziatanie i sprawczosc a nie tylko refleksje. Dyskusje caty
czas trwaja, jedne terminy sie wyczerpujg, inne s3 konstruowane. Na te
rotacje naukowych poje¢ Mark Slobin zwracat uwage juz kilkanascie lat
temu, okreslajac dynamike publikowanych prac jako ,,prébe naciskania
pedatu gazu w samochodzie w miare mijania milenijnego stupka” i prze-
widujac coraz wieksze w tej dziedzinie przyspieszenie (Slobin 2007: 116).
Za Ozanem Aksoyem wypada jednak stwierdzi¢, ze najwazniejszym zada-
niem dla etnomuzykologa jest samo podjecie tematu muzyki i migraciji.

[...] jedynym sposobem, aby sktoni¢ ludzi do zmiany, jest podnie-
sienie poziomu ich dyskomfortu. Jakkolwiek niewygodne moze by¢
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prowadzenie badan lub tworzenie muzyki pod chmurg smutku [...],
wazne jest, aby to kontynuowac. Jesli cokolwiek mozemy zrobi¢, aby
pomdc imigrantom i muzykom-imigrantom, to jest to kontynuowanie
tego, co robimy i robienie tego wiecej (Rasmussen, Impey, Beckles Will-
son, Aksoy, Gill 2019: 296).
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Summary

The aim of the article is to indicate and organize the basic problems
related to research on music and migration. Contemporary research
requires reformulation of basic concepts taken from social sciences,
such as diaspora and cultural identity. Understanding these terms is
conditioned by two intellectual concepts dominant in science, metho-
dological nationalism and transnationalism, which also determine the
perspective of perceiving the ,,other” and situating it within one’s own
culture. The article characterizes the most important research concepts
related to music and migration in ethnomusicological research: from
urban ethnomusicology and minority studies to a method based on
active cooperation known as Participatory Action Research (PAR) used
in applied ethnomusicology. The article is a review of basic foreign-
-language literature, which discusses problems occurring at the interface
of music and migration.

Keywords: migration, ethnomusicology, diaspora, methodological natio-
nalism, cultural identity
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Imigracje, emigracje, przesiedlenia.
Przemieszczenia ludnosci a dziedzictwo
i praktyka taneczna wybranych
grup narodowych i etnicznych
zamieszkujgcych Krakéw
i wojewddztwo matopolskie

Wstep

Wiek XXi pierwsze dekady obecnego stulecia skutkowaty przemieszcze-
niami ludnosci, ktdre byty i sg jednymi z najwiekszych w historii ludzkosci.
W znacznym stopniu dotyczyty one ziem polskich, jak réwniez mieszka-
jacych na nich narodowosci i grup etnicznych. W szczegdlnym stopniu
procesy te obejmowaty Zydéw, temkdw, Ukraiicdw a takze Ormian
i Romdw, a w ostatnich latach Biatorusindw. W przypadku kazdej z tych
mniejszosci procesy te miaty odmienny przebieg i przynosity inne skutki,
ale za kazdym razem w istotny sposdb wptywaty na dziedzictwo i prak-
tyke taneczng mniejszosci.

Ponizszy tekst przedstawia kolejny wycinek wynikdw badan nad dzie-
dzictwem tanecznym wybranych grup narodowych i etnicznych zamiesz-
kujacych Krakéw i wojewddztwo matopolskie. Prace badawcze realizo-
wane byty w ramach przygotowania dysertacji doktorskiej w Katedrze
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Poréwnawczych Studidw Cywilizacji na Uniwersytecie Jagielloriskim
pod kierunkiem promotordéw dr. hab. Tomasza Nowaka (UW) i dr. hab.
Wojciecha Klimczyka (UJ), ktdrych czes¢ opublikowana zostata miedzy
innymi w numerze ,,Etnomuzykologii Polskiej” opublikowanym w 2023
roku (Hliniak 2023b: 35-64)'.

Tekst odwotuje sie takze do pracy badawczej Podstawa do przygoto-
wania stownika biograficznego tarica w Krakowie i Matopolsce w okresie
1918-2018. Opisanie i upamietnienie 0sob dziatajgcych Krakowie i innych
osrodkach historycznej Matopolskiw okresie 1918—-2018, realizowanej przez
autora razem z zespotem w sktadzie Agnieszka Gorczyca i dr Magda-
lena Malska w ramach projektu Narodowego Instytutu Muzyki i Tanca
(NIMIT) ,,Biate plamy — muzyka i taniec” w roku 2018/2019 (Gorczyca,
Hliniak, Malska 2019).

Chod trescig powyzszych prac badawczych byta historia tanca i dzie-
dzictwo taneczne, kwestie wptywu sytuacji politycznej i zmian spotecz-
nych, w tym przemieszczen ludnosci, na te sfere niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego mniejszosci, wielokrotnie pojawiaty sie w wypo-
wiedziach rozmdéwcéw i opracowaniach.

Opis i metodologia badan

Jako podstawowa metode badawcza podczas realizacji prac przyjeto
czesciowo ustrukturyzowany wywiad pogtebiony. W pordwnaniu
do wynikdw prac badawczych uwzglednionych w opublikowanym
poprzednio artykule dotyczacym dziedzictwa mniejszosci, poszerzeniu
ulegta grupa badawcza, ktorg objeto wywiadami i rozmowami. Sktadata
sie z trzydziestu siedmiu 0sdb, nalezgcych do wybranych grup narodo-
wych i etnicznych oraz czterech oséb z grupy kontrolnej deklarujacych
polska identyfikacje narodowa i zajmujacych sie dziedzictwem mniej-
szosci. Uzyskane wywiady zostaty poddane transkrypcji. W ramach prac
badawczych przeprowadzono takze wiele obserwacji w czasie imprez,

! Praca doktorska ,,Taniec jako czes¢ niematerialnego dziedzictwa kulturowego wybranych
grup narodowych i etnicznych zamieszkujgcych Krakdéw i wojewddztwo matopolskie”.
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ktore miaty miejsce na omawianym terenie i byty organizowane przez
i dla mniejszosci lub zostaty im poswiecone.

WIELO:
. L KULTU
Mniejszosci -ROWOSC
narodowe i etniczne MALQPOLS
w Wojewddztwie Matopolskim
Mapka ilustrujgca najwigksze skupiska
przedstawicieli poszczegolnych grup >

etnicznych i narodowych na terenie

Wojewddztwa Malopolskiego

Legenda

@ Slowacy

@ Lemkowie

@ Romowie

@ Zydzi

O Ukraincy

@ Ormianie

@ Bialorusini
osoby nienalezqce do mmiejszosci,
deklarujqce zlozong/inng przynaleznosé

W miejsca pochodzenia badanych

A=K aktywnos¢ na rzecz dziedzictwa

Rycina 1. Mniejszosci narodowe i etniczne w wojewdédztwie matopol-
skim. Opracowanie wtasne na podstawie publikacji Urzedu
Marszatkowskiego Wojewédztwa Matopolskiego (Wielokultu-
rowos¢ Matopolski 2008, 94-95).

Podstawowym kryterium doboru grupy badawczej byty zapisy
Ustawy o mniejszosciach narodowych i etnicznych oraz o jezyku regio-
nalnym z 2005 roku (Ustawa o mniejszosciach, 2005). Istotne znaczenie
miat fakt obecnosci danej grupy narodowej lub etnicznej na badanym
terenie w perspektywie historycznej i wspdtczesnie oraz wyniki Naro-
dowych Spiséw Powszechnych z lat 2002, 2011 i 2021. Waznym kryte-
rium byta aktywnos¢ grupy na polu zachowania dziedzictwa tanecz-
nego. Na podstawie podanych powyzej kryteriéw uwzgledniono wiec
takie mniejszosci narodowe jak: Ormianie, Stowacy, Ukrairicy i Zydzi
oraz mniejszosci etniczne: temkdéw i Romdw. Po uwzglednieniu
wynikdw spisu powszechnego z 2021 roku wtaczono do badanej préby
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osoby deklarujgce pochodzenie biatoruskie. Deklarowane przez infor-
matorédw samoidentyfikacje narodowe i etniczne charakteryzowaty
sie wiekszg ztozonoscig niz zapis ustawy i czesciowo miaty charakter
mieszany. Przyktadem tego jak skomplikowane moga by¢ kwestie
identyfikacji narodowej s3 miedzy innymi temkowie oraz mieszkancy
Spisza i Orawy. Wsréd mniejszosci temkowskiej byty osoby okreslajace
sie jako cztonkowie odrebnej grupy narodowej, jak tez temkowie,
ktdrzy uwazali sie za czes¢ narodu ukrairiskiego. Osoby pochodzace ze
Spisza deklarowaty z kolei identyfikacje stowacka, stowacko-spiska lub
wytacznie spiska.

Wiekszos¢ z osob biorgcych udziat w pracach badawczych byta
zaangazowana w rézny sposob w dziatania na rzecz zachowania dzie-
dzictwa kulturowego mniejszosci i czesto posiadata wyzsze wyksztat-
cenie kierunkowe w zakresie etnologii, filologii oraz ukoriczyta warsz-
taty i kursy choreograficzne. Ponad jedna trzecia z nich prowadzita
zajecia taneczne, zespot folklorystyczny lub organizowata potaricowki
taneczne. W badanej grupie nieznacznie przewazaty kobiety.

Emigracja, wysiedlenia i przesiedlenia a ich wptyw na dziedzictwo

taneczne

Wielu rozmdéwcow i rozmdwczyn w wywiadach méwito o istotnym
wptywie statej lub czasowej emigracji badz wysiedlert z Polski na
stosunek wfasnej mniejszosci do jej dziedzictwa tanecznego. Oddziaty-
wanie doswiadczenia emigracji lub wysiedlenia na te sfere niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego mozna by okresli¢ jako wieloaspektowe
i trudne do jednoznacznej oceny.

W opinii rozméwcdw z mniejszosci stowackiej, czesciowo takze
ukrainiskiej lub zydowskiej, dtuzszy badz krétszy wyjazd albo emigracja
z Polski mogty przyczyniac¢ sie do pogtebienia znajomosci dziedzictwa
tanecznego oraz, w przypadku oséb dziatajgcych w zespotach
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folklorystycznych, skutkowaty wtgczaniem do repertuaru tanecznego
elementdw zapozyczanych z kraju, z ktérym osoba czuta sie zwigzana.

W wypowiedziach romskich rozmdwczyr emigracja oséb nalezacych
do mniejszosci przyczynita sie i przyczynia do zubozenia dziedzictwa
tanecznego i muzycznego Romoéw Karpackich na omawianym obszarze.

Zdecydowanie negatywnie oceniane przez rozmowcow i rozmow-
czynie deklarujacych temkowskie i ukrainskie pochodzenie byty wysie-
dlenia ludnosci na Ukraine w latach 1944-1946 i Akcja ,,Wista” w 1947
roku. Wypowiadajacy sie podkreslali, ze byty one odpowiedzialne za
przerwanie ciggtosci kulturowej tych grup mniejszosciowych w Polsce.
W podobnie jednoznacznie negatywny sposdb oceniana byta przez
osoby uczestniczace w badaniu antysemicka nagonka w latach
1967-1968.

Spisz. Stowacy

Wspomniana powyzej pozytywna ocena wptywu wyjazdéw lub emigracji
na dziedzictwo taneczne mniejszosci zwigzana byta z faktem, ze w opinii
rozmowcow i rozmdowczyn przyczyniaty sie one do poznania lub pogte-
bienia znajomosci wtasnego dziedzictwa tanecznego i przektadaty sie na
jego praktykowanie w miejscach, z ktérymi osoby byty zwigzane. Jedna
z rozmoéwczyn tak méwita o tym wptywie:

Ja nigdy nawet, prawda, tak de facto nie tariczytam. Wiedziatam jak tam
czardasz, jak walc czy polka, prawda, ale gdzie tam technika, reszta rze-
czy, czy o kondycji juz nie wspominajac, i dostatam sie w 2013 roku na
Dzietwe?. | wtedy tak mi sie troche zaczety oczy otwierac i po prostu
bardzo sie wstydzitam, ze nie umiatam wiele, wiele rzeczy, ale pomimo
tego gdzies ta chec poszerzenia horyzontu przewazyta nad tym, ze pdz-
niej chodzitam kazdy rok na te kursy, i nie tylko kursy, bo pdZniej jeszcze
doszta teoria tez, chodzitam na takie zajecia, nawet tu w Polsce, czy tez
tam na Stowacji (Spisz, Stowaczka_2, 44 lata).

2 Folklérne sldvnosti pod Polanou, Detva, https://www.fspdetva.sk/, (dostep: 18.09.2023).
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Rozmdweca, ktdry po skoriczonej szkole podstawowej w Polsce, konty-
nuowat nauke w Stowacji, a na pdzniejszym etapie zycia kilkanascie lat
mieszkat w Wielkiej Brytanii wypowiadat sie podobny sposdb:

Ja tariczytem juz przedtem, no i ciggle czutem sie Stowakiem i ciggle
czutem tg potrzebe, ze potrzebuje cos robi¢ i bedgc nawet za granicami
Stowacji, Polski ciggle wyszukiwatem cos. Pamietam jak wyjechatem
do Londynu, po ukoriczeniu studiéw w 2005 roku i co pierwsze byto, to
ja sobie datem buty taneczne do mojej torby podréznej a moja mama
mowi: Dziecko przeciez ty jedziesz do pracy a ja jej mdwie, no ale moze
sie przyda. | faktycznie byt tam zespét stowacki nazywa sie Morena Dance
Company?. | chyba tak w 2007 dofaczytem do stowackiego zespotu folk-
lorystycznego i to jest wiasciwie zespdt, ktdry zrzesza ludzi ze Stowacji
w wiekszosci (Spisz, Stowak, 44 lata).

Rozmdwcy dostrzegali takze zjawisko zapozyczania repertuaru
tanecznego przez zespoty dziatajace na Spiszu z pobliskiej Stowadji,
w tym z takich regionéw jak Sari§, Zemplin i Horehronie. Miato to
wynika¢ miedzy innymi z jego atrakcyjnosci dla publicznosci: ,,[... ] maja
te dupane, ale to jest taniec, ktdéry im sie bardzo podobat, horehronskie
tance i kilka zespotéw to przejeto [...]” (Spisz, Stowak, 65 lat).

Czes¢ z nich oceniata przyjmowanie repertuaru spoza granic Polski
dosc¢ krytycznie uwazajac, ze zespoty powinny wyraznie zaznaczac, ze to
co prezentuj3 nie jest lokalnym dziedzictwem:

Nic nie stoi na przeszkodzie, zeby tanczy¢, ale sie podkresla, ze to nie jest
taniec nasz, tylko wyuczony. Tak samo jak my na przyktad mamy tarice,
wychodzimy na scene, ale mamy tam tance z regionu srodkowej Stowa-
cji, czy tam ze wschodu, czy z zachodu, no bo przewaznie regionami, czy
mamy tarice z Tierchovej [... ] (Spisz, Stowak 2, 62 lata).

Czasowe emigracje Stowakdw ze Spisza i ich powroty do Polski skut-
kowatyby wiec nie tylko dowartosciowaniem lokalnego dziedzictwa
i pogtebieniem jego znajomosci, ale takze wiaczaniem do repertuaru
lokalnych zespotdw folklorystycznych taricdw ze Stowacji.

3 Folklérny stibor Morena - Londyn, https://fsmorena.weebly.com/, (dostep: 06.04.2023).
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Zydzi

Holokaust i powojenne fale emigracji z Polski w wyniku antysemickich
nagonek korica lat czterdziestych, w latach piecdziesigtych i szesédzie-
sigtych wiasciwie wymazaty z krajobrazu kulturowego regionu taneczne
zycie zydowskie w formach, w jakich byto ono obecne od sredniowiecza
do Il wojny swiatowe;j.

Odbudowa zycia tanecznego mniejszosci zydowskiej wigze sie
z poczatkiem lat osiemdziesigtych XX wieku. Szczegdlnie poczatkowo,
szeroko rozumianym taricem zydowskim zajmowaty sie osoby zafa-
scynowane kulturg Zyddw, ale nienalezace do tej spotecznosci. Dzia-
fania te przyniosty powstanie licznych projektdw artystycznych i grup
tanca. Co istotne — zaadaptowany wtedy jako wtasny - taniec izraelski,
w zakresie choreotechniki i funkgcji, tylko w pewnym stopniu nawigzywat
do obecnego wczesniej w regionie tarica zydowskiego. Nowy taniec,
ktorego date powstania badacze okreslajag na 1944 rok, miat wyrazac
idee nowego, swieckiego i silnego Paristwa Izrael. Czerpat wiec nie tylko
z dziedzictwa tanecznego Zydéw Europy Srodkowo-Wschodniej, ale
przede wszystkim z tradycji sefardyjskiej i bliskowschodniej. Agnieszka
Jez tak pisata o jego genezie: ,,do tygla zatem nie wktadano po réwno
wszystkiego, co mogli zaoferowad przybysze, pewne elementy byty
zdecydowanie niepozadane” (Jez 2018: 265-238)*. Powstata wiec nowa,
inna jakosciowo i ruchowo tradycja, ktdra za Erikiem Hobsbawmem
mozna okredli¢ jako tradycje wynaleziong (Hobsbawm, Ranger 2008:
9-23). Poniewaz miejscem powstania, propagowania i wciaz tworzenia
taricéw izraelskich jest Izrael to w dalszym ciggu tamtejsi choreografowie
s punktem odniesienia dla praktykujgcych go Zydéw i mitosnikéw tego
tanca na catym swiecie. Przyjeta praktyka taneczna stata sie tez istotnym
facznikiem miedzy t3 mniejszoscig w Polsce i globalng spotecznosciag
zydowska, a takze spoteczenistwem wiekszosciowym. Traktowana jest
jako wazna sktadowa zydowskiej tozsamosci:

4 Termin taniec izraelski pojawit sie w 1947 roku.
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Jezeli ludzie przychodza tu na Festiwal Kultury Zydowskiej® to nie
s3 zainteresowani na przyktad tylko muzyka albo tylko jedzeniem
albo tylko sztuka, ale tez tym tancem. Wiec wyglada na to, ze jest
to jeden z takich wazinych komponentdw naszej tradycji, tez dla
ludzi z zewnatrz, tak mi sie wydaje (Zyddwka, autochtonka, 34 lata).

Rycina 2. Koncert ,,Szalom na Szerokiej”, 32. Festiwal Kultury Zydow-
skiej, 1 lipca 2023 roku, Krakéw, fot. Krzysztof Hliniak

Antysemityzm spoteczeristwa wiekszosciowego i strach przed kolej-
nymi falami emigracji z Polski, a wiec takze przed utrata wtasnego dzie-
dzictwatanecznego, pojawiaty sie w wywiadach z osobami deklarujgcymi
zydowska tozsamosc jako wazne czynniki wptywajace wspodtczesnie na
dziedzictwo taneczne tej grupy. Rozmdwczyni mdwita o przysztosci
tanica zydowskiego w Polsce:

Jakie sg perspektywy? Nie wiem to zalezy tez od sytuacji [...] politycznej
kraju. [...] No polityka wptywa tez w ogdle na atmosfere w kraju. Jezeli
to sie bardzo zmieni, pdjdzie tak bardzo w prawicowa strone, czy nacjo-
nalistyczna to wtedy perspektyw nie bedzie zadnych. | sie powtdrzy to,
co byto albo podobnie. Po prostu ludzie zaczng wyjezdzac¢ z tych, czy
innych powoddéw (Zydéwka, autochtonka, 34 lata).

5 Festiwal Kultury Zydowskiej, https://www.jewishfestival.pl/pl, (dostep: 15.09.2023).
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Zydowskireemigrant, ktdry zostat zmuszony do wyjazdu z Polski przez
antysemicka nagonke w latach 1967-1968, mocno akcentowat obecnos¢
izraelskiego tarica w swoim zyciu po powrocie do Polski. Podkreslat
zmiane postaw, z ktdrg spotkat sie po przyjezdzie do Krakowa:

Jaka dzisiaj Polska jest? Wszyscy wiedza. Nigdy ani razu nie powiedziat
mi: parszywy Zyd, nikt nie powiedziat mi: Jedz do Izraela albo Wynos sie
do Izraela. Mam sgsiadéw. Mam te tarice. Chodze na jakies kluby, rézne
jakie$ edukacyjne tutaj. Nigdy, nigdy ani razu. (Te) nowe pokolenie tu jest
teraz w ogdle to jest catkiem inne niz w tamtych czasach (Zyd, reemi-
grant z Izraela, 75 lat).

W przypadku mniejszosci zydowskiej z jednej strony mamy wiec do
czynienia z utratg miejscowego dziedzictwa tanecznego, z drugiej strony
z jego odbudowa w oparciu o zaimportowany i przyjety jako witasny
taniec izraelski. Praktykowany jest on zaréwno przez dziatajacy przy
Staromiejskim Centrum Kultury Mtfodziezy Zespdt Tarica Izraelskiego
»Kachol”, przez ktdry przewijaja sie osoby deklarujgce zydowska identy-
fikacje narodowa, jak tez w nowo powstatych miejscach jak Przedszkole
,Frajda” zatozone przy Jews Community Center Krakow czy szkotfa
zydowska prowadzona przez organizacje religijng Chabad Lubawicz®.

temkowie i Ukraircy

W przypadku temkodw i Ukraincédw kwestia przemieszczen ludnosci poja-
wiata sie w wywiadach w dwdch kontekstach. Pierwszym byty wyda-
rzenia lat 1944-1946 i przesiedlenia ludnosci temkowskiej i ukraifiskiej
w ramach wymiany ludnosci miedzy Polskg a Ukrairiskg Socjalistyczna
Republikg Radziecka i Biatoruska Socjalistyczng Republika Radziecka
na mocy umow z 9 wrzesnia 1944 roku miedzy Polskim Komitetem

6 Zesp6t Tarica Izraelskiego ,,Kachol”, https://www.sckm.krakow.pl/zespol-tanca-kachol, (do-
step: 19.04.2023); Frajda Krakdw, https://frajdakrakow.org/, (dostep: 25.09.2023); Chabad Luba-
wicz Krakdéw, https://www.chabadkrakow.org/, (dostep: 04.12.2023); For the first time since the

Holocaust, the Jewish school in Krakow opened today with first grade. W: Chabad Lubawicz Krakéw
71277 77713, Facebook, https://fb.watch/nhFQUonPiZ/, (dostep: 25.09.2023).
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Wyzwolenia Narodowego a wtadzami obu republik zwigzkowych.
W latach 1944-1946 na teren USRR wysiedlono z Polski okoto 482 880
Ukraincow i temkodw, z ktdrych ponad 20 tysiecy pochodzito z dzisiej-
szego wojewddztwa matopolskiego (Sowa 2011: 78-79; todziriski 1998:
17; Nowak 2015: 56-57).

O wptywie tego wydarzenia i Akcji,,Wista” w 1947 roku, podczas ktdrej
wysiedlono z catej temkowszczyzny okoto 60 tysiecy ludzi, na ciggtosc
kulturowg i dziedzictwo taneczne temkodw i Ukrairncdw w Polsce, mowili
wszyscy rozmowcy deklarujacy temkowska lub ukrairiska identyfikacje.
Ukrairiski dziatacz tak wypowiadat sie na ten temat:

No ale z drugiej strony ja mysle, ze naprawde szalenie wazne jest, no
caty czas niestety jakby nie chcemy do tego wraca¢, ale caty czas jednak
patrzenie sie na ta Akcje ,,Wista” i na to co byto przed Akcja ,,Wista”.
Przeciez przed Akcja ,,Wista” byto wysiedlenie pét miliona ludnosci ukra-
inskiej na Ukraine, z terendw dzisiejszych, dzisiejszej Polski, wiec jakby
Akcja ,,Wista” to byta taka troszeczke juz musztarda po obiedzie, bo
wysiedlano 170 000 ludzi. Wiekszos¢ ludzi wysiedlono w latach ‘44—‘46.
[...] To sie nazywata wymiana ludnosci, aczkolwiek z mojego doswiad-
czenia, i z tego, co mi starsi ludzie opowiadaja to w wiekszosci, no to tez
byto wygnanie, bo to byto przymusowe. Bez wzgledu na to, co uznamy
wiekszg tragedia czy to wygnanie na Ukraine, czy Akcje ,,Wista” faktem
jest, ze te lata ‘44-47 no one jakby zniszczyty naszg ciggtos¢ kulturowa
tak, bo to jezeli chodzi o spoteczenstwo temkowsko-ukrairiskie w Polsce
ta ciagtos¢ kulturowa zostata przerwana kompletnie (kemko-Ukrainiec,
29 lat).

Warto podkresli¢, ze choc¢ okoto 10% wysiedlonych wrdcito na
temkowszczyzne, to rzadko mogli powrdéci¢ do poprzednich miejsc
zamieszkania, a zakazem ich osiedlania objete byty, znajdujace
sie w Owczesnym wojewddztwie krakowskim, tereny Zachodniej
temkowszczyzny.

Drugim kontekstem, w ktorym pojawity sie przemieszczenia ludnosci
byty dtuzsze lub krdotsze wyjazdy za granice, kontakty réwiesnicze
i ksztatcenie sie temkdw i Ukraincdw w zakresie dziedzictwa tanecznego
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na terenie Ukrainy. Podobnie jak w przypadku mieszkaricow Spisza,
ktorzy deklarowali stowacka identyfikacje, taka aktywnos¢ dawata im
mozliwos¢ zapoznania sie z dziedzictwem panstwa, z ktdrym czuli sie
zwigzani, jak tez nawigzania kontaktdw z osobami, ktdre zostaty przesie-
dlone na teren Ukrainy po Il wojnie swiatowej. Ukrairiski rozmdweca tak
mowit 0 znaczeniu takich kontaktdw:

Mysle, ze jezyk wiasnie i kultura, dialog, no i tez mysle, ze ta wtasnie taka
che¢ gdzies tam fapania kontaktu czyli my jedziemy tam, kogos pozna-
jemy, oni tez czesto byli przesiedleni z Polski na tereny Zwigzku Radziec-
kiego, tez czesto te relacje, czy tam nawet rodzinne s3 dosy¢ zawite,
ale na pewno gdzies to poszukiwanie kontaktu jest wazne i szczegdlnie
teraz jakby duzo rzeczy odstonito, pokazato bardziej, unaocznito (Ukra-
iniec, autochton, 26 lat).

Podobnie do osdb nalezacych do mniejszosci stowackiej takze
temkowski choreograf podnosit swoje kwalifikacje w zakresie tarica za
granicami Polski. Jednak w swojej wypowiedzi akcentowat d3zenie do
zachowania lokalnego dziedzictwa temkowskiego:

Tak naprawde chodzi o to, ze chcemy zachowad wtasna tozsamos¢,
ktdra jest mi najblizsza, ktdra jest najblizsza nam. [... ] Ja zresztg po swo-
ich studiach historycznych jeszcze sie ksztatcitem, przebywatem przez
rok czasu na takim stazu choreograficznym na Ukrainie w Drohobyczu,
praktyczny miatem przy Paristwowym Zespole Piesni i Tarica ,,Wercho-
wyna’”’. Natomiast teoretyczny przy instytucie, obecnie Uniwersytecie
imienia lvana Franka w Drohobyczu na wydziale etnograficzno-muzycz-
nym? i pamietam ustyszatem tam piekne stowa z ust moich dwczesnych
profesordw, ktérzy mi powiedzieli wprost, uzyli takiego stwierdzenia:
wy tam w Polsce temkowie nie tariczcie naszych hopakdw, kozakdw, bo
nigdy nie zatariczycie, tak jak my tariczymy, ale my za was nigdy nie zro-
bimy waszych temkowskich taricéw, waszych temkowskich obrzeddw,
nie odtworzymy waszych femkowskich tradycji (tkemko, 56 lat).

7 3acayskeHuit MpukapnaTcbKuil aHcamb/b MicHi Ta TaHLo YKpaiHu ,,BepxosuHa”, https://ver-
khovyna.org.ua/, (dostep: 05.05.2023).

§ lporobuLbKuMit gepsKaBHUIA nesarorivHuin yHiBepcuTeT imeHi IsaHa ®parka, https://dspu.
edu.ua/, (dostep: 05.05.2023).
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Rozmdwca poszedt droga, o ktdrej mowit i w toku wiasnych
prac badawczych w terenie starat sie odtworzy¢ folklor Zachodniej
temkowszczyzny, by pdzniej wprowadzi¢ go do prowadzonego przez
siebie zespotu piesni i tarica®. W przypadku Ukraiicdw zamieszkujacych
teren obecnego wojewddztwa matopolskiego byto to jednak niemoz-
liwe. Wysiedlenia na teren Ukrainy i przesiedlenia spowodowaty, ze:

Na tych ziemiach, gdzie na przyktad moi przodkowie mieszkali to nic
takiego, co by mozna byto przekaza¢, to chyba nie przetrwato, albo to
byty takie potaricéwki po prostu (Ukrainiec, autochton, 26 lat).

Rozmdwca dodawat wieg, ze:

No to my wykonujemy tarice gtéwnie z regiondw Ukrainy takiej, ktéra
teraz widzimy na mapie. Wykonujemy tarice z Zakarpacia, taki taniec
jak kotomyjka. Wykonujemy tarice z Polesia (Mosicca). Mamy taniec,
ktory sie nazywa nosicbkuin czyli poleski. Hopaka z centralnej Ukrainy,
npuBiTanbHuii czyli tak jakby przywitalny (powitalny) z centralnej Ukra-
iny. Mamy z Zakarpacia taniec bereznianka, jest taki weselny taniec,
ktéry wiasnie wykonywato na weselach. Mamy taniec z Bukowiny
6ykoBuHcbKMIA. (Ukrainiec, autochton, 26 lat).

Wysiedlenia i przesiedlenia ludnosci tfemkowskiej i ukrairiskiej to nie
tylko utrata przez nig czesci lub wiekszosci lokalnej tradycji taneczne;.
W opinii rozmdéwcow wydarzenia te w zdecydowany sposdb wptywaja
na obecng sytuacje obu mniejszosci. Wymuszaja na osobach nalezacych
do nich dodatkowy wysitek, by odnalez¢ i ocali¢ te czes¢ dziedzictwa,
ktdra przetrwata, tak jak w przypadku temkdw lub wtasciwie stworzy¢
je od nowa, tak jak to ma miejsce w spotecznosci ukrairiskiej. Dazenie do
zachowania dziedzictwa tanecznego nie dotyczy tylko i wytgcznie tanca.
Zwigzane jest rowniez z przezwyciezaniem leku spowodowanego trau-
matycznymi wydarzeniami z przesztosci. O takich sytuacjach opowiadat
temkowski rozmdwca:

° kemkowski Zespét Piegni i Tarica ,,Kyczera” [ /lemkisckiit AHcamb/b Micki i TaHua ,,Kbiuepa”,
http://www.kyczera.eu/, (dostep: 22.09.2023).
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| jeszcze tych mtodych ludzi, ktdrych trzeba byto najpierw przekonag,
zeby sie przestali bag, [... ] zaczynatem w ‘90, przede wszystkim musiatem
zaczac¢ od tego, zeby przekonad mtodych ludzi do tego, zeby sie przestali
ba¢, zeby chcieli przyjs¢ na préby, zeby chcieli, pierwszy raz kiedy byt pierw-
szy koncert, to czesc¢ z nich sie bata wyjs¢ na miasto i wystapi¢, niektdrzy
ubierali czarne okulary, zeby ich nie rozpoznano, bo z tego powodu byty
przykre konsekwencje (temko, 56 lat).

Wysitek ten dotyczy takze pokonywania problemdw zwigzanych
z faktem rozproszenia mniejszosci temkowskiej i ukrainskiej po catej
Polsce w wyniku Akgcji ,,Wista”. Opowiadat o tym temko o orientacji
ukrainskiej, mowigc:

U nas tez sie jezdzi 500 km na Watre do Zdyni®, bo ludzie jada, nie
wiem, z Zielonej Gdry na Watre i to jada 15-latkowie ekipg 10-osobowa.
Jedziemy 500 km na Watre albo ja jade 500 km z Krakowa na Watre do
tukéw koto Gorzowa Wielkopolskiego. Tez sie jezdzi i tez jest fajnie
(kemko-Ukrainiec, 29 lat).

Mimo, ze sytuacje ukazane w powyzszym fragmencie majg wydzwiek
optymistyczny, to jednak dobrze obrazujg trudnosci, z jakimi musza
mierzy¢ sie osoby deklarujgce temkowska lub ukrainska identyfikacje,
by uczestniczy¢ w imprezach, ktdrych celem jest zachowanie i prezen-
towanie dziedzictwa tanecznego. Problemem, o ktdrym wspominat
temkowski dziatacz jest brak instytucji wspierajacych dziedzictwo
temkdw, co tez zwigzane jest z rozproszeniem tej spotecznosci na
znacznym obszarze Polski:

[... ] £temkowie nie majg do tej pory zadnej instytucji, zadnej szkoty, zad-
nego domu kultury, zadnej swietlicy, zadnej formy zinstytucjonalizowa-
nego zycia, w przeciwienstwie do Ukraincéw, do Niemcéw, do Biatoru-
sindw i tutaj tez czujemy sie spotecznosciag bardzo mocno stygmatyzo-
wana [... ] (kemko, 56 lat).

10 Watra Zdynia, https://watrazdynia.pl/, (dostep: 22.09.2023)
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Wysiedlenia i przesiedlenia w inny sposdb wptynety na stan dzie-
dzictwa tanecznego temkdw i Ukraincdw zamieszkujgcych obecne
wojewddztwo matopolskie. W przypadku tych pierwszych przerwanie
ciggtosci kulturowej nie byto tak definitywne, dlatego istnieje mozli-
wos¢ rewitalizacji dziedzictwa tanecznego na podstawie badania prze-
sztosci, ale wymaga to duzego wysitku i wsparcia z zewnatrz. Z powodu
przesiedlent dziedzictwo temkdéw zamieszkujgcych obszar dzisiejszego
wojewddztwa matopolskiego prezentuje zarowno dziatajagcy w Legnicy
wspomniany powyzej temkowski Zespdt Piesni i Tarica ,,Kyczera”, jak
tez grupy lokalne, w tym temkowski Dziecieco-Mtodziezowy Zespdt
Folklorystyczny ,,temkowski Pierscionek” z Gtadyszowa koto Gorlic".
W przypadku Ukraincéw mamy do czynienia z utratg wtasnego, lokal-
nego dziedzictwa i kreowaniem go od nowa w oparciu o dziedzictwo
wspotczesnej Ukrainy. Grupg, ktory stara sie ten taniec prezentowad jest
dziatajacy na terenie catego kraju Zespét ,,Studenty Tancijut”.

Romowie

Dziedzictwo taneczne Romdw zamieszkujacych omawiany obszar
odgrywa istotng role w zyciu ich spotecznosci. Stanowi czes¢ codzien-
nosci, praktyk swietowania, jak i element ich wizerunku w spoteczen-
stwie wiekszosciowym. Istotnym procesem, dotyczacym tej grupy
w ostatnich latach, a czesto pomijanym w dyskursie nad dziedzictwem
Romdw, jest ich emigracja, szczegdlnie po wejsciu Polski do Unii Europej-
skiej (Szewczyk 2016: 35-42).

W opinii romskich rozmdéwczyn wyjazdy Romdéw skutkuja odptywem
twoércdw i zubozeniem romskiego zycia tanecznego i muzycznego oraz

" emkowski Dziecieco-Mtodziezowy Zespét Folklorystyczny ,temkowski Pierscionek” |
ANTAYO-MO/OAIKHMI HO/IbKNAOPHMI aHCaMb/b «/IeMKIBCKMIA nepcTeHuk», https://www.lemko-
union.pl/perstenyk.html, (dostep: 30.03.2023).

12 ,CTyaentn Tanuotots” | ,,Studenty Tanciujut”, https://www.facebook.com/profile.
php?id=100031233143443, (dostep: 12.03.2023)
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zanikiem praktyki tanecznej charakterystycznej dla Romoéw Karpackich.
Rozmdweczyni tak mowita o tej kwestii:

Ja na przyktad obecnie widze zanik tarica Romdw Karpackich, Gdrskich
i jezeli chciatabym zobaczy¢ tak naprawde, nie wiem czy znajdziesz stu-
chaj tutaj w Polsce juz kogos kto dobrze tariczy w tym taricu Romdéw
(Karpackich). Natomiast jak chcesz zobaczy¢ to znajdziesz to na Stowa-
¢ji, wiasnie wiesz co na Wegrzech. A w Polsce? No musiatabym sie grubo
zastanowi¢, kogo mogtabym powiedzie¢, ze stuchaj on mi tariczy. Moze
Ci jeszcze z tych starszych Romdw. No to moze by cos tam wiesz byto to
jakie$ tam. Ale z tych mtodych nie (Romka _1, 52 lat).

Wraz z komercjalizacjg dziedzictwa, o ktdrej mowity Romki, poteguje
sie zagrozenie dla trwatosci tanecznego dziedzictwa Romdw Karpackich
na omawianym obszarze.

Emigracja Romoéw z Polski ma takze inne oblicze. Wedtug rozmdéwczyn
przyczynia sie do tworzenia nowych praktyk tanecznych na emigracji,
gdy spotykaja sie pochodzace z Polski osoby nalezace do réznych grup
romskich:

W Polsce w innych rejonach mieszkaja Romowie z karpackiej grupy,
w innych rejonach mieszkajg Romowie na przyktad z Polskiej Romy. Wiec
jakby czasem trudno ich spotkac razem, natomiast w Anglii oni mieszkaja
obok siebie. Jest duzo zwigzkédw mieszanych miedzygrupowych. Wiec
ide do kogos do domu i mam miks totalny. PéZniej jest impreza i zaczyna
sie muzyka i ja nie widze réznicy miedzy tym, co Spiewaja jedni i drudzy.
Spiewaja te same rzeczy i wiesz jakby piosenki sa te same, muzyka jest ta
sama[...] (Romka_2, 44 lata).
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Rycina 3. Gala Jubileuszowa z okazji sze$¢dziesieciolecia Stowarzyszenia
Kulturalno-Spotecznego Roméw - Centrum Kultury Roméw
w Polsce z siedzibg w Tarnowie, 8 lipca 2023 roku, Tarnéw,
fot. Krzysztof Hliniak

Emigracja, przesiedlenia i wysiedlenia w istotny sposdb wptywaty
i wptywaja wspdtczesnie na mozliwos¢ zachowania i praktykowania
dziedzictwa tanecznego omawianych grup. W przypadku temkodw,
Romdw, Ukraincdw i Zydéw wspomniane procesy odbijaty sie czesto
negatywnie na tej czesci niematerialnego dziedzictwa tych mniejszosci.
W przypadku mieszkanncdw Spisza kontakty z potozong niedaleko
Stowacja wydaja sie pozytywnie wptywac na te grupe i mobilizowad do
zachowania dziedzictwa tanecznego, cho¢ czes¢ rozmdéwcow widziata
w nich tez zagrozenie w postaci przyjmowania repertuaru tanecznego
przez zapozyczenia z terendw obecnej Stowacji.

Imigracja jako czynnik wspierajacy zachowanie dziedzictwa

Drugim czynnikiem, ktdry w istotny sposéb wptywat i wptywa na stan
zachowania dziedzictwa tanecznego mniejszosci na omawianym terenie
jest czasowa lub stata imigracja do Polski. Miata ona miejsce oczywiscie
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wczesniej, gdy w miejscowosciach Spisza, Orawy i temkowszczyzny do
tanca przygrywaty romskie zespoty zza obecnej granicy polsko-stowac-
kiej. Rozmdwcy i rozmdéwczynie kilkukrotnie wspominali o takich prak-
tykach. Ukrainka pracujaca z temkowskim zespotem dzieciecym tak
mdwita o tego rodzaju migracjach:

To przychodzili muzykanci gdzies tam zza gor, bo to w ogdle tez najcze-
sciej to byli Romowie, ktdrzy gdzies tam przychodzili wtasnie powiedzmy
z terendw dzisiejszej Stowacji do nas, gdzies tam, no to oni najczesciej
byli tymi muzykantami, ktérzy tez motywowali do tariczenia i gdzie sie
tariczyto te kotomyijki (Ukrainka, autochtonka z pogranicza temkowsko-
-bojkowskiego, 31 lat).

O podobnych praktykach moéwity tez osoby ze Spisza. Jedna zrozmodw-
czyn wspominata:

Jajeszcze, nie pamietam w ktérym roku, bo tam mam to u siebie i nagrane
i spisane, przeprowadzitam wywiad z panem Janem Janosem z Zamku Nie-
dzickiego. On miat 104 lata wtedy, i jeszcze stuzyt na zamku i powiedziat:
Tam zawsze chodzili Cyganie grac i przychodzili ze Starej Wsi gra¢, ze Sto-
wacji jakby. Przychodzili z tam tela grad i przy takich réznych okazjach albo
skoncyli jakies roboty, albo zniwa albo cosik i tamtego to panowie robili
taka goscine i muzykanci grali i taricowali. No wiec inaczej te czardasze
wygladaty, ze tak powiem kolokwialnie jak zagrali ich Cyganie, a inaczejjak
zagrali autochtoni, bo to juz byto wtdérne (Spisz, Spiszaczka, 52 lata)

Charakterystyczny w obu przypadkach jest fakt, ze migracje dotyczyty
Romdw i ze w opinii rozmdwczyn maniera wykonawcza, ktérg prezento-
waty kapele wptywata takze na choreotechnike tancéw wykonywanych
w obu wspomnianych spotecznosciach.

Wspotczesnie w przypadku mniejszosci zamieszkujacych obszar
obecnego wojewddztwa matopolskiego ze zjawiskiem imigracji i jego
wptywem na dziedzictwo tarica mniejszosci narodowych i etnicznych
mamy do czynienia gtéwnie w przypadku Ormian, Biatorusindw i Ukra-
incdw. Zwigzane jest to przede wszystkim z sytuacjg gospodarcza
i spoteczng na terenach bytego ZSRR po 1989 roku, wydarzeniami



52 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 6/2024

politycznymi w Biatorusi w 2020 roku w i agresja Rosji przeciwko Ukra-
inie w 2022 roku (Miszewski 2018: 7-8; Krdl-Mazur 2023: 8-11; Ktysiriski
2024; KuZniar 2022: 29-65).

Ormianie

Od konca lat osiemdziesigtych z Armenii przybywajg do Polski osoby, dla
ktdrych taniec ormiariski jest wazng czescig zycia i praktyki Swietowania.
Nawigzujg one kontakt ze spolonizowang i nie posiadajacg obecnie dzie-
dzictwa tanecznego spotecznoscig Ormian polskich. Miedzy grupami
zachodzg interesujgce procesy wymiany, takze w dziedzinie tanca.

Miejscem przekazywania taricdw ormianskich spotecznosci Ormian
zamieszkujgcych Krakéw i region jest dziatajgca w soboty Szkota
Ormianiska w Krakowie, ktérg wspiera Armenian Foundation®. Pod
kierunkiem instruktorki dzieci poznaja tarice ludowe i narodowe Armenii.
Rozmdwczynie moéwity o jej dziatalnosci i znaczeniu przekazywania
catosci dziedzictwa kulturowego Ormian kolejnym pokoleniom w naste-
pujacy sposob:

Nawet tutaj w szkdtce, co mamy zajecia, tez bardzo dbam, zeby te tra-
dycyjne, co jak wiem, ze mnie przekazano, przekaza¢ dzieciom, bo to
jest bardzo wazne. Bo wiadomo, ze nowoczesne elementy tez pochodzg
i takie rézne, ale dla mnie gtéwnie, zeby to, co mam i prawdziwe, co nas
(nam) przekazano, zostaje (Ormianka, 50 lat).

[...]to, co chcemy przekazywac naszym dzieciom, znaczy co naréd moze
pokazal, prezentowad, jezeli prezentacje chcesz robi¢ to taniec, oczy-
wiscie jak najbardziej, muzyka jak najbardziej, kuchnia jak najbardziej
(Ormianka, 53 lata).

13 Szkota Ormiariska Krakéw, https://fundacjaormianska.pl/projekty/szkola-ormianska-kra-
kow/, (dostep: 26.09.2023); Szkota Ormiariska w Krakowie, https://www.facebook.com/gro-
ups/132178323521832, (dostep: 26.09.2023); Armenian Foundation, https://fundacjaormianska.pl/,
(dostep: 26.09.2023); Fundacja Ormiariska — Armenian Foundation — <uyuljud <pdtwnpuy,
https://www.facebook.com/armenianfoundation/, (dostep: 25.09.2023).
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Ormianki, ktdre przybyty do Polski w ostatnich trzydziestu latach
w swoich wypowiedziach akcentowaty znaczenie dziedzictwa tanecz-
nego jako jednej z fundamentalnych sktadowych catego dorobku kultu-
rowego wiasnej grupy i podkreslaty waznos¢ przekazania go kolejnym
pokoleniom.

Biatorusini

Podobnie sytuacja wyglada w przypadku grupy imigrantdw z Biatorusi,
ktorych przyjazd po 2020 roku zmienit oblicze biatoruskiej diaspory
w Krakowie i jej zycia tanecznego. Szybkos¢ jego (od)budowy oraz jego
intensywnos¢ sa zjawiskami godnymi uwagi'.

Rycina 4. Potaricéwka z tradycyjnym taricem biatoruskim, 2 lipca 2024
roku, Krakéw, fot. Krzysztof Hliniak

14 Benapyckin TpaapiLpbliiHbia TaHLp! § Kpakase/ Biatoruskie tarice ludowe w Krakowie, https://
www.facebook.com/groups/krakautancyki, (dostep: 16.01.2024).
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Organizator potaricowek z tradycyjnym taricem biatoruskim mowit
0 swojej aktywnosci:

A ja tez nie miatem przedtem doswiadczenia konkretnie z taricem bia-
toruskim. Dlatego zaczatem szuka¢, po prostu w diasporze pyta¢, czy
ktos sie tym zajmuje i akurat w trakcie mojego pobytu w Hiszpanii, dosta-
tfem kontakt do obecnego mego przyjaciela, z ktérym razem organizu-
jemy teraz te potanicdwki, poniewaz on z kolei juz ma za swoim plecami
trzyletnie doswiadczenie, jeszcze jego rodzice tez nauczaja tarica stricte
ludowego biatoruskiego i tak sie to stato (Biatorusin, 26 lat)

Rozmdwca podkreslat, ze dziatalnos¢ ta to tez odkrywanie tozsa-
mosci biatoruskiej i krzewienie jej w srodowisku biatoruskiej diaspory
w Krakowie. Méwit:

[...] byt taki moment ze tak sie (pytano) A cos sie je u was w kraju? No
ok, powiem. A jak sie méwi u was w kraju? To po biatorusku cos powiem.
A cos sie tarficzy u was w kraju? | tu biata sciana byta. Znam kilka nazw
tanca, ale bez zielonego na tamten moment pojecia jak to sie tariczy.
Jezu, Boze, Matko Boska jak to? Przeciez definiuje siebie jako Biatorusin,
a nie potrafie okresli¢ jak sie tariczy. Wiec troszke tez byto ten taniec jest
jako motyw poszukiwania wtasnych korzeni tez, mimo ze w mojej miej-
scowosci tarica sie nie praktykuje (Biatorusin, 26 lat).

Warto zaznaczy¢, ze praktykowanie tancow tradycyjnych w samej
Biatorusi moze sie spotkac z represjami, o czym mowit biatoruski
informator:

[...] na dzienr dzisiejszy rezim tak naprawde przesladuje oséb za to,
ze chca sie poczuwac Biatorusinami. [...] troche to jest absurdalne, ze
mozna wsadzi¢ cztowieka za kratki za tarice czy za muzyke [... ] (Biatoru-
sin, 26 lat)

W opiniach Ormianek i Biatorusina taniec stanowi istotng czes¢ tozsa-
mosci obu grup, a w zwigzku z powyzszg wypowiedzig mozna przypusz-
cza¢, ze intensywnos¢ tanecznego zycia biatoruskiej diaspory jest nie
tylko przejawem troski o dziedzictwo, ale moze miec szerszy wymiar.
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Ukraincy

Inaczej wyglada natomiast zycie taneczne przybywajacych do Polski
imigrantow z Ukrainy. W opinii rozmdwcdéw, obecnie, przybywajacy
wydaja sie byl niezainteresowani uczestnictwem w dotychczasowym
formach stuzacych zachowaniu dziedzictwa tanecznego mniejszosci
ukrainskiej w Polsce.

To teraz witasciwie jak przychodza ludzie z Ukrainy, to oni czasem nie
maj3 tej takiej ciggtosci, ich tez to tak nie kreci, bo dla nich, oni nie muszg
sie identyfikowac znowu, bo oni wiedzg kim s3. Im bardziej zalezy zeby
jakos w tej krainie sie odnaleZ¢, gdzies tam, nie wiem, zrobi¢ oswiate,
p6js¢ na studia, dostac jakis dokument i mdc pracowad i tutaj sobie jakos
zycie uktada¢, albo gdzies przejezdzad dalej, albo wraca¢ (Ukrainiec,
autochton, 26 lat).

Powyzsze spostrzezenia potwierdzatby widoczny brak aktywnosci tej
grupy w przestrzeni publicznej na polu zachowania wtasnego dziedzictwa
tanecznego. W przeciwieristwie do Ormian i Biatorusindw, ktérzy regu-
larnie praktykuja taniec, osoby przybyte z Ukrainy, cho¢ majg mozliwos¢
dofaczenia do zespotu tarica, wydajg sie w tym momencie niezaintere-
sowane taka forma aktywnosci i — jak zaznaczyt rozmdweca - skupiaja sie
na organizowaniu zycia w nowym kraju. Nie oznacza to jednak, ze dzie-
dzictwo taneczne niedawno przybytych Ukraincdw nie jest dla nich wazne.
Rozmdwczyni, ktdra przybyta do Polski po wybuchu wojny mdwita:

Taniec to jest czes¢ kultury, i jakby tariczy¢ dziecko zaczyna od samego
poczatku. My tanczmy zawsze, i Spiewamy i tariczymy, jakie by swieto nie
byto, to zawsze jest taniec obok i spiewy. | dziecko to widzi, tez zaczyna
tanczyc. Potem kiedy ma trzy, cztery, piec lat, to chodzi do domu kul-
tury i tam zaczyna taniczyd. | teraz duzo tych etnicznych taricéw. Jezeli
wczesniej byty jakies inne rodzaje, to teraz jakby wiecej tych etnicznych,
narodowych taricéw (Ukrainka, przybyta do Polski w 2022 roku, 52 lata).

Rozmdwczyni podkreslata wiec znaczenie kultury ludowej i naro-
dowej, w tym ukrainiskiego dziedzictwa tanecznego. Widziata je takze
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jako forme deklaracji sprzeciwu wobec agresji sgsiada na swaj kraj. Praw-
dopodobnie miedzy innymi wtasnie stan zawieszenia i tymczasowosci
spowodowany wojng, jak tez potrzeba zatroszczenia sie o najpilniejsze
potrzeby bytowe powoduja, ze spotecznos¢ ukrairiska mniej aktywnie
zajmuje sie wtasnym dziedzictwem tanecznym.

Inne grupy narodowe i etniczne®

Warto na koniec poswieci¢ kilka zdan aktywnosci grup, ktdre przyby-
wajg do Krakowa i wojewddztwa z réznych stron swiata, a ktore wedtug
polskiego prawa nie spetniajg warunkdéw, by zosta¢ uznanymi za mniej-
szosci narodowe lub etniczne.

Dzieki obchodom swigat Divali i Holi w przestrzeni publicznej miasta
widoczna jest aktywnos¢ oséb pochodzacych z subkontynentu indyj-
skiego. Krakdw od lat byt waznym osrodkiem klasycznego tarca indyj-
skiego w Polsce, poniewaz jego dworska odmiana prezentowana jest
co roku w trakcie odbywajacego sie od 2001 roku Festiwalu Tarncéw
Dworskich ,,Cracovia Danza”*®. Od poczatku lat dwutysiecznych dziataja
tu takze zespoty taneczne, w tym od 2008 toku Zesp6t Tarica Indyjskiego
»Natyalaya”. W ich sktad wchodzg gtéwnie osoby zainteresowane
klasycznym taricem indyjskim majgce polskie pochodzenie”. Imigracja
0sob z Pdtwyspu Indyjskiego przyniosta powstanie tworzonych przez
nie wiasnych grup tanecznych oraz przyczynita sie do poszerzenia
prezentowanych w Krakowie i regionie styldw tarica o nowe gatunki,
inne niz praktykowane najczesciej dotychczas kathak, bharatanatyam
i bollywood®.

15 Szerszg charakterystyke dziatalnoséci w Krakowie i wojewddztwie réznych narodowosci
i grup etnicznych na polu zachowania i prezentowania ich dziedzictwa tanecznego zawiera tekst
autora Kultura taneczna mniejszosci narodowych i etnicznych w Krakowie i wojewddztwie mato-
polskim opublikowany w 2023 roku w ramach serii EtnoBiblioteka. T. 3: Ludowos¢ w literaturze,
sztuce i muzyce przez UMCS w Lublinie.

16 Balet Dworski Cracovia Danza, http://cracoviadanza.pl/, (dostep: 27.09.2023).

17 Natyalaya, https://www.facebook.com/profile.php?id=100063840421149, (dostep: 27.09.2023).

'8 Jhinkaar, https://facebook.com/jhankaar.dancecrew, (dostep: 27.09.2023).
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Rycina 5. Swieto Holi, 6 kwietnia 2024 roku, Muzeum Sztuki Japoriskiej
»Manggha”, Krakdw, fot. Krzysztof Hliniak

Warto tez wspomniec o istnieniu juz od kilkudziesieciu lat zespotdw
prezentujacych folklor batkanski. Wsrdd nich s3 Zespdét Piesni i Tarica
Uniwersytetu Jagielloriskiego ,,Stowianki”, Zespét Piesni i Tarica ,,Mate
Stowianki” im. druhny Marii Wtadystawy Francuz i Zespdt Tancéw
i Piesni Batkanskich ,,Iglika”. Znajduja w nich takze miejsce przybywajacy
do Krakowa czasowo lub na state imigranci z Pétwyspu Batkariskiego.
Dla dzieci pochodzacych z butgarskich i mieszanych rodzin powstata
w Krakowie Szkota Butgarska, w ktdrej programie nauczaniajest rowniez
nauka taricow tego kraju®.

Wazne miejsce w krajobrazie kulturowym miasta i wojewddztwa
zajmuja tez samodzielni performerzy, gtdwnie z Azji Wschodniej, Ameryki
tacinskiej i krajow afrykanskich prezentujacy dziedzictwo taneczne
miejsc pochodzenia.

19 Zesp6t Piesni i Tarica Uniwersytetu Jagielloriskiego Stowianki, http://www.slowianki.uj.e-
du.pl/, (dostep: 26.09.2023); Zespdt Piesnii Tarica ,,Mate Stowianki” im. druhny Marii Wtadystawy
Francuz, https://maleslowianki.pl/, (dostep: 26.09.2023); Zespét ,,Iglika”, https://www.facebook.
com/Zespolliglika, (dostep: 26.09.2023); Ebarapcko yumamue B Kpakos — Szkota butgarska w Kra-
kowie, https://www.facebook.com/doragabekrakow, (dostep: 26.09.2023).
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Podsumowanie

Dynamiczna historia regionu, jak i zmieniajgca sie wspdtczesnos¢ mocno
wptywaja na dziedzictwo taneczne mniejszosci narodowych i etnicznych
zamieszkujacych Krakéw i wojewddztwo matopolskie. Coraz wiecej
imigrantow zaréwno nalezacych do wspomnianych i wymienionych
w ustawie mniejszosci, jak tez innych narodowosci osiedla sie w Krakowie
i wojewddztwie na state. Przyczynia sie to do wzbogacenia oferty kultu-
ralnej miasta i regionu, jak tez do coraz wiekszej widocznosci réznych
grup narodowych w przestrzeni publiczne;j.

W przypadku Zydéw, Ormian, Ukrairicdw i cze$ciowo temkdéw mamy
do czynienia z odbudowywaniem, rewitalizowaniem lub nawet rekon-
struowaniemzyciatanecznego. Powyzsze procesy sa w duzejmierze skut-
kiem powojennych przemieszczer ludnosci, emigracji z Polski, wysiedlen
i przesiedleni ludnosci, ktdore w przypadku niektdrych grup przyczynity
sie do utraty przez nie wtasnego dziedzictwa tanecznego a w przypadku
innych do przerwania ciggtosci kulturowej z nim zwigzanej. Procesy
dokonujgce sie w ostatnich latach skutkuja powstawaniem nowych
zespotdw tanecznych, organizowaniem koncertéow i potanicéwek
z tanicami mniejszosci oraz nauka tarica w prywatnych i weekendowych
szkotach mniejszosci. W wielu przypadkach proces migracji dotyczy nie
tylko samej ludnosci, ale takze taricdw, ktére zapozyczane s3 z krajow,
z ktdrymi osoby czuja sie zwigzane. Zespoty folklorystyczne dziatajace
w Polsce witaczaja je do repertuaru prezentowanego na scenach. Szcze-
golnie widoczne jest to w przypadku mniejszosci stowackiej i ukrairiskiej.

Nowym zjawiskiem w Krakowie i wojewddztwie jest intensywna dzia-
talnos¢ w zakresie prezentowania i promowania taricéw tradycyjnych,
powiekszajacej sie po 2020 roku diaspory biatoruskiej. Organizowane
potanicdwki taneczne i pikniki integrujg spotecznos¢ Biatorusindw,
a przez swoja otwartg formute przyczyniaja sie do poznawania ich dzie-
dzictwa tanecznego przez spoteczenstwo wiekszosciowe.

Jednoczesnie w przypadku niektérych grup mniejszosciowych,
w szczegdlnosci Romoéw Karpackich, w ostatnich latach mamy do
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czynienia z liczng emigracjg z Polski o charakterze zarobkowym i eman-
cypacyjnym, a jej kierunkiem jest szczegdlnie Wielka Brytania. Grozi to
powolnym zanikiem lokalnego dziedzictwa tanecznego tej grupy. Jedno-
czesnie w nowym miejscu przebywania skutkuje powstawaniem jakosci
tanecznych taczacych dziedzictwo réznych grup romskich z Polski.

Przeprowadzone wywiady i rozmowy potwierdzajg znaczacy wptyw
i wage przemian historycznych i spotecznych na dziedzictwo taneczne
omawianych grup. W niektdrych przypadkach byt on oceniany pozy-
tywnie, jednak wiekszos¢ rozmoéwcdéw i rozmodwczyrnn podkreslata
destrukcyjny charakter przemieszczen ludnosci oddziatujgcych na dzie-
dzictwo taneczne wtasnej spotecznosci. Taka ocena dotyczyta szcze-
golnie tych procesdéw, ktdére miaty charakter niedobrowolny.

W kontekscie dziedzictwa tanecznego grup narodowych innych niz
spoteczenstwo wiekszosciowe warta podkreslenia jest aktywnosc osdb,
ktdre przybywaja do Polski w ostatnich latach, a nie s3 wedtug prawa
zaliczane do mniejszosci narodowych i etnicznych.

Wszystkie wspomniane procesy zmieniaja nie tylko oblicze dziedzictwa
tanecznego w regionie i praktykowanie go przez obecne w Krakowie
i wojewddztwie grupy narodowe i etniczne, ale w istotny sposéb wpty-
waj3 na poczucie ich tozsamosci i relacje ze spoteczeristwem wiekszo-
sciowym. Z catg pewnoscig warte sg dalszej obserwacji i badan.
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Summary

The 20th century and early 21st centuries witnessed unprecedented
population shifts in Poland, specifically in Krakéw and the surrounding
region. Among the various nationalities and ethnic groups residing there
were Jews, Lemkos, Ukrainians, Armenians, Roma, and more recently,
Belarusians. Each minority group experienced distinct trajectories
because of these movements, which is clear in the significant impact on
their respective dance practices and cultural heritage.

This essay presents some of the findings from a research study on
dance as intangible cultural heritage of selected national and ethnic
groups in Krakow and the Lesser Poland Voivodeship. This study
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was conducted as part of a doctoral dissertation at the Department
of Comparative Studies of Civilizations at Jagiellonian University, under
the supervision of Tomasz Nowak (University of Warsaw) and Wojciech
Klimczyk (Jagiellonian University).

Ininterviews conducted for this study, a considerable number of parti-
cipants emphasized the negative consequences of emigration, immi-
gration, resettlement, and population displacement on their respective
dance heritages. These processes often led to partial or complete loss
of their dance traditions. For instance, in the case of the Jewish commu-
nity, traditional Jewish dance as it was practiced prior to World War Il
disappeared, only to be replaced by the adoption of Israeli dance forms.
Ukrainians, lacking a local dance heritage to draw upon, turned to the
dance traditions of Ukraine as a reference. On the other hand, the
dispersed Lemko community in Poland has been striving to revive the
dance heritage of the old Lemko region.

Interestingly, temporary emigration to Slovakia appears to contribute
to efforts to preserve the dance heritage of the Slovak community in
Poland. Similarly,immigrants from Armeniaand Belarus, who have arrived
in Poland in recent years, have made significant efforts to preserve the
dance traditions of their respective countries of origin. Conversely, the
emigration of the Roma population from Poland has resulted in a decline
in their local dance heritage.

The impact of historical and contemporary population movements
on dance heritage is undoubtedly significant, although assessing proves
unequivocally challenging. Such movements have led to the borrowing,
revitalization, and reconstruction of dance repertoires, showcasing the
complex and dynamic nature of cultural exchange and adaptation.

Keywords: intangible cultural heritage, Krakéw, national and ethnic
minorities, dance, folklore groups
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Uwagi poréwnawcze
o etnomuzykologii polskiej i ukrairiskiej'

Etnomuzykologia, studium uniwersalnego, zstepujacego z Wysoka
Logosu czytelnego w muzyce etnicznej o wielowiekowej tradycji, oraz
studium o odmiennym wstepujacym wektorze — od muzyki lokalnej
i mikro-perspektywy do kultury mozliwie najbardziej ogdlnej, ma dwa
zrédta: (1) oswiecony schytkowy kolonializm, w ktérym uznaje sie réznos¢
kompetencji outsidera wobec kultury autochtona, stad pierwszy termin
dla etnomuzykologii — muzykologia poréwnawcza. W postkolonialnej
perspektywie promuje sie alternatywng muzykalnos¢, nie europocen-
tryczna, jej promotorami byli zwtaszcza Mantle Hood (1918-2005) i John
Blacking (1928-1990). Mozna tu dostrzec przekonanie etnomuzyko-
logéw o uniwersalnej dyspozycji cztowieka do uprawiania sztuki dzwieku
i ruchu, skojarzonych ze stowami, albo inicjatyw czysto dZzwiekowych,

! Tekst niniejszy stanowi rozbudowang i uzupetniong wersje dwdch publikacji w Ukrainie:
P. Dahlig 2023: 3HaueHHs ykpdiHCbKOT emHOMYy3uKo/102ii 0418 po38UMKyY Uisi ducyuninu y Mo
[Znaczenie ukrairiskiej etnomuzykologii dla rozwoju tej dyscypliny wiedzy w Polsce] ,,Probliemy
Etnomuzikotogii”, Kyiv, vol. 18, 2023, s. 5-16 oraz P. Dahlig 2023: Ethnomusicology as the Ukra-
inian-Polish Invention and Common Proceedings in Study on Ethnic Musical Cultures, ,,The Cultu-
rology Ideas”, National Academy of Arts of Ukraine. Institute for Cultural Research, Kyiv No. 24,

S. 46-54.
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gdy zawodzg same stowa. (2) Dosrodkowe Zrédto etnomuzykologii to
przywigzanie do wtasnego narodu, niekiedy wyrodzone jako etnocen-
tryzm biologicznie uwarunkowany (zmagania o istnienie, poniekad tak
sie dzieje w przyrodzie); czesciej jednak jest to Sciezka ugruntowania
wiasnej Swiadomosci etnicznej, zwykle w postawie defensywnej wobec
hegemona lub w staraniu o zachowanie tozsamosci i podmiotowosci
w ramach wielonarodowego organizmu politycznego. Tym ostatnim
byta np. monarchia austrowegierska, w ktdrej pod patronatem kato-
lickiego cesarza wielonarodowos¢ byta dos¢ przychylnie traktowana
jako komponent monarchii. Proeuropejskie nastawienie wspdtczesnej
Ukrainy ma korzenie w Galicji, we wspdlnie dzielonym niegdys z Pola-
kami zaborze austriackim.

Poréwnanie rozwoju etnomuzykologii w Polsce i Ukrainie wskazuje,
ze wspolnota zainteresowan tradycjami muzyki etnicznej jest sprawa
nadrzedng wobec uwarunkowan historyczno-politycznych. Paralelne
wysitki naukowe mozemy dostrzec zwtaszcza w nastepujacych zakresach:

1. Definiowanie ,,etnomuzykologii”’ (juz w okresie miedzywo-
jennym!).

2. Historia badanr fonograficznych muzyki ludowej (tradycyjnej,
etnicznej).

3. Analiza i typologia piesni ludowych, w tym ich transkrypcji
z nagran, studium repertuaréw regionalnych, lokalnych
i indywidualnych.

4. Etnogeneza Stowian, studium ,tfadkanki” na pograniczu
polsko-ukrairiskim.

5. Huculszczyzna, Polesie (badania wspdine, np. K. Moszyriskiego
i F. Kotessy, lub naprzemienne).

6. Akcjafonograficzna polsko-ukrairiska (J. Pulikowski - J. Cechmi-
struk - J. Gipski).

7. Syntetyczne charakterystyki muzyki ludowej ukrairiskiej lub
polskiej (Kotessa 1933, Steszewski 1967, 1981, Bielawski 1968,
Czekanowska 1990a).
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Pogranicza etniczne jako problem kulturowy.
Instrumenty muzyczne (lira korbowa, cymbaty, aerofony
prosteiin.).

10. Kartografia muzyczna watkdéw, piesniowych typéw meloryt-
micznych i wersyfikacyjnych.

Wiedza budowana jest w zasadzie osobno w obu krajach, ale wnioski
okazuja sie poréwnywalne. Faktem jest, ze nie ma wzajemnosci w zesta-
wieniach bibliografii etnomuzykologii obu krajéow. W Ukrainie biblio-
grafie polskiej etnomuzykologii przygotowat na blisko 200 stronicach
Bohdan tukaniuk (Lukaniuk 2006). W Polsce podobnych préb komple-
towania danych na temat bardzo obszernego dorobku ukrairiskiego
na interesujagcym nas polu - niestety na razie nie ma (poréwnac to
mozna z preferencjami nauki jezykdéw). Ukrairiskie periodyki (roczniki/
dwuroczniki) poswiecone specjalnie etnomuzykologii ukazuja sie we
Lwowie - ,,Etnomuzyka” od 2006 roku i ,,Problemy Etnomuzykologii”
od 2006 roku w Kijowie. W Polsce elektroniczna ,,Etnomuzykologia
Polska” zainaugurowata swa dziatalnos¢ w 2016 roku. Wczesniej, tamy
etnomuzykologom udostepniata ,,Muzyka”, kwartalnik ISPAN; szereg
numerdw, poczawszy od lat siedemdziesigtych XX wieku, poswieconych
byto wytacznie tematom folklorystyczno-muzycznym.

Pogranicze etniczne polsko-ukrairiskie jest pod wzgledem melodycznym
ptynne, granic muzycznych nie sposdb wyznaczyd, jak to juz twierdzit Stani-
staw Ludkewycz (1879-1979), kompozytor i etnomuzykolog na poczatku
ub. stulecia. Praktyka ludowa polsko-rusiriska (wedtug dawnej nomenkla-
tury) przeplatata czy wymieniata wzajemnie i melodie, i teksty piesni. Te
ostatnie nierzadko byty spolszczane, o czym miatem okazje sie przekonac
jeszcze w latach siedemdziesigtych XX wieku, gdy przygotowywano insce-
nizacje wesel w powiecie lubaczowskim. Przeglad inicjatyw i dorobku
prowadzi do wniosku, ze etnomuzykologia ukrairiska ma gtebsze korzenie
niz polska, co wynika ze stosunkowo lepiej zachowanego etnicznego
dziedzictwa muzycznego; ten kierunek badar rozwinat sie wczesniej na
ziemiach ukrairiskich, bo juz przed | wojna $wiatowa [tab. 1].
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Tabela 1. Postepy etnomuzykologii w Polsce i w Ukrainie

Postepy etnomuzykologii w Polsce

Postepy etnomuzykologii w Ukrainie

Pierwsze rejestracje fonograficzne:
1904 — Roman Zawilinski, Podhale -
»Spiewki Jana Sabaty-syna’’;

1914 — Juliusz Zborowski, Podhale,
m.in. skrzypek Barttomiej Obrochta.

Pierwsze rejestracje fonograficzne:
1898 — Walenty Moszkow, Fedor Ste-
inhel, Wotyni — nagrania sytuacyjne -
zniwiarki, wertep, lirnik, klezmerzy;
1897-1900 — Ewgenija Liniowa, Po-
ftawszczyzna-wielogtosowosc.

Systematyczne akcje nagran:
1935-1938 — organizowana przez
Juliana Pulikowskiego i Biblioteke
Narodowg i Centralne Archiwum
Fonograficzne w Warszawie;
1950-1954 — Ogdlnopolska Akcja
Zbierania Folkloru Muzycznego Pan-
stwowego Instytutu Sztuki.

Systematyczne akcje nagran:
1900-1940 — Osip Rozdolskyj, Filaret
Kotessa; Rus Halicka, Wotyn, Polesie,
Karpaty i in., wspierane m.in. przez
Komisje Etnograficzng Towarzystwa
Naukowego im. T. Szewczenki.

Pierwsze antologie transkrypcji
nagran:

1936 — tucjan Kamieriski, Piesni ludu
pomorskiego, Torur.

Pierwsze antologie transkrypcji
nagran:

1906, 1907 — Stanistaw Ludkewycz,
lannLbKO-PYCbKi HAPOAHI MeboiT,
3i6pani Ha poHorpad Mocndpom
Po34,0/1bCbKUM, CKCaB i 3pesaryBas
CraHicna /ltogkesud, [Halicko-ruskie
melodie piesni ludowych zebrane
fonografem przez Osipa Rozdolskie-
go, spisane i zredagowane przez... ],
Lviv. YacT. 1-2. ETHOradi4yHuii 36ipHuK
HTLL, TT. XXI-XXI1;

1910, 1913 — F. Kotessa (1969)
Menogii ykpaiHCbKMX HApOAHMX

Aaym [Melodie ukrairiskich dum ludo-
wych]. Il wyd. 1969 Red. S. Hrytsa,
Kijev: HaykoBa Alymka.

Pierwsza definicja etnomuzykologii:
1934, 1939 — tucjan Kamienski, Wale-
rian Batko.

Pierwsza definicja etnomuzykologii:
1928 — Klyment Kvitka.
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tucjan Kamieriski (1885-1964), gtéwny etnomuzykolog polski okresu
miedzywojennego, szedt (mimowolnie?) pod wzgledem metodologii
sladami Filareta Kotessy (1871-1947) i Klymenta Kvitki (1880-1953).
W drugiej potowie XX wieku, Anna Czekanowska (1929-2021), urodzona
we Lwowie, budowata etnomuzykologie i slawistyke polskg m.in. na
fundamencie prac - szczegdlnie cenionego przez wychowawczynie
etnomuzykologdéw polskich — Filareta Kotessy, np. w dysertacji doktor-
skiej Piesni bitgorajskie (Czekanowska 1961).

W dziedzinie wiedzy o folklorze muzycznym uczeni ukrainscy od
poczatku XX wieku przodowali w Europie, tak pod wzgledem badar tere-
nowych z zastosowaniem fonografu, co dokumentuje ostatnio wyczer-
pujaca monografia Iryny Dovhalyuk (Dovhalyuk 2016), jak i w dziedzinie
interpretacji naukowej tradycji muzycznej. Pod wptywem osiggniec
ukrainskich referowanych przez Filareta Kotesse w Wiedniu 1909 roku
na Il Kongresie Muzykologicznym, Adolf Chybirski (1880-1952), ojciec
muzykologii polskiej o profilu historycznym, ktdry obserwowat wdéwczas
wspdlne dyskusje Béli Bartoka i F. Kotessy o stylu parlando rubato
i dumach, apelowat o rozpoczecie rejestracji fonograficznych, co sie
w czesci udato na Podhalu w 1913-1914 roku (Jackowski 2015). Pierwsze
polskie préby, poczatkowo w badaniach dialektologicznych, zastoso-
wania nagran na watkach Edisona w 1904 roku nie zyskaty akceptacji
wiadz Akademii Umiejetnosci w Krakowie, gdyz podstawa dziatalnosci
AU byto drukowanie prac naukowych. Ukrairicom (Rusinom) natomiast
fonograf dostarczat Zyciodajnych dokumentéw tozsamosci folkloru
z narodem. Studia nad poczatkami fonografii ukrairiskiej (I. Dovha-
lyuk), czy catoscig dyskografii obejmujacej blisko 600 ptyt (Klymenko
2010) Swiadczg o aktualnosci problematyki XX-wiecznego ,,zwierciadfa
akustycznego” tradycji muzycznej, takze w biezgcym stuleciu. Warto
dodag, ze i historia fonografii folkloru muzycznego znalazta swoich mito-
$nikéw w Polsce (Dahlig 1997, 2002, Jackowski 2014), a zbiory watkowo-
-ptytowe z nagraniami piesni ludowych w latach trzydziestych XX wieku
w publicystyce polskiej okreslano podniosle jako ,,macierz”, ,,skarb”,
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,,serce” kultury. Kilkupokoleniowy dorobek fonograficzny jest rozpozna-
walnym znakiem ciggtosci i miedzynarodowego charakteru dyscypliny
oraz zastuguje na pieczotowita ochrone. Dziedzictwo fonograficzne,
zdaniem zarédwno ukrairiskich jak i anglosaskich etnomuzykologdw,
jest bowiem wiasciwym poczatkiem ,,etno-muzykologii” o suwerennej
i specyficznej bazie Zrédtowej, z szansami wzajemnej wymiany nagran
i obiektywizacjg wiedzy.

Etnomuzykologia jako dyscyplina wiedzy naukowej zostata sformu-
towana po raz pierwszy na swiecie w 1928 roku przez Klymenta Kvitke
(Kvitka 1928ab) [ryc. 1] jako naukowe studium piesni, zwtaszcza zareje-
strowanej fonograficznie (Lukaniuk 2010). Graficznie koncepcja etnomu-
zykologii Kvitki przedstawia sie nastepujaco:

MUZYKA
PISANA USTNA
utwory Zycie
(piesni) (kontekst
kulturowy)
muzykologia etno-muzykologia etnografia

muzyczna
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Etno-muzykologia skupia sie wedtug powyzszej koncepcji gtdwnie
na piesni ludowej — artystycznej w swej osnowie formie wypracowanej
i funkcjonujacej w spotecznosciach lokalnych (wiejskich, rolniczych) oraz
na typologii form muzycznych (melorytmicznych, wierszowych).

Warto doda¢, ze zdefiniowana etnomuzykologia w swiecie demo-
kratycznym zaczeta sie rozwija¢ w czasie, gdy ogtoszono deklaracje
powszechnych praw cztowieka w 1948 roku, deklaracje projektowang
niegdys przez lwana Franko. International Folk Music Council powstata
w Anglii w 1949 roku. Definicja etnomuzykologii sformutowana przez
Kvitke jest jednak wczesniejsza od definicji holenderskiego uczonego
Jaapa Kunsta z lat piecdziesigtych XX wieku. Kunst (1950) wyprowadzit
etnomuzykologie ze studium kraju niegdys kolonizowanego, z Indonezji,
Kvitka formutuje natomiast dyscypline etnomuzykologii w odmiennej,
niekolonialnej, defensywnej i etnocentrycznej perspektywie. Nalezy przy
tym zauwazyd¢, ze obaj tworcy pojecia etnomuzykologii — Kvitka i Kunst
byli z wyksztatcenia prawnikami, predystynowanymi do tworzenia intelek-
tualnych konstrukgji i argumentaciji. Ukrairiska koncepcja etnomuzykologii
promuje logos, fad w samejmuzyce, w szczegdlnosci w stowie spiewanym,
podczas gdy zachodnioeuropejski koncept etnomuzykologii bedzie budo-
wany zwiaszcza na fundamencie i relacjach kulturowo-muzycznych, az do
wspdtczesnej nam inkorporacji muzykologii do culture studies.

Szes¢ lat po Kvitce, w 1934 roku, termin ,,etnomuzykologia” wprowa-
dzit do obiegu akademickiego, jak wspominata takze Jadwiga Sobieska,
tucjan Kamienski [ryc. 1], moze pod wptywem K. Kvitki, F. Kotessy
i posrednictwa A. Chybinskiego, rowiesnika Kvitki, albo tez, jak przy-
puszczam, zostat samodzielnie wymyslony przez Kamienskiego nieza-
leznie od ukrainiskich uczonych, gdyz profesor poznanskiej muzykologii
majac barwny sposdb mdwienia i pisania, nie stronit od neologizmdw.
Walerian Batko, uczestniczacy w kursach dla zbieraczy piesni ludowych,
prowadzonych przez tucjana Kamieniskiego, scharakteryzowat w 1937
roku Filareta Kotesse jako ,,wybitnego etnomuzykologa” (Batko 1937),
a dwa lata pdzniej opublikowat termin ,,etnomuzykologia” (Batko 1939,
Dahlig 2009a) [ryc. 2], zapewne pod wptywem Kamieriskiego. tucjan
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Kamienski, twdrca pierwszej kolekcji fonograficznej z muzyka ludowa,
skupiony na zachodnich (Wielkopolska) i pétnocnych (Kaszuby) regio-
nach Il RP, miat, podobnie jak etnomuzykolodzy ukraifiscy, rowniez
ambicje tworcze i praktyczno-muzyczne. Byt przedstawicielem pierw-
szego w Polsce pokolenia etnomuzykologdw, ktérego hasto brzmiato:
,,Budujemy nauke o piesni ludowej” (na podstawie naukowej, tj. fono-
graficznej rejestracji), byt tez promotorem pojecia biologii piesni ludowej
jako catosci logomelicznej (Kamieriski, Muszkalska 2011). W centrum
uwagi Kamieriskiego, podobnie jak Kotessy, znajdowaty sie: praktyka
wykonawcza, zywe wykonanie, precyzyjna transkrypcja jako manifest
etnomuzykologii, zagadnienia wariantéw i improwizacji, monografie
watkdow jako perspektywa mikro-poréwnawcza, indywidualizm artysty
ludowego, z tym, ze w Ukrainie byli to kobzar, lirnik i piesniarz dum,
a u Polakdéw - dudziarz lub skrzypek. Migracje terminu etnomuzykologii
mogtem przedstawi¢ na mapie [ryc. 3].

Rycina 1. Klyment Kvitka (1880-1953),

tucjan Kamieniski (1885-1964)

— trzeci od prawej

Sami muzycy ludowi na wschodnich pograniczach w Polsce twierdzili,
ze ich muzyka jest bardziej do tarica, ukrairiska tez do stuchania, a po
wysiedlonych Ukrairicach po stronie polskiej jeszcze w latach siedem-
dziesigtych XX wieku pozostato wspomnienie u miejscowej ludnosci (np.
w okolicach Wtodawy), ze Ukrairicy bardzo duzo i chetnie Spiewali. Polski
folklor muzyczny jest bardziej, jak mdéwig nawet spiewaczki ludowe,
»grany”, tzn. uwarunkowany instrumentalnie i tanecznie, podczas
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gdy ukrainiski — bardziej ,,Spiewany”, co sie wigze z wiekszg swoboda
melorytmiczna.

Uczniowie Kamieriskiego, Jadwiga z domu Pietruszyriska (1909-1995)
i Marian (1908-1967) Sobiescy, wobec szybkich przemian cywilizacyj-
nych dekad miedzywojennych i powojennych, skupili sie na tworzeniu
bazy Zrédtowej, fonograficznej, ktéra okazata sie unikatowa i bezcenna
dla etnomuzykologii. Fascynacja technologicznym uwiecznianiem swiata
Spiewu i gry, swiata uchodzacego powoli z kazdym rokiem, ozywiata
takze pierwszych etnomuzykologdéw ukrainskich.

P, Tomasz Stachurski, Budziwoj. Pisze Pan... ,jestem zbieraczem melodyj lu-
dowych starodawnych i nowych”.. i zapytuje — ,czy moina by je (mclodic)
przestaé do Instytutu Teatrow Ludowych i na jakich warunkach?” ‘

Jest Pan jednym z wiclu rozmilowanych w maszej pigknej piesni dudowe
Judzi, a zwracaje si¢ do nas, pragnic Pan dowiedzieé sig, o ile przydatng jest Jego
pelna zapalu praca. Czy tak? Mozemy Pana zapewnit, ze zbictanie picéni ludo-
wych jest zajeciem godnym uznania, aczkolwick ze sbioréw surowego jeszcze ma-
terialut nie wynikaja bezposrednic korzydci. Zbiér pietni ludowych jest wiedy do-

TEATR
LUDOWY

piero’ moiliwy do wyzyskania, gdy zostanie opracowany naukowo albo w sensie
artystycznym.
Pierwszym zagadnieniem zajmuje sie<efiografia, etnologia i etnomuzykofo—

“gip nauki miode, ale posiadajace juz spory zastep badaczy w tej dziedzinie.
Istnieja takie instytucje w Polsce. Méglby Pan si¢ 2wr6cié np. do ,Centralnego
Archiwum Fonograféw” w Warszawie, Krakowskie Przedmieécie 32, przesylajac
swe zbioty na rece prof. dra Juliana Pulikowskiego, jednakie z tytulu przekazania
swych zbioréw do ,Archiwum Fonograféw” nic oftzyma Pan zapewne adnego

wynagrodzenia, MIESIECZNIK ORCANIZACYJ TEATROW

Drugi sposéb wyzyskania zebranych piesni polega na przekomponowaniu su- ERCOMECH W POLECE
1owego materialu w formie literackicj albo opracowaniu dla celow teatralnych ROCZNIK XXXI  NR. 2 LuTY 1939
watku dramatycznego piesni, ‘wreszcie opracowujgc muzycznie zebrane melodie

ludowe,

Rycina 2. Termin ,,etnomuzykologia” uzyty w jednym z numeréw ,,Teatru
Ludowego”

Modny dzis w etnomuzykologii i historii muzyki temat - muzyka
a wifadza, nasuwa pordwnania ukrainsko-polskie i retrospektywe
miedzywojenng. Symon Petlura, sojusznik J6zefa Pitsudskiego, jako
pierwszg promocje Ukrainy w Europie i Ameryce w latach 1919-1924
wystat Choér Oteksandra Koszyca (1875-1944) pod nazwa Ukrairiska
Republikariska Kapela Chdralna, liczacg ponad 70 chdrzystdéw; jej
debiut miat miejsce 11 kwietnia 1919 roku w Pradze (Bortnyk 2021).
Polske natomiast popularyzowaty na Zachodzie zespoty podhalariskie,
poczawszy od 1925 roku na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu.
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Od 1935 roku, na pierwszych festiwalach folkloru (Londyn, Paryz,
Hamburg), a i w Berlinie na Olimpiadzie 1936 roku, przedstawiano
inscenizacje tanicéw ludowo-narodowych. Zwtaszcza arkan huculski,
wykonywany przez studentdw Instytutu Wychowania Fizycznego
w Warszawie, zdobywat duzg popularnos¢. Hucutowie ogdlnie zyskali
najwiekszy aplauz na Swietach Gér w Polsce, budzili zainteresowanie
dziennikarzy (Dahlig 1998: 482-483).

o gy | B (
k7 R |

’Ko’fessa(1929):- s

: ﬁég.yu\i@ s

Rycma3 Miedzywojenna migracja/inwencja terminu

netnomuzykologia”

Jakowzorowy przyktad wspdtpracy naukowejmozna podad wspdling
ekspedycje Filareta Kotessy i Kazimierza Moszyriskiego na Polesie
w 1932 roku; tom z tych badan opublikowata Sofia Hrytsa (Hrytsa 1995).
Duzo mniej znana jest kooperacja Juliana Pulikowskiego, pracownika
Biblioteki Narodowej, Konserwatorium Muzycznego i Uniwersytetu
w Warszawie, zatozyciela w stolicy muzykologii uniwersyteckiej w 1938
roku — apelujagcego o nagrania i badania piesni wszystkich narodéw
w Il RP - i Jerzego Cechmistruka [ryc. 4] oraz Jana Gipskiego, wotyn-
skich wspdtpracownikéw w akcji nagrywania folkloru w latach 1935-
1938 (Dahlig 1998: 605-607). Zbidr transkrypcji Cechmistruka zostat
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niedawno opublikowany w Ukrainie (Cechmistruk, Lukaniuk 2006).
Watki Edisona w Warszawie zostaty spopielone przez niemieckie Brand-
kommando po Powstaniu Warszawskim jesienig w 1944 roku; zapisy
papierowe w tucku - ocalaty. Podobnie opublikowano w wyborze
zachowane w Ukrainie wyniki konkursu Kuratorium tuckiego Okregu
Szkolnego w Polsce w roku szkolnym 1934/1935. na zbieranie piesni
ludowych (Lukaniuk, Rybak 2015).

Wktadem polskim do badan nad ukrairiskg Huculszczyzng jest kolekcja
materiatédw terenowych Stanistawa Mierczyriskiego (ekspedycje
w latach 1937 i 1938), opublikowana z rekopiséw przez Jana Steszew-

_ skiego kilkadziesiat lat po

[l wojnie swiatowej (Mier-
czynski, Steszewski 1965),
praca do dzis ceniona w Ukra-
inie. W biezgcym juz stuleciu
sladami Mierczynskiego
wedrowat w rejonie Kosowa
Jakub Borysiak, reprezentu-
jacy dzis Radiowe Centrum
Kultury Ludowej w Polskim
Radio (Borysiak 2005). Wiedze
o instrumentarium Huculsz-
czyzny wieniczy lhor Macijevski
(Macijevski 2012), a uzupetnia
o sztuke gry na sopitce Bohdan
Jaremko (Jaremko 2014). Do
grona zastuzonych badaczy

Opi PYK
(1895 - 1968)

Rycina 4. Jerzy Cechmistruk .
polskich Huculszczyzny weszta

Justyna Czastka-Ktapyta swoja imponujgcg monografig pt. Koledowanie
na HuculszczyZnie (Czastka-Ktapyta 2014). Poniewaz w koledowaniu
huculskim zawarte s3 tez elementy taneczne, mozemy te ostatnig mono-
grafie traktowac jako kontynuacje Taricéw huculskich opublikowanych
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przez Romana Harasymczuka we Lwowie w roku wybuchu Il wojny swia-
towej; w monografii tej autor postuzyt sie m.in. dokumentacjg filmowa
(Harasymczuk 1939).

Wstrzasy polityczne w PRL przyczyniaty sie do ztagodzenia komuni-
stycznej cenzury w odniesieniu do tematyki kresowej Il RP. W 1980 roku
wystawiono we Wroctawiu ,,Wesele tarnopolskie”, zrealizowane przez
przesiedlericdw polskich, urodzonych w obecnej Ukrainie, a zamieszka-
tych od 1945 roku na Dolnym Slasku (Dahlig 2015).

Niemata role w relacjach polsko-ukrairiskich odegrat William Noll,
amerykanski etnomuzykolog i muzyk (klasyczny). Noll byt czynny
w latach 1980-1983 w Polsce, gdzie nagrywat zwfaszcza zespotowa
muzyke instrumentalng (Noll 1986, 1991). (Jezdzilismy z nim nawet
w stanie wojennym w 1982 roku, mégt za dolary kupowac talony na
benzyne). Nastepnie dziatat w Ukrainie, przyczynit sie do odnowy
zainteresowania lirnictwem, do opublikowania w ,,Rodovidzie” mate-
riatéw o lirnikach (Noll 1993) [ryc. 5]. Lire darzono zainteresowaniem na
ziemiach polskich od potowy XIX wieku do pierwszych dekad XX wieku
[ryc. 6]. Oskar Kolberg wzmiankowat o niej wielokrotnie m.in. w tomach
Pokucia. Lira korbowa byta badana gruntowniej w Polsce od lat siedem-
dziesigtych XX wieku (Kope¢-Bednarska 1979, Mazur-Hanaj 2009, Dahlig
2009b). Objazd naukowy i dokumentacje fotograficzna oraz pomiarowa
ponad trzydziestu lir korbowych w Polsce przechowywanych w muzeach
wykonat Ulrich Wagner z Mannheimu w 1989 roku (fototeka znajduje
sie w Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydfowcu).
Ten sedziwy chordofon otrzymat swojg monografie w 2022 roku (Prze-
rembski 2022). Synteze o lirze w dawnej Rzeczpospolitej uzupetniaja
ukrairiskie prace Zzrédtowe (Oshurkewycz, Rybak 2002). Ostatnio MLIM
zorganizowato wystawe i opublikowato luksusowy katalog poswiecony
lirze korbowej (Oborny 2023).
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Rycina 5. Lirnicy z chtopcem-prze-
wodnikiem w obwodzie
kijowskim, przetom lat 60.
i 70. XIX w., z albumu etno-
graficznego losifa Kordy-
sza

Rycina 6. Lirnik huculski na targu w
Kutach, lata 30. XX wieku,
fot. Konrad Maciejewski

(1899-1973)
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Przesladowani i eksterminowani we wczesnym Zwigzku Sowieckim
lirnicy zapewne sprawili, ze William Noll, bedac w Ukrainie usilnie uwydat-
niat na przetomie XX/XXI wieku range personalizmu i oralnosci w kultu-
roznawstwie i badaniach historii kultury muzycznej, w warunkach totali-
taryzmu. Opublikowat wielka ksiege Zrédet ustnych do historii wiejskich
spotecznosci w Ukrainie (Noll 1999), ktérg przetozono, zapewne wobec
dramatycznej aktualnosci, na jezyk angielski w 2022 roku w USA (Noll
2023). Z nurtu lirniczego wywodzi sie repertuar spiewakdéw wedrownych
(dziaddw), ktéremu poswiecit prace-antologie Aleksander Tereszczenko
(Tereszczenko 2013). W Polsce piesni dziadowskie tytutowane jako
,,Piesni dziadowskie (i na dziadéw zebraczych parodye’”) zaczat utrwalaé
od strony melodycznej juz Oskar Kolberg, poczynajac od Krakowskiego
(Kolberg 1873: 226-243).

Zwrot ku repertuarowi poszczegodlnych spotecznosci wiejskich, zapo-
czatkowany w Polsce przez Jarostawa Lisakowskiego w latach osiem-
dziesigtych XX wieku (w b. woj. ptockim), i w nastepnej dekadzie przez
Krzysztofa Pydyriskiego i Magdalene Wasiriska (w b. woj. koniriskim)
jest tez obecny w Ukrainie. Wspomniany autor, O. Tereszczenko, f3czy
aspekt lokalny z personalnym (Tereszczenko 2012).

Przechodzac do instrumentologii (etnoorganologii) mozemy twier-
dzi¢, ze instrumenty muzyczne i kapele to sprawa ponad granicami
panstw. Miedzynarodowe znaczenie ma dorobek wybitnego, niezyja-
cego juz muzyka i instrumentologa Michajto Chaja (Chaj 2011); podobne
zastugi w Polsce, zwfaszcza w odniesieniu do instrumentarium ogdlno-
karpackiego ma Alojzy Kopoczek (Kopoczek 1996). Moje upamietnienie
cymbalistéw (Dahlig 2013) jest echem wschodu Europy, bo tam zapewne
na przetomie XVIII/XIX wieku dokonywata sie sukcesja instrumentdw
od Zydéw do Rusinéw, Polakéw i Biatorusinéw. Badania nad kulturg
muzyczng Karpat sg prowadzone zaréwno w Polsce (Czastka-Ktapyta
2008), jak i w Ukrainie.

W etnomuzykologii ukrainskiej kluczowa jest zawsze identyfikacja
struktury wiersza i formy, ktéra prowadzi do studium melorytmu
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i odkrywania wzorcdw melodycznych na podobienstwo schenkerow-
skich Urmotive w twdrczosci kompozytorskiej, albo z drugiej strony, na
podobienistwo dawnych stdp greckich. Zintegrowana, wieloczynnikowa
analiza, analiza syntetyczna, charakteryzuje opracowania Bohdana
tukaniuka (tukaniuk 2015), uwiericzone ostatnio trzytomowym opus
vitae tego zastuzonego etnomuzykologa lwowskiego i ukrairiskiego
(kukaniuk 2022).

Kolejnym etapem pozbywania sie sowieckiej mentalnosci jest
usamodzielnianie sie badar nad mniejszosciami narodowymi, polska
w Ukrainie i ukrairiskg w Polsce. Mniejszos¢ polska w Ukrainie uwzgled-
niona jest w pracach Larisy Wachniny (Wachnina 2002), a mniejszos¢
ukrairiska w Polsce - w tomie pod redakcjg Stawomiry Zeranskiej-
-Kominek (Czekanowska 1990b; Zerariska-Kominek 1990). W ostatniej
dekadzie XX wieku, podobnie jak w Ukrainie, uwydatnia sie w Polsce
rola wydawnictw fonograficznych w promowaniu dziedzictwa muzycz-
nego na pograniczach etnicznych, tradycji mniejszosci i diaspor narodo-
wych zwtaszcza serii ,,Muzyka Zrédet” Polskiego Radia (Baliszewska,
Borucka-Szotkowska, Szewczuk-Czech 1997, 1999). Odblokowywanie
refleksji historycznej polega tez na odczytywaniu tradycji muzycznych
Podlasia od strony ukrainskiej, gdzie nie dochodzita akcja ,,Wista”
(Lukashenko 2006).

Melogeografia stowiariska (uprawiana tez w Biatorusi) jest naturalng
konsekwencja rozpoznania dokumentacyjno-analitycznego repertuaru
muzycznego i wydaje sie najbardziej zaawansowanym oraz unika-
towym osiggnieciem ukrairiskiej etnomuzykologii, w szczegdlnosci Iryny
Klymenko (Klymenko 2012, 2013, 2020). W Polsce metoda kartografo-
wania watkéw melodycznych, inspirowana ideg atlasu geograficznego
lub dialektologicznego, byta stosowana tylko sporadycznie — w odnie-
sieniu do obszaru wystepowania rodzajow duddéw, kozta oraz ich
skal (Sobieska 1936, 1973: 98, 105), dystrybucji rytmdéw mazurkowych
i rozprzestrzenienia weselnej piesni Chmiel (Steszewski 1959, 1960;
Steszewski, Steszewska 1960; Steszewski 1965). Idea przestrzennego
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odwzorowania rodzita sie zapewne w monografiach pojedynczych
watkow w poznariskiej szkole . Kamieniskiego, na wieksza skale podjat
sie metody kartograficznej dopiero Jan Steszewski w latach szes¢dziesia-
tych XX wieku. Kierunek melogeografii nie mdgt sie zakorzeni¢ w Polsce
ze wzgledu na znaczne przemieszanie tradycji muzycznych z réznych
okreséw historycznych. Ostatnio jednak, wobec digitalizacji zbioréow
Oskara Kolberga pojawia sie perspektywa réwniez kartografii muzycznej
na ziemiach polskich (Mista 2021).

W Polsce przewaza koncepcja regionalnych prezentacji tradycji
muzycznych wedtug funkcjonalno-tresciowych kryteriow podziatu
repertuaru, wypracowana przez Ludwika Bielawskiego i wspdtpracow-
nikéw poznariskich (Barbary Krzyzaniak, Aleksandra i Danuty Pawlakdw,
Jarostawa Lisakowskiego) w serii Polska Muzyka Ludowa. Zrédta i Mate-
riaty — Kujawy, Warmia i Mazury, Kaszuby (Bielawski, Krzyzaniak, Pawlak,
Lisakowski 1974, 1975; Bielawski, Mioduchowska 1997, 1998; Bielawski,
Krzyzaniak, Pawlak 2002); pod red. Jerzego Bartmiriskiego — Lubelskie
(Bartminski 2011), pod red. L. Bielawskiego, Weroniki Grozdew-Kotacin-
skiej i Janiny Szymariskiej — Podlasie (Bielawski, Szymariska, Grozdew-
-Kotaciriska, Dahlig, Nowak, Przerembski 2012, 2016-2022), pod red.
W. Grozdew-Kotaciriskiej—Kurpie(w przygotowaniu). Powyzsze obszerne
antologie, zwtaszcza wschodnich regionéw Polski moga stuzy¢ jako
zrddta do badan poréwnawczych polsko-ukrainskich na podstawie anto-
logii z regionéw ukrairiskich przylegajacych do Polski (Suprun-Jaremko
2013; Jarmota, Rybak 2021), badZ wschodnio-zachodnio stowiariskich,
podobnie jak monografie poswiecone koledowaniu w Lubelskiem
i Rzeszowskiem (Bartmiriski 1986; Smyk, Dragan 2019).

Szczegdlnym osiggnieciem w pokrewnej melogeografii dziedzinie
przestrzennego opracowania wiasciwosci muzycznych repertuaru
pozostaje monografia Anny Czekanowskiej poswiecona melodiom
starostowianskim (Czekanowska 1972) z zastosowaniem klasyfikacji
taksonomicznej Hugona Steinhausa, niegdys profesora Uniwersytetu
Lwowskiego. Melodie waskiego zakresu, czyli tadkanki przyciagaja
uwage zaréwno polskich, jak i ukrairiskich muzykologdw. Do korica XX
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wieku utrzymywaty sie w Bitgorajskiem opinie, ze ,,mtode kobiety Spie-
waty a stare tadkaty”. Dyskografia w serii In crudo, tworzona przez Remi-
giusza Mazura-Hanaja, dokumentuje réwniez dwujezycznos¢ tadkanek
(Mazur-Hanaj 2015).

Wspdlne badania polsko-ukrairiskie od przetomu wiekdw XX/XXI, ujete
w blisko 20 tomach z konferencji Musica Galiciana od 1997 roku, organi-
zowanych przez Akademie Muzyczna im. Mykoty tysenka i Uniwersytet
w Rzeszowie sg szczegolnie owocne pod egidg dziedzictwa kultury tacin-
skiej. Jednak badania nad folklorem byty nieco wczesniejsze. Mianowicie,
od 1990 roku Rus Czerwona, obficie niegdys dokumentowana przez
Oskara Kolberga, stata sie, z inicjatywy Bohdana tukaniuka, przestrzenia
ukrainsko-polskiej wymiany etnomuzykologicznej lub dokfadniej -
uczestnictwa polskiego w inicjatywie badawczej ukrainskiej Conferentia
Investigatorum Musicae Popularis Russiae Rubrae Regionumque Finiti-
marum (tukaniuk 1990-1999). Ze strony polskiej po 1990 roku kluczem
byta koncepcja Europy srodkowo-wschodniej, ktdra otwierata perspek-
tywy dziatalnosci na przyktad dla ,,Fundacji Muzyka Kreséw”, ktdra
obecnie nosinazwe ,,0srodek Rozdroze” z jego Miedzynarodowa Szkota
Spiewu Tradycyjnego (w 2024 roku — XXV edycja). Doroczne od 1991 roku
konferencje, organizowane w matych pogranicznych miejscowosciach,
gdzie etnomuzykolodzy z krajow battyckich i stowiariskich spotykali sie
w ostatniej dekadzie XX wieku, w okolicach styku trzech zywiotdw naro-
dowych - polskiego, ukrairiskiego, biatoruskiego, koncerty objazdowe,
badania terenowe niosty powiew przetomu demokratycznego. Na tych
konferencjach i na warsztatach bywat Evgen Jefremov, ktdry zainspi-
rowatw Polsce odnowe starych styldw spiewu. Na trzydziestopieciolecie
zespotu ,,Drevo” w Lublinie, w grozie poczatku wojny, w spigcej jeszcze
Europie w 2014 roku, zgtosito sie pie¢ grup polskich zainspirowanych
misjg Eugeniusza Jefremova.

Tak w Polscejakiw Ukrainie istnieje sukcesja pokoleriiwazne sgrelacje
mistrz-uczen, np. Mykota tysenko-Filaret Kotessa-Sofia Hrytsa-Mychajto
Chaj. Przeglad stanowisk i sukcesji badaczy w Polsce, przedstawiony juz
w ,,Etnomuzykologii Polskiej” (t. 5) pozwolit wyrdzni¢ trzy, czesciowo
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nakfadajace sie na siebie, ujecia historii w muzyce ludowej: A. Procesu-
alno-ewolucyjne (takze ku przewidywaniu przysztosci); B. Ideologiczno-
-retrospektywne (ku zrozumieniu przesztosci); C. Praktyczno-kreatywne
(ku pogtebieniu terazniejszosci). Ujecia te wytaniaty sie wraz z kolejnymi
generacjami badaczy i w rézny sposdb przeplataty sie w indywidualnych
refleksjach i pogladach; przypuszczam, ze zblizonej typologii mozna
poszukiwac i w historii etnomuzykologii ukrainskiej, licznie reprezento-
wanej we wspoétczesnym panstwie ukrainskim.

Warto wreszcie doda¢, ze kulturo- i jezykoznawczy rocznik ,,Ucrainica
Polonica”, ukazujacy sie od 2004 roku w Zytomierzu otwarty jest na przy-
czynki etnomuzykologdéw (Dahlig 2004, Nowak 2004, 2006).

Podsumowujac trzeba stwierdzi¢, ze niezaleznie od stopnia szczego-
towosci, precyzji i trafnosci ujecia struktury i piekna spiewdéw ludowych,
problemy interpretacji etniczno-regionalnych tradycji muzycznych s3
wspdlne tak w Polsce, jak i w Ukrainie. Etnomuzykologia w Ukrainie,
reprezentowana we Lwowie, Kijowie, Réwnem i w innych miastach,
ma, jak wspomniatem, pozycje przodujacg w Europie ze wzgledu na
swe zakorzenienie, wysoka muzykalnos¢ i konkretnosc stylow lokalnych
o stosunkowo niematej zywotnosci. Etnomuzykologia, obok uje¢ histo-
rycznych na temat obecnosci folkloru i jego interpretacji artystycznej
w narodowym zyciu muzycznym (Suprun 1997), podejmuje réwniez
wspotczesne podsumowania z okazji jubileuszy placédwek naszej dyscy-
pliny (Murzina 2008, Dovhalyuk 2019, Dahlig 2021). Wspdlnym dziedzic-
twem polsko-ukrairiskim sg koledy zyczace (szczodraki, szczedryvki).
Stanowity one umitowany przedmiot badan sp. Jerzego Bartmiriskiego,
obok Juliana Krzyzanowskiego najwybitniejszego folklorysty polskiego
ktéry wychowat sie w okolicach Przemysla (taszkiewicz, Niebrze-
gowska-Bartmiriska, Nowosad-Bakalarczyk 2024). Wszystkiego tego, co
w ,,zekankach”, w koledach zyczacych opiewano, nalezy zyczy¢ dzisiej-
szej Ukrainie, ktdra walczy w imieniu catej ludzkosci z upiorami prze-
sztosci — z (post)sowiecka czy rosyjska wersjg faszyzmu.
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Summary

The article presents similarities of studies on ethnic music in Poland and
Ukraine in the 20th and 21st centuries. Chronologically, the discipline has
emerged in Ukraine earlier than in Poland (as shown in the table) due to
the early use of the Edison phonograph in field research since the end of
the 19th century. In 1928, Klyment Kvitka defined “ethno-musicology” as
an analysis and typology of oral tradition to deepen the national conscio-
usness. The Ukrainians treated vocal repertoire as a “culture in music”
whereas the Anglo-Saxon concept of ethnomusicology developed since
the 1950s by Jaap Kunst and other Western ethnomusicologists defined
the field as “music in culture.” Polish ethnomusicologists who used the
term ethnomusicology since 1934 were somewhere in between both
profiles. The following notions concerning the development of ethno-
musicology in Poland and Ukraine are compared: 1. Conceptualizing
ethnomusicology, distribution of the term; 2. History of phonograph-
-aided research; 3. Transcription, analysis, and typology of folk songs; the
study of regional, local, and individual musical repertories; 4. The ethno-
genesis of Slavs, studies on narrow range melodies such as “tadkanka”
in the Polish-Ukrainian borderland; 5. The specific regions of Hutzuls
and Polessje — common Polish-Ukrainian field research since 1932;
6. Institutionally-based efforts to collect folk songs; 7. Contributions
and monographs about traditional ethnic music in both countries; 8. An
ethnic borderland as a cultural problem; 9. Musical instruments, such
as simple aerophones, hurdy gurdy, and dulcimer typical of both coun-
tries. 10. Musical mapping of types of songs and their rhythmic, melodic,
and textual features. This comparative contribution confirms that Alan
Merriam was right when he wrote that cultures and traditions of neigh-
boring countries present favorable conditions for comparative research.

Keywords: ethnomusicology, comparative musicology, Polish-Ukrainian
music relations, music traditions on cultural borderlands
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Uniwersytet Warszawski

Miedzy trauma a nostalgia.
Muzyka jako medium strategii spotecznych
temkdw w pierwszych latach
po przesiedleniu 1947 roku

Wprowadzenie

Niniejszy tekst dotyczy temkdw - spotecznosci gdralskiej zamieszkujacej
do pierwszych lat po drugiej wojnie swiatowej tereny Beskidu Niskiego
i Sadeckiego. Spotecznos<¢ ta niemal w catosci doswiadczyta w latach
1944-1947 przymusowych przesiedlen. Nowe, najczesciej bardzo
odmienne od rodzimych warunki geograficzne i spoteczne oraz skompli-
kowana i trudna do zrozumienia sytuacja polityczno-prawna wymagaty
od nich przyjecia nowych strategii spotecznych. Blizsze przyjrzenie sie
zrodtom dokumentujgcym reakcje poszczegdlnych jednostek i spotecz-
nosci lokalnych w nowych miejscach osiedlenia pozwala na postawienie
tezy, ze niebagatelna role w procesie tworzenia nowych strategii oraz
manifestowania postaw, odgrywata muzyka - zaréwno wokalna, jak
i instrumentalna - co zauwazane byto takze przez wczesniejszych
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badaczy'. Oczywiscie w tak krdtkiej formie, jak artykut naukowy nie
sposob ukazad tego zagadnienia catosciowo. Dlatego w niniejszym
tekscie skupie sie na nowych srodowiskach spotecznych powstatych
w wyniku przesiedlert w ramach akgji ,,Wista” oraz ogranicze sie do
jednego typu zrddet — publikacji wspomnieniowych, ktdrych szczegdlnie
duzo pojawito sie po roku 1989.

Metoda badari dokumentéw osobistych w polskich badaniach
jest dobrze ugruntowana, szczegdlnie dzieki postulatom (Thomas,
Znaniecki 1976a: 41-96, 238-241) i badaniom Floriana Znanieckiego
nad chtopem polskim, realizowanych w czasie pierwszej wojny swia-
towej. Zdaniem badacza ,,0sobiste materiaty zyciorysowe, mozliwie
jak najpetniejsze, stanowig typ doskonaty materiatu socjologicznego”
(Thomas, Znaniecki 1976b: 8). Zauwazat przy tym, ze z koniecznosci
ograniczenia materiatu badawczego nalezy poprzesta¢ na analizie
,reprezentatywnych wypadkdw, ktdérych przestudiowanie pozwoli
nam zastosowac wynik do mozliwie wszystkich wypadkdw tej kate-
gorii” (Thomas, Znaniecki 1976b: 9). Badajac funkcjonowanie muzyki
w spotecznosci temkowskiej w okresie jej dezorganizacji i reorganizacji
z perspektywy czasdw obecnych, w ktdrych wiekszos¢ dwczesnych
aktordw spotecznych juz nie zyje, badz jest juz w bardzo podesztym
wieku, wydane licznie pamietniki i relacje wspomnieniowe nie tylko
mozemy, ale wrecz musimy uznac za typ materiatu najdoskonalszego
takze dla etnomuzykologa. Z kolei wszelkie opisane we wspomnieniach
wypadki muzyczne lub z muzyka zwigzane w konsekwencji przyjetej
tematyki stanowi¢ beda dla nas wypadki reprezentatywne. Zaznaczy¢
przy tym nalezy, ze nie bedzie to pierwsza proba zastosowania metody
dokumentéw osobistych wobec badari nad przesiedlong w ramach
akcji ,,Wista” spotecznoscig temkowska - w pierwszej potowie lat
dziewiecdziesigtych swoje badania prowadzili socjolodzy zwigzani

I, ,kemkowie jako grupa etniczna, w wiekszym stopniu niz inni osadnicy, angazowali sie w or-
ganizacje zycia kulturalnego” (Nowak 2003: 87). W 2009 roku powstata réwniez pod mojg opieka
praca licencjacka Kai Mac¢ko-Gieszcz pt. Tradycje muzyczne temkéw mieszkajgcych na Dolnym Slg-
sku — przekaz utrwalony pamieciq informatoréw a wspétczesnosé (Macko-Gieszcz 2009).
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z Uniwersytetem Wroctawskim (Sitka 1996). Niniejszy tekst podejmuje
jednak problematyke catkowicie w tamtych badaniach pominieta,
a w moim przekonaniu bardzo istotna.

temkowie, ich kultura muzyczna i okolicznosci wysiedlen

Przed druga wojng swiatowg temkowie zamieszkiwali na terenie
Rzeczypospolitej Polskiej pomiedzy Wysokim Dziatem w Bieszczadach
a Doling Popradu, a takze na tak zwanej Rusi Szlachtowskiej na pogra-
niczu Matych Pienin i Beskidu Sgdeckiego. Obszar ten, zwany temkowsz-
czyzng (fem. /lemKkoBUHa, ukr. /lemKiBLmHa) obejmowat ponad 170 wsi,
ktorych ludnos¢ rézne Zrédta szacujg na 100-150 tysiecy oséb (Pecuch
2009: 43). Podstawg utrzymania spotecznosci wioskowych byta gospo-
darka rolnicza, szczegdlnie hodowlana, powigzana z obszarami gérskimi
potozonymi na wysokosci pomiedzy ok. 400 a 1100 metréw n.p.m., a w
niewielkim stopniu takze rzemiosto, lesnictwo i handel. Do pierwszej
wojny swiatowej sezonowo wedrowano na obszar éwczesnych Gérnych
Wegier w celach zarobkowych. Dos¢ rozpowszechnionym zjawiskiem
byta tez emigracja zarobkowa do Standw Zjednoczonych Ameryki
Pdétnocnej, z ktdrej czes¢ temkdw juz nie wracata.

Niewatpliwie muzyka odgrywata istotna role w zyciu mieszkaricéw
remkowszyzny juz od ich najmtodszych lat. Spiew i muzykowanie na
pojedynczych instrumentach obecne byty powszechnie wsrdd dzieci
i mtodziezy na pastwiskach, przy czym grywano gtéwnie na piszczat-
kach, fujarkach, trabitach i na skonstruowanych wtasnym sumptem
skrzypcach (Skrijka 2019: 56; Olesniewicz 2009: 24, 35, 37; Barna 2004,
21-23). Wazna role umuzykalniajacg odgrywata takze cerkiew i kultywo-
wany w niej wielogtosowy spiew (Olesniewicz 2009: 33; Barna 2004: 26,
34). Dzieki temu powszechnie w spotecznosci femkowskiej potrafiono
dodad drugi czy trzeci gtos do zainicjowanej piesni.

Bardzo istotng role w spotecznosciach odgrywaty wesela i zabawy
organizowane gtéwnie podczas karnawatu, zwanego miasnyci (Olesnie-
wicz 2009: 18). Huczne zabawy odbywaty sie kilka razy do roku,
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przewaznie w dniach swiat koscielnych, cho¢ w biednych wsiach czasami
zdarzato sie, ze nie zorganizowano zabawy ani razu (Skrijka 2019: 81). Za
to jesieniag mtodziez dos¢ czesto organizowata po pracy zabawy, zwane
po temkowsku muzyky (Olesniewicz 2009: 16), ktére w okresie adwentu
zastepowano przadkami ze zbiorowymi spiewami (Barna 2004: 31-32).
Podczas zabaw tanecznych bawiono sie przy kozaku, kotomyjce, polce,
madziarze/czardaszu, obyrtce zwanej tez obertasem i sztajerku (Skrijka
2019: 81; Maslej 2017: 96). Bardzo rzadko i tylko do bogatych rodzin
zamawiano muzykantéw na chrzciny (Skrijka 2019: 82).

Muzyka instrumentalna zdominowana byta przez Romdw, chod
w kapelach romskich grywali tez temkowie, ktdrzy zresztg od Romdw
najczesciej nabywali umiejetnosci muzykanckich (Barna 2004: 20, 27;
Murianka 2022: 120; Gocz 2007: 7-9, 14, 18, 61; Rusynko, Barna 2007:
60-61; Olesniewicz 2009: 12-13, 18; Skrijka 2019: 80-81). Z czasem zaczety
dziata¢ réwniez kapele ztozone tylko z temkdw, w tym kapele rodzinne
(Gocz 2007: 5-6; Olesniewicz 2009: 28; Murianka 2022: 56; Rusynko,
Barna 2007: 61). Kapelanci zwani zwykle hudakami grali gtéwnie na
skrzypcach zwanych huslami oraz duzych basach (Skrijka 2019: 80). Partia
skrzypiec byta na ogét dzielona na prym i sekund, przy czym prym zwykle
byt jeden, a sekundzistéw od jednego do kilku (Rusynko, Barna 2007: 61).
Dopiero przed samga druga wojna swiatowa w zespotach temkowskich
zaczat pojawiad sie wielki beben dwumembranowy, zastepujacy basy,
a takze klarnety i trabki (Olesniewicz 2009: 25; Barna 2004: 27). Wedtug
relacji wspomnieniowych w latach dwudziestych na wsiach temkowskich
pojawity sie tez harmonie, guzikéwki (Olesniewicz 2009: 18; Maslej 2007:
13; Barna 2004: 27), cho¢ analiza fotografii z epoki karze przypuszczac, ze
autorom relacji chodzito raczej o heligonki (Starzyriski 2018: 166).

Okres miedzywojenny byt dla temkdéw czasem bardzo mocnych
napiec spotecznych zwigzanych z ksztattowaniem sie zaréwno tozsa-
mosci etnicznej, jak i narodowej. Procesy te zdynamizowane w XIX
wieku swoje apogeum osiggnety w latach trzydziestych. Egzoetnonim
temko w okresie miedzywojennym zostat w zasadzie przyjety przez catg
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spotecznos¢ tfemkowska obok etnonimu Rusnak, jednak jego trakto-
wanie przez poszczegdlnych przedstawicieli grupy byto zréznicowane.
Dla wielu oséb pozostawat on tylko etnonimem, przy czym czes¢ miesz-
kancéw temkowszczyzny podzielajgcych ten punkt widzenia miata swia-
domos¢ wytacznie lokalng. Inni — szczegdlnie we wschodnich obszarach
temkowszczyznyiczesto pod wptywem duchownychinauczycielipocho-
dzacych z terendw rdzennej Ukrainy — przyjmowali tozsamos¢ narodowa
ukrainiska. Coraz czesciej upowszechniata sie jednak takze tozsamosc
narodowa temkowska. Spiecia na punkcie tozsamosci narodowej byty
powodem konfliktdw na gruncie religijnym, powodujac powrét wielu
zwolennikdw narodowosci temkowskiej do porzuconego w XVII wieku
prawostawia. Grekokatolicyzm coraz czesciej — chod nie zawsze — utoz-
samiano wsrdd temkow z tozsamoscig narodowa ukrainska. Rowniez
osrodki szkolne i nieliczne placéwki kulturalne nie byty wolne od napiec
na tle narodowym, a wrecz uczestniczyty w propagowaniu okreslonych
postaw, a przez to podlegaty ingerencjom zewnetrznym.

Jakby probleméw wewnetrznych byto mato, lata1944-1947 przyniosty
terenom zamieszkiwanym przez temkdw okolicznosci, ktdre zatrzesty
fundamentami kultury temkowskiej. W drugiej potowie 1944 roku przez
tereny zamieszkiwane przez temkdw przetoczyta sie operacja dukielsko-
-preszowska, ktéra — podobnie jak kampania karpacka z lat 1914-1915 -
przyniosta zniszczenia, przesiedlenia, a nawet smier¢ wielu femkowskim
rodzinom (Pecuch 2009: 52). Zaledwie kilka miesiecy pdzZniej, wiosng
1945 roku, na mocy umowy z 9 wrzesnia 1944 roku miedzy Rzadem
Lubelskim a wtadzami Ukrainskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej,
rozpoczeto przesiedlenia ludnosci temkowskiej, ktdre z poczatku dobro-
wolne przerodzity sie latem 1945 roku w przesiedlenia wymuszane przez
radzieckie wojsko i stuzbe bezpieczernstwa (Pecuch 2009: 53-58). Akcje
oficjalnie zakoriczono 15 czerwca 1946 roku, cho¢ znane s3 przypadki
przesiedlania ludnosci takze w pdzniejszych miesigcach. Szacuje sie, ze
w wyniku tych dziatann temkowszczyzne opuscito okoto 60% ludnosci.
Ostateczny cios pozostatej spotecznosci temkowskiej zadata akcja
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,yWista” przeprowadzona przez polskie wojsko i stuzbe bezpieczeristwa
oficjalnie w dniach od 28 kwietnia do 31 lipca 1947 roku, cho¢ przygoto-
wywana byta juz od korica 1946 roku, a realnie zostata zakoriczona 22
kwietnia 1950 roku wysiedleniem 34 rodzin z Rusi Szlachtowskiej (Drozd
1997: 34-37, 110-112). Oficjalnym celem akcji byta walka z Ukrairiska
Powstariczg Armig?, chod biorgc pod uwage, ze poparcie dla tej orga-
nizacji na temkowszczyznie byto niewielkie (w szeregach UPA wedtug
réznych szacunkdw znalazto sie nie wiecej niz kilkudziesieciu lub maksy-
malnie stu kilkudziesieciu temkdéw), nalezy podejrzewad, ze wazniejsze
byty powody nieoficjalne: asymilacja w nowym srodowisku polskim
i repolonizacja kreséw potudniowych. Ludnos¢ temkowska osiedlano
w duzym rozproszeniu gtdwnie na terenach obecnych wojewddztw
dolnoslaskiego, lubuskiego i zachodniopomorskiego. W Beskidzie Niskim
i Sgdeckim pozostaty nieliczne rodziny temkowskie z matzeristw miesza-
nych lub z fatszywymi metrykami potwierdzajagcymi wyznanie rzymsko-
-katolickie (Drozd 1997: 63), ktdre przez lata byty zmuszone ukrywac
swoje prawdziwe pochodzenie.

temkowie i ich strategie w nowych miejscach osiedlenia
Jak zwrdcit uwage Jacek Nowak, akcja ,,Wista” byta:

1. Gwattowna zmiang przestrzeni zyciowej, a zmianie ulegty
warunki  topograficzne, = demograficzne, gospodarcze
i kulturowe.

2. Przemianie ulegto mityczne rozumienie czasu, a wytworzyta
sie nowa kategoria czasoprzestrzenna ,,przed akcjg »Wista«”,
ktdra zmienita stosunek do przesztosci i rozumienie aktualnej
rzeczywistosci.

3. ,Przestata istnieC nie tylko przestrzen kulturowa, zniknety
rowniez procesy wieziotworcze i takie stosunki miedzyludzkie,
jakie wiasciwe byty dla temkowskiej spotecznosci przed

2 Ukrairiska Powstaricza Armia - formacja zbrojna Organizacji Ukrairiskich Nacjonalistéw.



Tomasz Nowak 99

przesiedleniem” - zniknety wiec granice etniczne, zmienita
sie struktura wfadzy, otoczenie etniczne, normy i wartosci,
rozpadt sie kulturowy system wartosci. (Nowak 2003: 78-79)

Wszystko to, zdaniem Jacka Nowaka, byto niebezpieczne dla
temkoéw z jednego, bardzo zasadniczego powodu - w ich spotecznosci
nie wyksztatcono ,,jednego uniwersalnego mitu” dotyczgcego pocho-
dzenia (Nowak 2003: 69). Dlatego tak wazna byta budujaca wzajemna
solidarnos¢ wspdlnota terytorium, na ktorym spotecznosc dzielita swoje
losy i uczestniczyta w tej samej kulturze. Tracac terytorium ,,wspdlnota
stracita wszystko, co stanowito esencje jej etnicznosci, byto podstawa
Swiata symbolicznego” (Nowak 2003: 76).

Bronigc sie przed powstatymi zagrozeniami, koniecznym stato sie
obranie skutecznych strategii. Zdaniem Wojciecha Sitki (1996: 19-21)
strategiami obranymi przez temkdw stato sie:

1. Przeciwdziatania rozproszeniu.
2.  Wyréwnywanie rdznic cywilizacyjnych.
3. Rezygnacja z zewnetrznych oznak tozsamosci.

Analizujgc zachowania muzyczne temkdow z pierwszych lat w nowej
czasoprzestrzeni opisane w literaturze wspomnieniowej, mozna
zauwazy¢, ze muzyka stata sie nie tylko odzwierciedleniem obranych
strategii, ale wrecz srodkiem ich manifestowania. Wydaje sie jednak, ze
bardziejzasadne bedzie omdwienie ich winnej kolejnosci, ktéra oddawac
bedzie chronologie obieranych metod dziatania.

Rezygnacja z zewnetrznych oznak tozsamosci - przyktad aktywnosci

muzycznej

Pierwszg strategia, jaka musieli temkowie przyja¢, byta rezygnacja
z zewnetrznych oznak aktywnosci. Wymusita to propaganda stuzb
bezpieczeristwa, ostrzegajaca wszystkie spotecznosci wiejskie, do
ktérych planowano przesiedla¢ ludnos¢ objeta akcjg ,,Wista”, ze
beda to ,,banderowcy”, ,,mordercy Polakédw”. Spowodowato to, ze
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nowych mieszkaricdw przywitano z wrogoscia, a wiele spotecznosci
powotato uzbrojone w siekiery i kije straze obywatelskie, ktére w nocy
petnity warte we wsiach. Zdarzaty sie tez pobicia — szczegdlnie dzieci
w szkotach - a nawet wypedzenia rodzin ze wsi. W celu unikniecia
wszelkiego rodzaju szykan poczatkowo unikano wiec wszelkich oznak,
ktore mogtyby zwracac¢ uwage spoteczng. Tym samym przesiedlenie
przyniosto nie tylko strate ojczyzny i wtasnej kultury. Jak pisat Roman
Chomiak:,,[... ] wtadza ludowa zrabowata nam wszystko, nasz majatek,
nasza kulture, naszg wesotos¢. Juz nie Spiewajg temkowskie dzieci,
jak pasaty bydto na pastwiskach w naszych gérach na Podkarpaciu na
potoninach” (Chomiak 1996: 51).

Bardziej spersonifikowat ten problem Petro Murianka odwotujac sie
do doswiadczen swojego starszego brata, Jarostawa Trochanowskiego:
,,brat Jarosio byt starszy ode mnie o siedem i pét roku. [...] W Gdrach
zostaty jego samorobne gesliki, wiec nie mégt juz stuchad samego siebie.
Nigdy nie spiewat. Ludzie tez tu wtedy jeszcze nie spiewali. Tylko ptaki”
(Murianka 2022: 30).

Ten kontrast miedzy milczeniem bliskich ludzi i spiewem obcych
ptakdw jest tu bardzo znaczacy. Zwtaszcza, ze w wielu wspomnieniach
jest nieustanne odwotywanie sie do ,,gdor”, ktdre nie s3 tu tylko okresle-
niem krajobrazu, ale takze ojczyzny i ojcowizny oraz specyficznej prze-
strzeni akustycznej. Potwierdzenie tego znajdujemy w kolejnym frag-
mencie wspomnien Petra Murianki odwotujacych sie do doswiadczen
wybitnego skrzypka Prokopa Stywy z Krilowej Ruskiej (dzi$ Krélowej
Goérnej), jak tez reszty spoteczenstwa: ,,[... ] Prokopa, jak i nas wszyst-
kich, przygnali tu, na te réwniny, gdzie skrzypce ani nie chcg gra¢, jakby
z nich dusza wyszta. Zresztg, tu i gtos ani nie ma sie od czego odezwac”
(Murianka 2022: 120).

Prokopa Stywe zaistniata sytuacja przywiedzie do alkoholizmu, zmie-
szanego z nawrotami atakdw rozpaczy. A nie byt to odosobniony przy-
padek zaniechania aktywnej i cenionej praktyki muzycznej. Szczegdlnie
przejmujgca jest relacja mdwigca o Hnacie Woteriszczaku, ktdrego
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muzyczne milczenie nabrato w spotecznosci znaczenia niezmiernie
wymownego cichego protestu:

[...] Hnata Woteriszczaka [...] nijak nigdy nie udato sie uprosi¢. Tam,
w GoOrach — méwili mi nieraz tato, bo Hnat bytich dwurodzonym bratem -
nie trzeba go byto prosic. [...] Tu, kiedy juz przyjechat, powiesit skrzypce
na kotku, na przedniej, szerokiej scianie, jak obraz, jak ikone... | nigdy,
przenigdy nie odezwata sie juz ich dusza... [...] Nie byto sensu prosic,
chyba moze tylko dlatego, zeby sie raz jeszcze przekona¢, ze Hnat nie
zagra. Ze nigdy nie bedzie sie ttumaczyt - czemu nie zagra. Po co? Prze-
ciez on dobrze wiedziat, ze my dobrze wiemy - ze jego skrzypce sa na tej,
obcej ziemi po to — zeby milczed... (Murianka 2022: 56, 98).

Opowies¢ o Hnatowych skrzypcach ma tez swoja pointe w dalszym
komentarzu, ktory doktadnie okresla, jakie mysli i marzenia kryty sie pod
tym spotecznym muzycznym milczeniem:

One zagrajg jeszcze kiedys. Kazdy w to wierzyt. Siwy dziadus, pokastujacy
przy kaflu, i ja, maty chtopiec. Przeciez nikt o niczym innym nie mdwit, nie
myslat... Wrécimy. | wtedy drgng struny Hnatowych skrzypiec, i wtedy
chmury zawieszone pomiedzy Zelarka i Czerszka rozwojeczq sie [rozejda
sie — przyp. TN], zatariczg, sciemni sie na chwile, btysnie ogniem Perun,
zadudni grzmot, zaszumi Sochiw, zakotysze brzegami i wraz z Bitcarka
poptynie do Biatej. | wyjdzie duha - tecza, pomarariczowo-zielono-sina,
uczepi sie, dwuusta, kraricéw naszej ziemi i wypije wszystko, co mokre.
Rozrzedzi sie inyj obtokdw i zaswieci Storice. | bedzie $wiecito... Swieci.”
(Murianka 2022: 98)

Niestety, niewielu danym byto powrdci¢ w rodzinne strony. Wiele
0s0b sposrdd tej wiekszosci, ktdra pozostata na ziemiach zachodnich
zamilkta na zawsze, prébujac ukry¢ swojg temkowska tozsamos¢. Wiek-
szos¢ jednak po pewnym czasie otrzasta sie z traumy przesiedlenia
i wrogiego przyjecia w nowym srodowisku, szukajac oparcia we witasnej
grupie etnicznej. Srodkiem do tego bardzo czesto byt $piew. | tak ksztat-
towata sie strategia przeciwdziatania rozproszeniu.
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Spiew zbiorowy jako przeciwdziatania rozproszeniu

Nie jest przypadkiem, ze poczatkowo oparcia poszukiwano bardzo
czesto u o0sob uzdolnionych muzycznie, szczegdlnie szanowanych
powszechnie skrzypkdw, a spotkania te miaty charakter spontaniczny
i akcydentalny. Wspomina o tym Piotr Trochanowski: ,,schodzili sie,
zeby pobyc¢ razem, zeby pospiewad, pod Andryjowe, Mytrowe, czasem
i pod Teofilowe skrzypce. Czasem - bo Teofil grat rzadko, sztuka byto
go uprosi¢” (Murianka 2022: 98). Z czasem jednak spotkania nabieraty
statego charakteru, szczegdlnie wsrédd mtodziezy meskiej i to nieza-
leznie od wioski pochodzenia, co miato juz pewng tradycje zachowan
grup kawaleréw na temkowszczyznie:

Kazdego dnia po robocie, nieraz bardzo mozolnej, nasi chtopcy, wysie-
dlericy z Czarnego, Jasionki, Wapiennego i Meciny Wielkiej, spotykali sie
koto naszego domu i Spiewali swoje piosenki. Nie byt to spiew z uciechy,
lecz z tesknoty za rodzinnymi gérami, lasami, rzekami, gérskim krajobra-
zem i klimatem. (Barna 2004: 95).

Kolejnym etapem byto organizowanie spotkarh mtodziezy meskiej
i zeniskiej z réznych wsi w dni swigteczne:

Aby oderwac sie od tamtych trudnych i ciezkich przezy¢, mtodziez w wol-
nych chwilach starata sie organizowac spotkania i tam przy taricachii spie-
wie pragneta zapomnie¢ tesknote i zal za rodzinnymi stronami. Takich
spotkan przy taricach i Spiewie nie zabrakto i mtodziezy z Piorunki, a miej-
scem tych spotkan byt wtasnie folwark w Chatupkach, potozonych o 0,5
km od Nieszczyc, 1 km od Chobieni i 2 km od Radoszyc (Rusynko, Barna
2007: 186)3.

Najbardziej jednak mocnym przezyciem wsréd temkdw stawato sie —
czesto pierwsze po kilku latach - zorganizowanie wtasnych nabozerstw
i Stuzby Bozej we wtasnej wierze. Co ciekawe - tak jak w przypadku
spotkant mtodziezy meskiej z réznych wsi zacierata sie pamiec o wzajem-
nych animozjach, tak samo liturgie i nabozenstwa tgczyty zaréwno

3 Por. Barna 2004: 96; Wistocka 1996: 141.
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prawostawnych jak i grekokatolikdw. Doskonatym przyktadem jest tu
relacja o pierwszej Stuzbie Bozej w Torzymiu:

Zebrato sie duzo ludzi, bo wies¢ poszta na okolice, ze w Torzymiu w kaplicy
prawostawna Stuzba Boza. Na dtugo przed rozpoczeciem nabozen-
stwa oczekiwali ludzie. Przyjechali czym kto mdgt, najwiecej rowerami,
nawet z odlegtosci 30-40 km. (...) Rozpoczeta sie Stuzba Boza, a wraz
z nig i szloch, i ptacz. Byto dwdéch zakdw z dawnej Florynki — tegie gtosy
- Andrzeja Zwoliniskiego i Stefana Mereny oraz piekne gtosy Zenskie
dawnych florynckich chdrzystek: Marii Zwoliriskiej, Warwaki, Tacy Dubec,
Juhaski Habury, wielu innych dziewczat z Torzymia, wstrzgsnety kazdym
pojedynczym cztowiekiem, kazdg temkowska dusza, chocby byta nie
wiem jak twarda, nie byto sity, zeby nie zaptaka¢. Zyjemy, $piewamy po
swojemu Hospody pomytuj, a na koniec Stuzby Bozej, piekne O mno-
hoje lita.[... ] Nie byto tez dla nikogo zaskoczeniem, ze do cerkwi przyszli
nasi florynczanie-grekokatolicy (Zwoliriski 1996: 156).

Podobna sytuacje z lata 1949 roku w Lubinie opisat tez Adam Barna
(2004: 136).

Szczegdlne znaczenie dla integracji spotecznej miaty wesela. Jak pisat
Jarostaw Zwolinski:

Jesienig 1948 roku odbyto sie pierwsze wesele w Torzymiu. [...] Dla-
czego to wesele zastuguje na odtworzenie w pamieci? [...] Zebranie
sie duzej ilosci ludzi, utrzymanie wtasnego obyczaju, wiasnego spiewu
weselnego byto bardzo znaczgcym akcentem i ogromnym krokiem do
integracji temkdw, zachowania wtasnej, odrebnej tozsamosciito ciggte
i wszedzie podkreslanie — to nasze femkowskie, to my temkowie, nigdy
jako Ukrainicy. Gdybysmy sobie wtedy pozwolili na wmdwienie nam, ze
to sg Ukraincy z akgji ,,W”, nigdy nie zachowalibysmy naszego temkow-
skiego ducha, piesni, zwyczaju, a nawet naszego wyznania (Zwoliriski
1996: 159-160).

Z obowigzku naukowego nalezy przypomnie¢, ze czes¢ temkdw
opowiadata sie tez jako Ukrainicy, cho¢ w dostepnych mi materiatach
nie znalaztem relacji z pierwszych lat po przesiedleniu, ktdra by to
akcentowata.
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Interesujgcym faktem jest, Ze przeciwdziatanie rozproszeniu nie
dotyczyto jedynie temkdw, ale réwniez ich sgsiadéow — Romow. Wielu
z nich zostato zresztg wysiedlonych razem z temkami. Interesujgcym
przyktadem jest tu skrzypek Jurko Bladycz:

Jurko z rodzing zyt z nami az do ’47 i razem z nami zostat wysiedlony na
zachdd podczas akgji ,,Wista”. W jednym transporcie przyjechalismy do
Olesnicy. Tam nas rozdzielono. Jego skierowano do miejscowosci odle-
gtej od naszej o 15 kilometréw. Przypadkowo dowiedziat sie o nas i przy-
szedt w odwiedziny. Szedt pét dnia, bo nie znat drogi. Bardzo tesknit za
Berescianami. Mimo smutku pogralismy jeszcze razem na skrzypcach.
Przenocowatina drugi dzier poszedt z powrotem (Olesniewicz 2009: 13).

Nie wszystkie jednak rodziny Romskie zostaty wysiedlone w ramach
akcji,,Wista”, a pomimo to dobrowolnie podazaty za temkamina zachdd,
by nadal gra¢ na temkowskich weselach. Co ciekawe — wielu Romdéw po
smierci zostato zresztg pochowanych w rodzinnych wsiach temkow-
skich, cho¢ taki zwyczaj wsréd temkdéw nalezat do rzadkosci (Gocz 2007:
18, 114).

Wyréwnywanie réznic cywilizacyjnych — spiew jako skracanie dystansu
spotecznego i manifestacja przewag kulturowych

W przywotywanej juz w niniejszym artykule publikacji Wojciecha Sitki
autor zwrdcit uwage na to jak wazna role odegrato wyréwnywanie
réznic cywilizacyjnych. temkowie wszak przybyli na nowe tereny tylko
z najprostszymi narzedziami, a do zaprzegu czesto uzywali kréow lub
wotdw. W nowych realiach przyszto im natomiast gospodarzy¢ czesto
na duzo wiekszych polach, a do dyspozycji byty maszyny i urzadzenia
rolnicze, z ktdrymi wczesniej nie dane im byto sie zetkna<. Inna sprawa,
ze gospodarki w warunkach nizinnych tez trzeba byto sie na nowo uczyg,
a w tej nauce temkowie byli zapdznieni w stosunku do wczesniej przy-
bytych osadnikéw. Wyréwnanie réznic stato sie wiec warunkiem sine
qua non uznania spotecznosci temkowskiej rowng innym osadnikom.
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To zas wymagato czasu. W tej sytuacji istotna role odegraé mogty inne
walory temkdw, umozliwiajgce obdarowanie ich uznaniem sgsiadow
oraz skrdcenie dystansu wobec nich. W gospodarczym wymiarze taka
cechg okazata sie pracowitos¢ temkdw. W wymiarze duchowym nato-
miast okazaty sie nimi muzykalnos¢iszczegdlne kompetencje w zakresie
spiewu. Ta ostatnia stata sie rowniez pewng przewaga kulturowa.

Najpierw jednak nalezato sie odwazy¢ przetamad strach przed manife-
stacja swojej femkowskiej kultury, a najczesciej zdarzato sie to przy pracy. | tak
jeszcze w 1947 roku pod Zelechowem w wojewddztwie lubuskim:

Ktéregos tam dnia dyrektor zapowiedziat, ze po niedzieli zaczynamy
koszenie zyta. [...] | zaczeto sie. Wczesnym rankiem wyszli na wskazane
pole. Ogromny obszar dorodnego zyta. [...] Jaki$ lepszy nastrdj zapa-
nowat przy jedzeniu sniadania, nawet jakas piosenke zanucili, a spiewali
pieknie, a zwtaszcza piosenki nastrojowe, liryczne (Zwoliriski 1996: 149).

Podobnie byto miedzy Przemkowem a Lubinem w wojewddztwie
dolnoslaskim: ,,czesto spiewalismy na dwa gtosy. Na kosiarce tez.
Czy stonce piekto jak wsciekte, czy byto szczesliwie pod chmura. To
juz pewnie tak z maminej krwi. Bo mama podspiewywata zajedno”
(Murianka 2022: 129).

Te piesni pozwalaty temkom poczuc sie jak w swoich rodzinnych stro-
nach, a jednoczesnie oswoi¢ nowa przestrzen. W ten sposéb - jak pisat
Piotr Trochanowski - ,,réwniny zaczety sie stawad bardziej normalne
niz nienormalne, kiedy nardd troche przyszedt do siebie, kiedy zaczat
Spiewad” (Murianka 2022: 120).

Ale oswojenia wymagaty takze inne przestrzenie — architektoniczne
i spoteczne. Piszac wspomnienie o Antonim Rusynko, diaku w Piorunce
i na Dolnym Slasku, Dymitr Rusynko zauwazat:

Najwazniejsze byto to, ze w Karpatach poznat spiew tradycyjny, gdzie
kazda wies, kazda parafia miata swdj styl spiewu, gdzie w matej drewnia-
nej cerkiewce gtos i Spiew byty czyste i wyrazne, przekazywane wiernym
z pokolenia na pokolenie. Na Zachodzie trafit sie kosciét wielki, muro-
wany, o wysokich i pustych przestworzach [...]. W takich warunkach, to
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jest w wielkim kosciele z matg iloscig wiernych, wywodzacych sie z wielu
wiosek o réznych tradycjach spiewu cerkiewnego, przyszto Antoniemu
Spiewac i odprawiaé nabozenstwa (Rusynko, Barna 2007: 174-175).

W tych warunkach doswiadczanie spiewu, jak tez sam sSpiew zaczat
sie zmienia¢ w wymiarze brzmieniowym, ksztatt linii melodycznych, ich
rytmizacje i harmonizacje nalezato na nowo negocjowac¢ w praktyce
wokalnej i ujednolica¢, co otwierato nowopowstate spotecznosci wier-
nych na zmiany modernizacyjne.

Ale co wydaje sie najwazniejsze, to piesni — zardwno swieckie, jak
i religijne — pomagaty oswoic sgsiadéw z kulturg temkowska i samymi
temkami. Jak sie okazato, te prezentacje na ogot spotkaty sie z zyczliwym
przyjeciem pozostatych osadnikéw, czego przyktad dat Adam Barna:

Wiekszos¢ z nich lubita stucha¢ wieczorami naszego spiewu, bo wschod-
nie piesni przypominaty im ich mtode lata i rodzinne strony. Byli jednak
i tacy, co nie mieli ochoty stucha¢ tych piosenek, bo przypominaty im
czasy partyzanckie na Wschodzie, skarzyli sie wiec wtadzom na nas, ze
jestesmy wiasnie tymi, za jakich nas uwazano [czyli Banderowcami —
przyp. TN] (Barna 2004: 95).

Réwniez spiewy cerkiewne spotkaty sie na ogét z zyczliwym przyje-
ciem. Jak wspominat Jarostaw Zwoliriski opisujgc pierwszg Stuzbe Boza
w Torzymiu: ,,Jak sie potem okazato, naszego spiewu cerkiewnego
stuchato cate miasto” (Zwolinski 1996: 158). | dodajmy - Spiew ten byt
bardzo chwalony przez sgsiaddéw. To zas samych temkdw zachecato do
wykonania pierwszych krokdw w strone otaczajacych ich przesiedlericéw
i to takze tych, od ktdrych czesto doswiadczyli wielu drobniejszych lub
powazniejszych przykrosci i niesprawiedliwosci. Odbywato sie to czesto
w wymiarze mikro - zwyktych, codziennych kontaktdw osobistych. Ale
zdarzaty sie takze gesty wykonane w szerszym wymiarze. Doskonatym
tego przyktademjest opis pierwszego temkowskiego wesela w Torzymiu:

Na trzeci dzieri [... ] gospodarze i nowozericy zaprosili sgsiadéw, tych naj-
blizszych, ale tez zaprosili tych najwazniejszych z miasteczka - przyjda
czy nie przyjda [...]. O dziwo — wszyscy przyszli. Zaczynamy wesele od
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nowa. Wypili, pospiewali z nami, pospiewali i sami, oczywiscie przy naszej
pomocy, bo przeciez dobrze sg nam znane takie piosenki, jak Szta dzie-
weczka do laseczka, Géralu czy ci nie zal czy tez Czerwony pas, ktdre
po jednym czy drugim kieliszku zawsze ktos$ zanuci, a inni mu pomoga.
Pryst mit o Ukrairicach z UPA w polskiej spotecznosci miasta Torzymia...”
(zZwoliriski 1996: 161).

Spiew w tym przypadku nie tylko okazywat pewng przewage kultu-
rowg i skracat dystans wobec s3siadéw, ale wrecz zapewniat bezpo-
sredni dialog kulturowy i skutecznie nawigzywat porozumienie miedzy
spotecznosciami przesiedlericéw.

Jak z powyzszego przegladu wynika, w wymiarze kultury muzycznej
wszystkie trzy strategie spoteczne temkdéw wyrdznione przez Wojciecha
Sitke sg bardzo dobrze widoczne, cho¢ w przypadku ostatniej z omdwio-
nych spiew byt czynnikiem wyjagtkowo skracajagcym dystans spoteczny
i umozliwiajacym manifestowanie przewagi kulturowej. Jednak w moim
przekonaniu badania Wojciecha Sitki nakierowane na strategie spoteczne
nie ukazujg tego, ze gdzies w gtebi wielu temkdéw obecna byta takze
inna, zapewne nieuswiadamiana strategia, ktdora nie tylko byta nie mniej
wazna, ale wrecz decydujaca dla wszystkich pozostatych. Byta to stra-
tegia przepracowania i poradzenia sobie z traumg wysiedlenia, utrata
ojcowizny i ojczyzny, zanizenia spoteczneji osobistej wartosci. Strategia,
ktdra z perspektywy socjologii trudno dostrzec, bowiem badania nad
nig odbywaja sie dotychczas gtéwnie na pograniczu psychologii, filozofii
i nauk o sztuce. A jest to strategia samowspierania poprzez nostalgie
muzyczna.

Nostalgia muzyczna jako srodek samowspierania w obliczu doswiad-

czonej traumy

Slad dostrzezenia tej strategii w dotychczasowych badaniach na kulturg
temkdw zaobserwowad mozna w pracy Jacka Nowaka, ktéry w swojej
ksigzce zwrdcit uwage, ze w przeprowadzonych przez niego wywia-
dach wsréd przesiedlonych w ramach akgji ,,Wista” — a wiec w warstwie
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stownej - nostalgiczne wspominanie krajobrazu byto jednoczesnie przy-
wotywaniem wiezi i etnicznosci (Nowak 2003: 88). Jednak kategoria
nostalgii nie zostata przez niego szerzej omdwiona. Ale przeciez gtebsza
analiza dotychczas przytoczonych zachowan dostarczyta juz wielu
przyktaddw, ktdre najlepiej dajg sie wyjasni¢ w kategoriach nostalgii.
Bowiem czy wszystkie te przyktady rezygnacji z aktywnosci muzycznej
w pierwszych miesigcach po przesiedleniu nie wynikajg witasnie ze
strachu przed re-traumatyzacjg, a wiec wywotywaniem nieprzyjemnych
wspomnieni i silnych emocji zwigzanych z przezyta trauma, czy tez spro-
wokowaniem w swoim otoczeniu stresoréw traumatycznych? Z kolei
w nastepnym okresie, po powrocie do aktywnosci muzycznej, czy nostal-
giczne zanurzenie sie w przywiezionym z Karpat spiewie nie spetniato
trzech podstawowych psychologicznych funkcji nostalgii, tj. poprawy
nastroju, zwiekszenia wiezi spotecznych oraz wzmocnienie pozytywnej
samooceny i nadanie znaczenia egzystencjalnego (Wildschut, Sedikides,
Arndt, Routledge 2006: 975-993)? Jak bowiem wczesniej wskazano
spiewano ,,z tesknoty za rodzinnymi gérami, lasami, rzekami, gérskim
krajobrazem i klimatem” (Barna 2004: 95), ,,aby oderwac sie od tamtych
trudnych i ciezkich przezy¢, [...] zapomniec tesknote i zal za rodzin-
nymi stronami” (Rusynko 2007: 186), czy w koricu by ,,poby¢ razem”
(Murianka 2022: 98). Same zas $piewy nie raz ,wstrzasnety kazdym
pojedynczym cztowiekiem, kazda temkowska dusza”, a towarzyszyt
temu,,i szloch, i ptacz”, chod czesto tez po spiewie ,,lepszy nastrdj zapa-
nowat”’ (Zwoliriski 1996: 156). Przyktadéw pozytywnych efektéw owych
nostalgicznych zachowann muzycznych mozemy przytoczy¢ wiecej.
W nastepstwie bowiem docenienia w Torzymiu Spiewu cerkiewnego
przez sgsiaddw, zdaniem Jarostawa Zwolinskiego ,,nasza wartos¢
duchowa ogromnie wzrosta”, a ,,odwaga temkow poszta w gore”
(Zwoliriski 1996: 156, 157). Z kolei wspominane wesele temkowskie:

Byto (...) pokrzepieniem duszy ludzi. Szli do cerkwii spiewali, Spiewali gto-
sno, moze nie dla ludzi, ktdrzy ich obserwowali, Spiewali dla siebie. Gdy
zasiedli do stotu weselnego, znowu spiewali. Tu w swoim gronie spiewali
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juz nie oni, tu Spiewata ich femkowska dusza, bardzo czesto nawet przez
tzy - tym spiewem byliSmy my sobg - ze soba - z naszym zwyczajem,
z naszym sumieniem, z naszym zdeptanym, ale czystym honorem. A ilez
to razy w czasie wesela spiewalismy nasze Mnohgija lita [...]. Mnohaja
lita, bo ten nardd jakby zmartwychwstat, spiewat i ptakat. Tak Spiewali
tam u siebie w temkowskich chatach na swojej ziemi z t3 réznicg, ze tam
nad nimi, na scianach wisiato petno obrazéw - ikon z réznymi swietymi...
Jakze bardzo chciato sie ptakac przy tym spiewie [...] (Zwoliriski 1996:
161-162).

Muzyka byta tu wyjatkowo skutecznym narzedziem do wyrazania
gtebokich emocji, w tym tych zwigzanych z trauma, co byto dla wielu
0sO0b doswiadczeniem kathartycznym. Samo zas stuchanie i wykony-
wanie tej muzyki byto niewatpliwie czescig procesu przetwarzania
traumy, ukierunkowanego na przepracowanie wiasnych doswiadczen
i ich akceptacje. Nie bez znaczenia byto tez zanurzenie sie w pamiegci
i tozsamosci kulturowej poprzez kultywowanie repertuaru pochodza-
cego z temkowszczyzny, co dawato poczucie zakotwiczenia i trwania
mimo drastycznych zmian zasztych w zyciu*.

Wszystkie wskazane powyzej zachowania muzyczne pozwolity
temkom na tyle odzyska¢ rdwnowage, by swojg krzywde w koricu
rowniez wyspiewad i nazwad sprawcdw swoich cierpien, tym samym
ostatecznie przepracowujac swojg traume. Piesni takie nie powstawaty
zbyt czesto, ale jednak sie pojawiaty i we wtasnym srodowisku odgry-
waty istotng role. O jednej z takich piesni w swoim pamietniku pisat
Teodor Gocz:

Latem 1953 roku [... ] pojechatem odwiedzi¢ stryjka i rodzine w Lubrzy,
powiat Swiebodzin, wojewédztwo Zielona Géra. Mieszkato tam wielu
wysiedlonych z Zyndranowej i Hariczowej koto Gorlic temkdw. Tutaj
budowali sobie w trudzie nowe zycie i tutaj, z tesknoty za gérami uktadali
nowe piosenki. Jedna z nich dobrze pamietam, bo stworzyli ja muzykanci
z Zyndranowej - kapela Goczéw. [... ]

4 0 funkcjach $piewéw weselnych w nowym miejscu osiedlenia pisata Bogumita Tarasiewicz
na podstawie wtasnych badari terenowych (Tarasiewicz 2009: 163-168).
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Oj Stowianie, dobry ludes.
Szto wy porobyty

Zewyste nas bratiw temkiw
Z Karpat wysidlyty.

Prywezty nas nad Oswiecim,
Tam byta roztuka.

Braty nianiw ot ditoczok

To byta rozpuka.

Prywezty nas na czuzynu
Braty po jednomul.
Rozszmaria kady mohty
Jak witor sotfomu

Hrajut chtopci na huszelkach
Smutno, ne weseto.
Obernutsia wkoto sebe

Ne ridne tu seto.

Hrajut chtopci i na basach,

Tiazko nam tu zyty

Bo pro ridnu temkowynu

Ne mozem zabyty (Gocz 2007: 94).

3 Antoni Kroh pisat w swojej ksigzce poswieconej temkom, ze ten pierwszy wers jest wersja
ocenzurowanag, kurtuazyjna. ,,We wiasnym gronie temkowie $piewaja ,,Ej Polaki, katoliki, coscie
porobili”. | dalej stwierdza, ze wedtug zastyszanej opinii ,,autorkg stéw byta Joanna Ferenc z Wy-
sowej, cérka Marii Marowej, stynnej spiewaczki, nagrywanej przez folklorystéw ukrairiskich jesz-
cze przed pierwszg wojng swiatowa na fonograf. Cérka przejeta repertuar matki. Przed wojng
wystepowata w temkowskim chérze. Wysiedlona w okolice Gorzowa Wielkopolskiego, powrdci-
fa (dtuga, dramatyczna historia) w piecdziesigtym pigtym. Gdy jg nagrywatem wiosna osiemdzie-
sigtego dsmego (miata wéwczas 64 lata), Spiewata nie tylko tradycyjne piesni z okolic Wysowej,
ale takze polskie i ukrairiskie oraz wtasnego autorstwa” (Kroh 2016: 104).
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Zakonczenie

Pierwsza znaczaca poprawa w sytuacji temkow nastgpita w roku
1956, a kolejne przetomy spoteczno-polityczne przynosity postepy w tym
zakresie. Jednak krzywdy wyrzadzone tej spotecznosci wcigz dalekie s3a
od naprawienia. Co wiecej — wydaje sie, ze niektdrych z nich nie da sie juz
naprawi¢. | moze wtasnie to powoduje, ze obrane przez temkdw nostal-
giczne strategie muzyczne sa nadal zywe i przynosza swoj plon muzyczny.
Najlepszym przyktadem moze by¢ wywiad z Igorem Herbutem, jaki prze-
prowadzono w roku 2013. Ponizej publikuje fragmenty tego wywiadu
z zaznaczonymi stwierdzeniami, w ktdérych owe strategie dajg znad
o sobie. | chyba jest to najlepsze podsumowanie omdwionych w niniej-
szym artykule zagadnien.

Urodzitem sie w Przemkowie, a teraz mieszkam w Warszawie — oba mia-
sta kocham, ale moja mata ojczyzna to, Lemkowyna, czyli Beskid Niski.
Tam s3 moje korzenie, tam powietrze pachnie inaczej... tam czuje sie
jak u siebie [...]. Moi dziadkowie przezyli akcje Wista. Musieli po woj-
nie na nowo budowac wszystko na zachodzie Polski, z dala od swo-
ich korzeni... Ale udato im sie pozosta¢ tym, kim s3 i zachowac¢ swoja
tozsamos¢ — a do tego przekazad jg kolejnym pokoleniom. Dzieki nim
jestem tym, kim jestem — a muzyka, ktdra tworze - jest przez stuchaczy
uwazana za wyjatkowa. [... ] temkowie pieknie $piewaja... to nas taczy
i jednoczy... To sprawia, ze czujemy sie sobie bliscy. [...] W temkach
jest w ogole cos takiego, ze tak jak majg naturalnie wrodzony talent do
tworzenia harmonii w muzyce, tworza tez harmonie ze soba. Wiemy,
ze musimy trzymac sie razem, bo tylko tak mozemy ochroni¢ nasza kul-
ture... [...] Moje pochodzenie jest styszalne nie tylko w stowach moich
piosenek, ale takze w muzyce... W zaspiewach, ktdrych uzywam, w spo-
sobie wyrazania emocji, w tym, jak uzywamy brzmien instrumentdw,
w rozdzierajacych, melancholijnych skrzypcach, w natchnionych beb-
nach. Ponadto w wywiadach do mediéw zawsze staram sie przemycié
jak najwiecej informacji o swojej kulturze.®

8 A.D., Igor Herbut z LemON opowiada o swojej Matej Ojczyznie i swoim miejscu na ziemi,

6 grudnia 2013, 14:38, https://warszawa.naszemiasto.pl/igor-herbut-z-lemon-opowiada-o-swojej-
malej-ojczyznie-ifar/c13-2091934 (dostep: 08.04.2024).
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Netografia

A.D., Igor Herbut z LemON opowiada o swojej Matej Ojczyznie i swoim miej-
scu na ziemi, 6 grudnia 2013, 14:38.

https://warszawa.naszemiasto.pl/igor-herbut-z-lemon-opowiada-o-
swojej-malej-ojczyznie-i/ar/c13-2091934 (dostep: 08.04.2024).

Summary

This text examines the role of music in the social strategies of the
Lemkos after their forced resettlement as part of Operation Vistula in
1947. Specifically, the author analyzes how music was part of the stra-
tegies of relinquishing external signs of identity, countering dispersion,
and equalizing civilizational differences. The issue of the role of music
in working through the trauma of forced displacement and the need
to adapt in a hostile environment using the strategy of nostalgia is also
discussed. The article draws on memoir publications, especially those
published after 1989. It also emphasizes the importance of research on
personal documents in the context of ethnomusicology

Keywords: Lemkos, operation ,,Vistula,” trauma, music, social strate-
gies, nostalgia.



Dorota Majerczyk

Polskie Seminarium Etnomuzykologiczne

Marek Rikardo Czureja
— wybitny romski skrzypek ze Spisza

Stan badari na muzyka romska w Polsce, a zwtaszcza u Romdw zamiesz-
katych na terenach gdrskich w Polsce ogranicza sie do kilku publikacji,
cho¢ niewatpliwie to wfasnie muzyka stanowi jeden z najbardziej
swoistych wyrdznikéw kultury romskiej. ,,Kojarzenie Cygandéw z ich
kulturg muzyczng korzeniami siega dalekiej przesztosci i stato sie przed-
miotem refleksji pierwszych badaczy” (Piotrowska 2013: 157). Obszerny
zbidr tekstdw piesni cyganiskich z terendw Podkarpacia zostat zebrany
przez lzydora Kopernickiego pod koniec XIX wieku a opublikowany
w pierwszej potowie XX wieku (Kopernicki: 1925i1930). W latach siedem-
dziesigtych swoje badania nad piesniami romskimi w Czarnej Gorze
prowadzita Ewa Kafel, ktéra dokonata pierwszych transkrypcji nutowych
i tekstowych osiemnastu piesni na w/w terenie. Tematyka muzycznej
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kultury romskiej Bergitka Roma zajmowaty sie réwniez Monika Janowiak-
-Janik, Anna Piotrowska, Anna Lubecka i Agnieszka Kowarska.
Bohaterem mojego artykutu jest Marek Ricardo Czureja wybitny
skrzypek, tancerz i spiewak, wywodzacy sie z grupy Bergitka Roma,
czyli Romdw zamieszkujgcych w karpackich wioskach. Marek urodzit
sie w 1961 roku jako czwarte dziecko w rodzie Czurejow. Jego dziadek
pochodzit z Wegier, ojciec
Miklosz ze stowackiej wsi Lipnik, \
natomiast matka Rosa z Fryd-
mana - matej wioski potozonej
na polskim Spiszu. Swoje dzie-
cinstwo razem z rodzeristwem
- trzema siostrami Bozeng,
Ewa, Ning oraz bratem Miko-
tajem - spedzit w rodzinnej wsi
Niedzicy. Jako maty chtopiec
uczeszczat na zajecia folklory-
styczne do dzieciecego zespotu
regionalnego dziatajacego przy
niedzickim  Wiejskim  Domu
Kultury. Bez watpienia byt to

okres kiedy mtody Czureja

Rycina 1. Marek Czureja grajacy na
skrzypcach, fot. ze zbioréw
muzyczny i taneczny Spisza. autorki

poznawat tradycyjny folklor

Pierwszym mistrzem i nauczy-

cielem gry na skrzypcach dla nastoletnich braci Czurejéw byt ich ojciec,

Miklosz senior, jeden z najwybitniejszych skrzypkdw romskich w Polsce.

Jego kunszt gry doceniato wiele zespotéw folklorystycznych, ,ktdre
M

wrecz zabiegaty o to, aby powierzy¢ mu partie pierwszych skrzypiec”".
Potwierdza to réwniez znawca kultury romskiej w Polsce — Artur

"Wywiad z Markiem Czureja przeprowadzony przez Artura Szewczyka w audy-
cji ,,Artur i prominentni Romowie”, Telewizja polonijna ,,Pepe TV” https://youtu.be/
vdlGauNkaTo?si=14zz4uV6ZZp7xhV6.
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Szewczyk, wedtug ktdrego senior Miklosz Czureja grat ,,wyjatkowo
pieknie, zwtaszcza dumki, romanse i czardasze’”.

Marek jako czternastoletni chtopiec rozpoczat nauke w Panistwowe;j
Szkole Muzycznej pierwszego stopnia im. Fryderyka Chopina w Nowym
Targu, w klasie skrzypiec u prof. Stanistawa Czepiela z Kroscienka. Piecio-
letni program zaréwno teoretyczny jak i praktyczny zaliczyt w ciggu
trzech lat. Tamten okres wspomina jako bardzo wazny w swoim zyciu,
ksztattujgcy poczatki jego praktyki muzycznej. Z nostalgig i szacun-
kiem wspomina nauke u ojca: ,,Tata jako nauczyciel byt dla mnie
bardzo wymagajacy i karny [...] to co przekazat mi w kilkanascie minut
ja musiatem uczy¢ sie przez kilka lat w szkole muzycznej”3. | trudno
sie temu dziwi¢, skoro — jak podkreslata badaczka muzyki romskiej
M. Janowiak-Janik: ,,w powszechnej swiadomosci ceni sie Cygandw za
ich muzykalnos¢, bogactwo repertuaru oraz nadzwyczajne umiejetnosci
muzyczne” (Janowiak-Janik 2008: 181). W podobnym tonie utrzymany
jest opis romskich muzykéw w Wielkiej Encyklopedii Powszechnej:

do muzyki majg Cyganie nieposlednie zdolnosci; to jest jedyna sztuka,
ktdéra uprawiajg z powodzeniem [...]. Cygan improwizuje bez ustanku,
na nuty patrzy z pogardg, majac upodobanie jedynie w pamieciowych
repetycjach, ktére pozostawiaja grze jego wielkg swobode (Wielka Ency-
klopedia Powszechna llustrowana 1894: 530)

Wzmianki o talencie muzykdw romskich znajduja sie réwniez w dzie-
wietnastowiecznych Zrédtach:

Przez te wczesne ¢wiczenia stuch Cygana nabiera owej zadziwiaja-
cej wprawy, ktdéra czyni dlan zbyteczng znajomos¢ nut i catego dotad
naszego muzykalnego kunsztu. Jednym prawie skokiem staje Cygan tam
dokad inni dochodzg po dtugoletniej pracy; techniczna strona gry zdaje
sie by¢ mu wrodzonga. W wykonaniu rozmaitych muzykalnych ozddb, tre-
6w, arpedzii, tremolando, szczegdlniej celujg Cyganie czesto granic nie
znajac w ich uzyciu (,,Wedrowiec” 1863: 206-208).

2 Tamze.
3 Wywiad autorki z Markiem Czureja, Londyn 2024.
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Bez watpienia dw opis mozna odnies¢ do talentu skrzypkdow z rodziny
Czurejow. Rownolegle do edukacji muzycznej Marek uczeszczat do
nowotarskiej Zasadniczej Szkoty Zawodowej, zdobywajac fach w dzie-
dzinie elektromechaniki. Po ukoriczeniu szkoty sredniej postanowit
kontynuowac¢ nauke muzyki w Wojskowej Szkole Muzycznej Il stopnia
w Gdanisku. Jednym z argumentdw do podijecia nauki w tej szkole byto
to, ze jej absolwenci mogli ubiega¢ sie o zatrudnienie w szeregach
Reprezentacyjnej Orkiestry Wojska Polskiego w Warszawie. Okazato sie
jednak, ze w dwczesnej ofercie szkoty muzycznej nie byto klasy skrzy-
piec, wiec zaoferowano mu nauke gry na saksofonie, czym mtody romski
skrzypek nie byt do korica usatysfakcjonowany. Dopetnieniem niezado-
wolenia byt fakt wystania adepta na poligon wojskowy, ktérego zali-
czanie byto warunkiem ukoriczenia tejze szkoty. Zbieg réznego rodzaju
,yniekorzystnych okolicznosci” spowodowat bunt mtodego Roma, ktéry
jak podkresla,,porzucit szkote ze wzgledu na swdj trudny charakterek’4.
Zawiedziony, powrdcit do rodzinnej Niedzicy ponownie pod skrzydta
swojego ojca, gdzie wspdlnie z bratem Mikloszem szlifowali swoje umie-
jetnosci muzyczne. Wykonywany przez Czurejow repertuar koncen-
trowat sie na tradycyjnych romskich melodiach (w tym stowackich,
wegierskich i rosyjskich). Po kilku latach wspdlnej praktyki muzycznej
Czurejowie — Miklosz senior, Miklosz junior oraz Marek — zostali zapro-
szeni do Poznania, w szeregi zespotu ,,Roma”. Tam tez Marek oprdcz
gry na skrzypcach, prébowat swoich sit jako tancerz i spiewak. Jego
czysty i silny gtos wzbudzat zachwyt nie tylko wsrdd cztonkdw zespotu,
ale takze szerokiej publicznosci. Z biegiem czasu zaczat wspdtpracowacd
z innymi grupami romskimi, dziatajgcymi na terenie Polski, m.in. ,,Jamen
Roma” w Zyrardowie, ,,Czarnymi Pertami” w Ptocku, ,,Kris Romano”
w todzi oraz ,,Nova Roma” w Lublinie. Warto podkresli¢, ze obok Marka,
wybitnie zdolnym skrzypkiem, znanym szeroko w kraju i za granica jest
jego brat — Miklosz Deki Czureja.

* Wywiad autorki z M. Czureja, Londyn 2024.
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Pierwszym zespotem muzycznym, zatozonym przez Marka Czureje byt
»Kwartet Spiski”® inaczej sktad goéralsko-romski dziatajgcy od poczatku
lat osiemdziesigtych XX wieku. W sktad zespotu wchodzili: Marek Czureja
(skrzypce), Jan Soja (akordeon), Franciszek Kuziel (keybord), Jézef
Zielinski (gitara basowa), Bronistaw Zieliriski (gitara akustyczna) oraz
Milan Pichniarczyk (perkusja). Repertuar zespotu opierat sie na rézno-
rodnych melodiach, m.in. czardaszach, walcach, polkach oraz popular-
nych w tamtym czasie utworach weselnych. Do najczesciej wykonywa-
nych utwordw nalezaty: Traden roma traden, Angelo, Kana gelom tete
szuki wyrba, Duj, duj, O psciris awet, Ando drom, Chajori romani, Ciokorlija
kanarek, Monti ciardasz, Brams, Hora fis-moll, Cho¢ na spacer, Tymu dum,
Serbijanka®.

Grupa muzykowata zarobkowo w lokalnych restauracjach oraz na
przystani flisackiej w Sromowcach Niznych. Jak podkresla Czureja:

Gralismy réznymi stylami, po wegiersku, rumunisku, czasem walce fran-
cuskie, po stowacku, a nawet jazz. W zwigzku z tym, ze oprawialismy
ceremonie slubne, musielismy gra¢ kazda muzyke. To wszystko wigzato
sie z zarobkami. Ludzie odktadali daty wesela abysmy grali na ich weselu’.

W tym samym czasie swojg dziatalnos¢ rozpoczat w Zakopanem
romski zespét ,,Kate jakha” (Czarne oczy). Nalezeli do niego Romowie,
zamieszkujacy szeroko pojete Podhale (Zakopane, Nowy Targ, Szaflary,
Rabke-zdrdji Czarny Dunajec)?, okreslajgcy siebie jako Amare Roma (Nasi
Romowie). Zatozycielem i kierownikiem artystycznym tegoz zespotu byt
dziennikarz i fotografik Wojciech Jarzebowski. W 1989 roku grupa zmie-
nita nazwe na Zespdt Cygandw Gorskich ,,Bergary” (Kwiecifiska 2020:
127) dziatajacy przy Tatrzariskim Towarzystwie Kulturalnym w Zako-
panem. Wedtug kronikalnych zapiskdw, role kierownika artystycznego

5 Poczatkowo ,,Kwartet Spiski” sktadat sie z czterech oséb, jednak niedtugo po jego zatoze-
niu zaproszono do niego jeszcze dwie osoby.

6 Tytuty utworéw zostaty podane wedtug zapisu M. Czurei.

7 Wywiad autorki z M. Czurej, Londyn 2024.

8 Jeszcze w latach osiemdziesigtych XX wieku Romowie licznie zamieszkiwali w Rabce Zdroju,
Czarnym Dunaju i Nowym Targu obecnie pozostato ich zaledwie kilka rodzin (w Rabce dwie osoby).
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zaproponowano Markowi Czureji. Wsrédd romskich spiewaczek i tancerek
wystepowata Matgorzata Jaskowiak?, ktéra w 1989 roku zostata jego
zonga. Po slubie mtodzi Czurejowie zamieszkali w Zakopanem, gdzie
przyszty na swiat ich dzieci (Dawid, Klaudia, Beniamin, Sindy i Miriam)™.
W czasie kierowania zespotem, Marek zainicjowat powstanie stricte
romskiej kapeli, w ktdérej sktad wchodzili: on sam, szwagrowie — Stawomir
i Piotr Jaskowiakowie, Mirostaw Pawtowski, Stanistaw Styrkac oraz Fran-
ciszek Szczerba. Wspdlnie grywali zarobkowo w popularnych dwczesnie,
zakopiariskich restauracjach m.in. ,,Chacie Zbdjnickiej”, ,,Morskim oku”,

71

,yKolorowej”". Aby utrzymac rodzine Marek do potudnia pracowat jako
parkingowy na placu pod Gubatéwka a wieczorami grywat tradycyjna
muzyke romska, ktéra wyrdzniata sie duzg improwizacyjnoscig, zmien-
noscig rytmu, modulowaniem barwy i intonacji. Byta pozadana i chetnie
stuchana, zwtaszcza ze towarzyszyt jej wyrafinowany romski spiew.
Z biegiem czasu ,,zakopiariski muzyczny rynek” zaczat sie kurczy¢, z rac;ji
tego, ze powstawato coraz wiecejnowych gdralskich kapel, ktdre zaczety
systematycznie grywad w karczmach i restauracjach, nie tylko podha-
lanski repertuar, ale réwniez z innych regiondw Karpat, w tym stowacki,
wegierski i romski. Niestabilna sytuacja muzykowania i ekspansja muzyki
karpackiej w Zakopanem, spowodowata, ze Marek przyjat propozycje
wyjazdu na Dolny Slgsk. Tam w jednej z karczm potozonej w urokliwym
zakatku Karpacza zaczat gra¢ wspdlnie z podhalariskimi muzykantami:
Markiem tabunowiczem ,,Maj3”, Grzegorzem Jaciowym, Andrzejem
Gasienica ,,Nizniokiem”. Dwa lata wspdlnego muzykowania przyniosty
owoc w postaci nagranej kasety z romskg muzyka pt: Traden Roma
Traden (1991), ktdra przysporzyta im znaczgcej popularnosci, réwniez

? Matgorzata Jaskowiak od najmtodszych lat uczeszczata na préby do podhalariskich zespo-
téw regionalnych, m.in do zespotu im. Bartusia Obrochty. Stad tez dobrze znata repertuar piesni
i taricdw podhalanskich.

10 Obecnie wiekszo$¢ rodzin romskich z Zakopanego wyemigrowata do Wielkiej Bryta-
nii, Szkocji, Irlandii. Na Krupdwkach mozna ustysze¢ muzyke romska w wykonaniu Romdw ze
Stowacji.

1 Byt to okres, w ktérym granie muzyk podhalariskich po karczmach nie byto tak rozpo-
wszechnione jak obecnie.
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pod Tatrami. Mtodzi podhalaniscy skrzypkowie darzyli maestro Marka
Ricarda Czureje wielkim szacunkiem, nie tylko ze wzgledu na jego bardzo
dobry poziom artystyczno-wykonawczy, ale réwniez ze wzgledu na jego
charakter i otwartos¢ w stosunku do innych. Niektdrzy gorale pobierali
u niego lekcje gry na skrzypcach, np. Marek tabunowicz ,,Maja”, Szymon
Chyc,,Magdzin”, Stawomir Czyszczon i Tomasz Michalik. Zapytani dzisiaj
o to jak wspominaja Marka Czureje wydaja sie mie¢ podobne odczucia.
Tomasz Michalik opowiada, ze ,,Marek jest mistrzem - czarodziejem,
ktdry czarowat nie tylko gra ale réwniez pieknym spiewem. Gratem
z nim rok w restauracji »Krakowiacy i gorale«. Nie fatwo byto nadazy¢ za
tg muzyka. Miatem dopiero 17 lat i wysoko postawiong poprzeczke”™.
Z kolei Szymon Chyc Magdzin wspomina go jako bardzo cierpliwego
i wymagajacego nauczyciela:

Bytem chtopcem, jak poznatem Marka, ktéry przyjezdzat do mojego taty
naprawia¢ samochdd. Uczyt mnie jak trzymad smyczek i skrzypce, aby
poprawnie wydobywad dzwiek ze skrzypiec. Wtedy bytem zafascyno-
wany kaseta, ktdrg nagrat, bardzo chciatem gra¢ nie tylko po gdralsku

ale réwniez po »cygansku«. Marek miat olbrzymig cierpliwos¢ i empatie®.

Stawomir Czyszczon poznat Marka w Zakopanem, podczas wspdl-
nego grania w jednej z restauracji. ,,Marek grat po »cygarsku«. Miat
bardzo dobra technike i upominat nas abysmy utwordw »cyganskich«
nie grali po goéralsku. Wiele sie nauczytem’4. Wszyscy podkreslali jego
zyczliwos¢, otwartos¢ na drugiego cztowieka. Do muzyki podhalanskiej
Marek poczatkowo odnosit sie z dystansem:

Ja na poczatku nie rozumiatem goralskiej muzyki, dopiero gdy zaczatem
grac z Podhalanami stopniowo jg poznawatem i doceniatem jej trudnos¢.
Gdrale podhalariscy maja specyficzne zaciecie w akcentowaniu melodii,
tak jak w mowie. Wyrostem na wegierskiej muzyce, wiec poczatkowo
goéralska byta mi zupetnie obca (zwtaszcza taneczna)®.

12 Wywiad autorki z Tomaszem Michalikiem, Zakopane 2024.

13 Wywiad autorki z Szymonem Chycem Magdzinem, Zab 2024.

4 Wywiad autorki ze Stawomirem Czyszczoniem, Rabka - Zdréj 2024.
15 Wywiad autorki z M. Czureja, Londyn 2024.
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Dodaje, ze ,,jesli chodzi o muzykowanie, to najpiekniejsze lata wspo-
minam z Zakopanego i Karpacza, kiedy gratem z gdéralami”*®. Z szacun-
kiem odnosi sie do niezyjacych juz podhalanskich prymistéw Wiadystawa
Trebuni Tutki oraz rodzinnej kapeli Masniakdw.

W pamieci przywotuje takze romskiego skrzypka-prymiste Michata
Mirge, ktory w latach szesddziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku
grywat réwniez muzyke podha-
lariska, zdobywajac  szacunek
i uznanie godrali. Ogdlnie rzecz
biorgc Czurejowie zgodnie przy-
znajg, ze starzy Romowie na
Podtatrzu zawsze lubili goralska
muzyke. Wychowali sie wsrdd
niej, umieli spiewac wiele tradycyj-
nych piesni ze Spisza, Podhala czy
Pienin. Ich opinia rézni sie nieco od
relacji Romana Reinfussa i Adama
Bartosza, dotyczacych stosunkdw
cygarisko-goralskich w podtatrzan-
skich wsiach (Bartosz 2002: 174).
Badacze piszg o pogardzie jaka

Rycina 2. Rodzina Marka Czurei,
fot. ze zbioréw autorki

darzyli sie wzajemnie Romowie
z gadziami (nie Romami). Aby nie
wartosciowac jakiegokolwiek srodowiska, nie bede rozwija¢ianalizowad
tematu o wzajemnych relacjach, wspomne jedynie, ze w opowiesciach
Marka przewija sie watek z dziecifistwa i wspomnienie o ,,wybijanych
szybach” w ich rodzinnym domu przez nieprzychylnych im ludzi. Jednak
czasy sie zmieniajg i ludzie tez. By¢ moze wspdlne, gdralsko-romskie
muzykowanie, codzienne obcowanie, znalezienie sie w podobnych
okolicznosciach spowodowaty, ze cos, co obce zaczeto by¢ oswajane?
Moze to wtasnie muzyka przetamata uprzedzenia jednych do drugich?

16 Tamze.
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Ztagodzita panujace od lat obyczaje? A moze charakter Marka tamat
utarte stereotypy?

Kolejny okres w zyciu Czurejéw zbiegt sie z problemami finansowymi,
coraz trudniejszym zyciem pod Tatrami. W 1998 roku kolega Marka
(poznany w zespole Roma) od lat zamieszkaty w Anglii zaproponowat
rodzinie Czurejow przeprowadzke na wyspy". Decyzja nie nalezata do
tatwych, wigzata sie ze sprzedaza dobytku, pozostawieniem dotych-
czasowego zycia, rodziny, przyjaciot i rozpoczeciem nowego zycia bez
jezyka, pracy, z piatka nieletnich dzieci. Poczatki byty bardzo trudne.
Najpierw wyjechat Marek z synami, po kilku tygodniach dojechata zona
z corkami. Dzisiaj to juz wspomnienie. Dzieci Czurejow ukonczyty szkoty,
zdobywajac wyksztatcenie i prace. Dla catej rodziny Wielka Brytania
stata sie nowg ojczyzna. Dzieki postawie rodzicow Marka i Matgorzaty,
ktorzy z wielkim zapatem kultywowali romskie tradycje, mtode poko-
lenie nie zapomniato o wiasnych korzeniach i tozsamosci. Senior rodu
nie rozstawat sie ze swoimi skrzypcami. Grywat tam, gdzie nadarzyta sie
okazja, na wydarzeniach kulturalnych, romskich spotkaniach muzycz-
nych, w restauracjach, klubach. Wspominajac pierwsze lata na emigracji
Marek podkreslit:

Poczatkowo gralismy wszystko, tacznie z muzyka tradycyjna, ktdra tra-
fiata do ludzii podobata sie bardzo[... ] ale z czasem, gdy Beniamin zaczat
szlachetnie gra¢ wspdtpracowalismy z muzykami pochodzenia zydow-
skiego, ktérzy wprowadzili nas w spotecznos¢ muzykdéw grajacych jazz.
Bazujemy na tradycji ale dzisiaj gramy wszystko™.

Z biegiem czasu Marek z synem Beniaminem dofaczyli do grona
wybitnych jazzowych muzykdw romskich. Grywali ze znanymi na swiecie
znakomitymi gitarzystami, tj.: Dorado Smithem, Trawolo Smithem
i Angelo Debarem. Niejednokrotnie towarzyszyty im obdarzone

7 W latach dziewieédziesigtych Rzad Wielkiej Brytanii wyszedt z inicjatywa, a konkretnie
z programem pomocowym dla Romdw, wiec z réznych zakatkéw Europy licznie przybywaty tam
cate rodziny ,,cygariskie”. Z Podtatrza wyjechato ich bardzo wiele, zwtaszcza z Czarnego Dunaj-
ca, Nowego Targu, okolic Rabki-Zdroju i Spisza.

18 Wywiad autorki z Markiem Czureja, Londyn 2024.
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wyjatkowymi gtosami Sindy i Miriam. Kultywowanie tradycji muzycznych,
dzielenie sie pieknem romskiej kultury z innymi stato sie nieodtagcznym
elementem zycia w rodzinie Czurejéw. W tym miejscu wspomnie¢ nalezy
o Johnym Herzbergu pochodzacym z rodu Sinti - mezu Miriam, ktdry
nalezy do grona romskich gitarzystdw i animatoréw kultury romskiej.
Obecnie jest koordynatorem ds. kultury romskiej w Berlinie, organi-
zuje festiwale i imprezy dla Romdw z catej Europy. Wielka nadzieja na
podtrzymanie rodzinnych tradycji s wnuki Czurejow, ktdore pod okiem
dziadka i rodzicdw rozwijajg swoje umiejetnosci muzyczne. Kolejna
pasja Marka stata sie poezja. Jego wiersze pisane w jezyku romskim
zostaty docenione i znajduja sie na wystawie statej poswieconej Romom
w londynriskim British Museum. Ponadto warte przypomnienia s3 filmy,
w ktdorych wykorzystano muzyke Marka Czurei: ,,Jarostawna Krolowa
Francji” (1978), ,,| skrzypce przestaty gra¢” (1988) oraz ,, Tryumf ducha”
(1989). Zycie Czurejéw naznaczone jest wedrowaniem, czy znajdg na
state swoje miejsce? Wedtug Marka ,,zycie jest tam gdzie rodzina, bo to
po Bogu wartos¢ najwieksza i najcenniejsza”.

W zwigzku z ogromna falg emigracyjna Romdw, nasuwa sie
smutna refleksja i zarazem pytanie: czy muzyka romska bedzie jeszcze
rozbrzmiewad na Podtatrzu? Z wyjatkiem stynnej spiewaczki Teresy
Mirgi z Czarnej Gory i jej zespotu ,,Kate bata” na Spiszu na prézno szukac
dzisiaj muzykujgcych Roméw (zwiaszcza skrzypkdw). Jednym z ostat-
nich jest Marek Czureja, ktdrego sytuacja zyciowa zmusita do wyjazdu,
a obecna ojczyzng dla niego i jego rodziny stata sie Wielka Brytania.
Mimo tego, nadal gra i kontynuuje rodzinne muzyczne tradycje. W niniej-
szym artykule chciatam przypomniec te wyjatkowg postac i ukazac jg nie
tylko jako fenomenalnego skrzypka, spiewaka i tancerza, ale cztowieka,
ktdry oswajat obcos¢, zyskujac szacunek wsrdd mieszkaricdw Podtatrza.
Uwazam, ze nalezy zadbac o to, aby pamie¢ o rodzie Czurejow prze-
trwata dla kolejnych pokolen, z nadzieja, ze kiedys powrdcg i znowu pod
niedzickim zamkiem rozlegnie sie dzwiek romskich skrzypiec.
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Summary

The article is dedicated to the outstanding Romani violinist Marek
Rikardo Czureja, born and raised in Niedzica in the Polish region of Spisz,
whose life circumstances forced him to emigrate. It is uncertain whether
he will ever return to Poland, especially since for his children and grand-
children, the United Kingdom has become their new homeland. For now,
there remain memories of the 1980s and 1990s, when Marek Czureja’s
violin playing, singing, and dancing captivated audiences not only in the
Podtatrze region but also in various parts of Poland.

Keywords: Marek Czureja, Emigration, Romani people, Podhale, musical
bands, Spisz



Agnieszka Jez
Zydowski Instytut Historyczny

Tozsamos¢ w drodze.
Obraz alii w Piesniach Ziemi lzraela

Alija i nowa tozsamos¢

Alija, czyli zydowska emigracja do Palestyny, a po 1948 roku do Panstwa
Izrael, jest pojeciem o znacznie gtebszym znaczeniu i bogatszych odnie-
sieniach, niz te, ktére zdominowaty ideologiczny dyskurs syjonizmu w XIX
i XX wieku. W najbardziej podstawowym, religijnym kontekscie oznacza
wezwanie do publicznego odczytania fragmentu Tory w synagodze, co
poczytywane jest zazwyczaj jako wyrdznienie czy wrecz zaszczyt dla
wywotanej osoby. Spdtgtoskowy rdzen tego stowa w jezyku hebrajskim
oznacza wznoszenie sie, podchodzenie pod goére. Wigzato sie to zaréwno
z czynnoscig wstepowania na bime w synagodze, jak i pielgrzymka do
potozonejnawzgdrzach Jerozolimy, podejmowana z okazji Swiat Pesach,
Szawuot i Sukkot (hebr. szalosz regalim, tak zwane swieta pielgrzymie).
Alija rozumiana byta zatem poczatkowo jako akt o znaczeniu religijnym,
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manifestujgcy zydowska tozsamos¢ jednostki, a sama podrdz do swie-
tego dla judaizmu miasta nie musiata wcale oznaczac zamiaru radykalnej
zmiany dotychczasowego miejsca zycia. Wraz z rozwojem syjonistycznej
ideologii, szczegdlnie w jej politycznej, swieckiej odstonie, pojecie to
nabrato nowego znaczenia i stato sie jednym z kluczowych terminéw
syjonistycznego imaginarium. Funkcjonowato najczesciej w kontekscie
dalekim od religijnych odniesieri, mimo to pozostajgc wcigz zakorzenione
w zydowskiej tradycji. Emigranci do Erec Israel (hebr. Ziemia Izraela), cho¢
wywodzacy sie w duzej mierze ze swieckich srodowisk, ktérym obca byta
religijna ortodoksja, w dalszym ciggu uwewnetrzniali rézne wartosci
zakorzenione w tradycji judaizmu, a zatem i dla nich alija mogta by¢ nie
tylko zmiang miejsca zamieszkania, zawodu i jezyka, lecz réwniez mani-
festacjg pewnej duchowej rzeczywistosci, gestem wyrazajgcym gteboka
i egzystencjalng przemiane, a nawet — przemiane tozsamosci.

Zydowska tozsamos¢ indywidualna przez dtugi okres nie potrze-
bowata definicji i dopowiedzen, byta zazwyczaj faktem dajacym sie
tatwo okresli¢ zaréwno w sposdb obiektywny (przynaleznos¢ rodzinna
i etniczna, przestrzeganie halachy, czyli kodeksu norm religijnych), jak
i subiektywny, w aspekcie socjologicznym i psychologicznym (spoteczny
odbidr jednostki przez dana grupe oraz jej wiasne postrzeganie siebie
we wspdlnocie). Wraz ze stopniowym otwarciem sie spotecznosci
zydowskiej w diasporze na swiat zewnetrzny (zapoczatkowanym tzw.
zydowskim oswieceniem, czyli haskalg) i oderwaniem od swiata religijnej
ortodoksji, potrzeba samookreslenia sie jako wspdlnoty etniczneji naro-
dowej stawata sie coraz bardziej naglaca. Akulturacja, przy jednoczesnej
utracie wiezi wspdlnotowych gwarantowanych przedtem przez odreb-
noscreligijna, w wielu przypadkach byta prosta droga do asymilacji, przez
najbardziej tradycyjng czesc¢ spotecznosci uwazang za réwnoznaczng
z utrata zydowskiej tozsamosci. Z kolei nawet trwanie przy religii (w jej
mniej ortodoksyjnej zazwyczaj wersji, jak to miato miejsce w Zachodniej
Europie) przy jednoczesnym petnym udziale w spotecznym i kulturowym
zyciu otoczenia, z czasem rdwniez prowadzito do erozji tozsamosci



Agnieszka Jez 129

i zatarcia odrebnosci wynikajacej z réznic kulturowych. Przyjecie narodo-
wosci kraju zamieszkania i ograniczenie judaizmu jedynie do ,,wyznania
mojzeszowego”, skutkowato catkowitym pominieciem zaplecza zwia-
zanych z nim rytuatéw i bogatej tradycji, ktéra czynita jej wyznawcéw
Zydami i umacniata ich odrebnos¢. Wsréd syjonistycznych ideologéw,
ktorym sprawy tradycji i kultury zydowskiej lezaty na sercu i ktdrzy doce-
niali ich znaczenie w toczacych sie przemianach spotecznych, obecne
byto przeswiadczenie o potrzebie powigzania nowej zydowskiej tozsa-
mosci z tradycjg, siegania do dawnych rytuatéw, pojec i odniesien, od
wiekdw uwewnetrznionych we spotecznosciach diaspory. To, w jakim
stopniu z religijnych tradycji w swieckim ruchu korzystano, jak je prze-
ksztatcano, co odrzucano, jakie tresci wktadano w dawne formy, jest
przedmiotem szerszych badan'. Bez watpienia jednak starano sie wyko-
rzysta¢ dawne koncepty o kluczowym dla judaizmu znaczeniu, intuicyjnie
rozumiane i zakorzenione w kulturze, by za ich pomoca ,,uruchomic¢”
odpowiednie procesy przemian, dajac jednoczesnie poczucie ciggtosci
i przynaleznosci. Jednym z takich konceptdw stata sie wtasnie alija, ktéra
zachowata swoje quasi religijne znaczenie nawet w kontekscie intencjo-
nalnie od religii oderwanym.

To, co dzi$ okresla sie potocznie jako ,,robienie alii”’, czyli zmiana
paszportu i adresu, ewentualnie poprzedzona w przypadku nie-Zydéw
procesem konwersji na judaizm, przeprowadzona przy wydatnej
pomocy strukturalnej i finansowej panistwa lzrael, dla ludzi wybieraja-
cych emigracje do Erec Israel w latach osiemdziesigtych XIX wieku byto
wydarzeniem bez precedensu. Byt to krok w nieznane, gest manife-
stujacy jeszcze nie istniejgcg rzeczywistos¢. Pionierzy wykuwajgcego
sie dopiero ruchu osadniczego, jeszcze ideologicznie nie okrzeptego,
zmieniali swoje zycie w sposdb catkowity i bez gotowych wzorcéw. Za
nimi pozostawat dawny, stary swiat, przed nimi — zadanie obejmujace

! Tematyce tej poswiecitam swojg prace doktorska Muzyka i taniec w syjonistycznych ruchach
mtodziezowych w Il Rzeczpospolitej w sSwietle publikacji i materiatéw archiwalnych, w ktdrej anali-
zuje problem syjonistycznego kapitatu kulturowego w oparciu o mechanizmy kreowania tradycji
wymyslonej w syjonistycznych ruchach mtodziezowych w miedzywojennej Polsce (Jez 2023).



130 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 6/2024

nie tylko zagospodarowanie wtasnego losu w nowych warunkach, lecz
takze przygotowanie miejsca dla nastepnych olim?, a w dalszej przy-
sztosci - stworzenie zydowskiej siedziby narodowej w Palestynie. Porzu-
cenie dawnego zycia przez indywidualne osoby wpisywato sie w wazny
element syjonistycznej ideologii, jakim byto tzw. szelilat ha-galut (hebr.
zanegowanie diaspory), czyli odciecie sie od historii i kulturowo-religijnej
spuscizny Zydéw z czaséw wygnania. | o ile nurt krytyczny wobec diaspo-
rycznej mentalnosci i stylu zycia kojarzonego ze sztetlem byt w Europie
szerzej obecny juz od czasdw haskali, miat on zazwyczaj na celu ich
modernizacje. Syjonizm wnidst tu zupetnie nowy komponent: kryty-
cyzm w imie nacjonalizmu, nie liczacy sie juz z zadnymi kompromisami,
a wrecz z gory radykalnie je wykluczajacy (Shapira 2004: 74). Pociagato
to za soba odciecie sie od catego dorobku zydowskich kultur diaspory,
zanegowanie jej osiggniec i wktadu w ogdlnoswiatowe dziedzictwo,
odrzucenie religii i lokalnych zydowskich jezykédw wraz ze wszystkim,
co dzieki nim powstato. Tak silna negacja wymagata przeciwwagi za
pomoca wzmocnienia pozytywnego, nowej tradycji opartej na warto-
$ciach zdolnych do zastgpienia jednostkom (oraz catej spotecznosci)
podstawy ich dotychczasowej identyfikacji. |1 tu wtasnie znalazto sie
miejsce na szeroko pojetg prace kulturowg, opierajgca sie na mechani-
zmach opisanych przez Hobsbawma i Rangera jako tradycja wymyslona
(Hobsbawm, Ranger 2008). Wykorzystywano przy tym zaréwno twor-
czos¢ literacka, sztuki plastyczne, jak i taniec oraz muzyke. Ogromna role
odegraty w tym procesie piesni, okreslane dzis zazwyczaj zbiorczo jako
Szirej Erec Israel (hebr. piesni Ziemi Izraela).

Piesni Ziemi Izraela

Poczatki zjawiska powstawania Piesni Ziemi Izraela datujg sie na okres
pierwszej alii, ktdra rozpoczeta sie w roku 1882. Piesni powstawaty
zarowno w Palestynie, ktdra predko stata sie nie tylko duchowym

2 0lim (hebr. wstepujacy) - okreslenie 0séb robigcych dlije.
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centrum syjonistycznego ruchu osadniczego, ale takze w syjonistycz-
nych osrodkach w diasporze. Melodie do piesni komponowano lub
adaptowano juz istniejace, w tym takze niezydowskie (m.in. ukrairiskie,
polskie, niemieckie?). Do istniejagcych melodii tworzono nowe teksty
badz pozostawiano stare w ttumaczeniu na hebrajski, czesto ze znacz-
nymi modyfikacjami, zmieniajgcymi catkiem ich poprzednie znaczenie.
Zabieg ten okazat sie szczegdlnie tworczy i ciekawy przy adaptacji reper-
tuaru o charakterze religijnym (w tym chasydzkich nigunéw*) w srodo-
wisku swieckich (czy wrecz antyreligijnych) frakeji syjonizmu. Jednak
nawet w przypadku catkowitego odzegnania sie od religijnych inspiracji
niektdre teksty piesni zachowaty kulturowe odniesienia zaczerpniete
z judaizmu. Tanach (Biblia hebrajska) pozostat w kulturowym kanonie
nowo tworzonej tradycji wymyslonej waznym tekstem kulturowym,
wykorzystywanym w narracji majgcej uzasadni¢ prawo powrotu do Ziemi
Izraela poprzez asocjacje Zydéw z diaspory z biblijnym ludem zamieszku-
jacym Palestyne przed dwoma tysigcami lat. Znajomos¢ Biblii hebrajskiej
byta dosy¢ powszechna nie tylko wsréd religijnych warstw spotecznych,
a zatem odwotywanie sie do pewnych poje¢, postaci, miejsc czy zdarzen
wydawato sie zabiegiem uniwersalnym, zrozumiatym dla wiekszosci®.

3 Jako przyktad stuzyé moze kontrafaktura piesni najprawdopodobniej ukrairiskiego lub
polskiego pochodzenia, bardzo czesto $piewanej w syjonistycznych ruchach mtodziezowych,
poswieconej bohaterowi polegtemu w potyczce z Arabami pod Tel Chai, Josefowi Trumpel-
dorowi: Ba-Galil, be-Tel-chai, zob. 2377 an% m°, w: mwn, https://www.zemereshet.co.il/m/song.
asp?id=304 (dostep: 28.10.2024). Z kolei rosyjskg melodie zaadaptowano w niezwykle popularnej
piesni Techezakna, ktdrej tekst pochodzi z wiersza Chaima Nachmana Bialika Birkat ha-Am. Zob.
2700 wn,w 1w, https://[www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=324 (dostep: 28.10.2024). Nawet
wspoétczesny hymn Paristwa Izrael, Ha-Tikwa, oparty jest na zapozyczonej melodii o niejasnym
i wcigz dyskutowanym pochodzeniu.

4 Nigun — w $rodowiskach chasydzkich okreslano tak zazwyczaj piesri o charakterze modli-
tewnym, Spiewang zazwyczaj bez stéw lub z wykorzystaniem asemantycznych eksklamacji. Nigu-
ny mogty by¢ wykonywane solowo lub zbiorowo, znane byty tez tzw. nigunei rikud (hebr. niguny
taneczne). W szerszym znaczeniu termin ten odnosi sie do samych melodii, piesni Swiagtecznych
zmirot lub, szczegdlnie w kulturze popularnej, do wszelkich utwordw zwigzanych z muzyka
zydowska.

5 W procesie ideologicznej formacji mtodziezy w syjonistycznych ruchach mtodziezowych
zorientowanych na tradycje judaizmu jednym z waznych punktéw byta nauka hebrajskiej Biblii
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Przywotywanie ich w piesniach miato swojg ugruntowang tradycje siega-
jaca sredniowiecznej poezji. Stosowano tam tzw. szibuc (hebr. wstawka)
—krétkifragment dobrze zintegrowany z catoscia tekstu, czesto w formie
literackiej aluzji, zaczerpniety ze znanego i rozpoznawalnego zZrddta,
ktérym zazwyczaj byta Biblia, w przeciwieristwie do cytatu niewyodreb-
niony z tekstu i niepoprzedzony wyrazeniem wprowadzajgcym (Grzy-
bowska 2021: 243-244). Zakodowane w ten sposdéb znaczenie dostepne
byto dla tych, ktorych taczyty gtebokie kulturowe wiezi, nawet jesli, jak
Zydzi z réznych kultur diaspory, wywodzili sie z odmiennych stron $wiata,
srodowisk spotecznych, czy grup jezykowych. Oprdcz szibucéw piesni
mogty zawiera¢ w warstwie tekstowej réwniez liczne bezposrednie
odniesienia do historii Ziemi Izraela, jej bohateréw i obroncéw, opisy
przyrody, afirmacje podstawowych poje¢ z syjonistycznej ideologii, jak
praca czy budowanie, nazwy miejsc geograficznych, itp. Niektdre z tych
pojec odnosity sie do alii, badZ to bezposrednio (uzycie stéw opartych na
tym samym hebrajskim rdzeniu), bgdzZ tez poprzez nawigzania do opiséw
podrdzy do Ziemi Izraela i wewnetrznej przemiany z nig zwigzanej.

Alija jako proces ,,wznoszenia sie”” do Syjonu (tozsamego z Jerozo-
lima, bedaca, pars pro toto, symbolem Ziemi Izraela) rozumiana byta
jako catkowita przemiana cztowieka, ktdry stawat sie Nowym Zydem,
wolnym i niezaleznym mieszkaricem witasnej ziemi. Cztowiekiem
0 tozsamosci przemienionej, ktdry zostawit za sobg stary kraj i dawne
zycie, a w nowe miejsce przybyt bli kol we-chol (hebr. bez niczego)®.
Przemiana ta byta procesem niemal réwnie waznym i mocno zakorze-
nionym w syjonistycznym etosie z jego catym arsenatem symbolicznych
odniesien, jak jego spodziewany rezultat - budowa zydowskiej siedziby
narodowej w Palestynie. Alija byta droga rozumiang zaréwno dostownie,

(tzw. hugi Tnachu, z hebr. kétka biblijne), przedmiot ten wyktadano réwniez w hebrajskich szko-
tach w Polsce, bedgcych waznym przyczynkiem do ksztattowania przysztych syjonistycznych
osadnikéw.

¢ Wiele syjonistycznych pie$ni przywotuje watek ogotocenia jako pozadany stan mentalny
i warunek rozpoczecia nowego zycia w Palestynie. Cytowany fragment pochodzi z piesni Hora
medura (hebr. Hora przy ognisku), ktdrej pierwszy wers zaczyna sie od stéw: ,,PrzybyliSmy nie
majac nic” (hebr. banu bli kol we-chol) (Shahar 2018: 89).
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jak i w metaforycznym ujeciu. Znalazto to odzwierciedlenie w niektérych
piesniach, m.in. w utworze pochodzacym z czaséw poczatku drugiej alii,
Anu olim we-szarim (hebr. Wstepujemy i Spiewamy)’, szczegdlnie popu-
larnym w kregu mtodziezowej organizacji syjonistycznej Ha-Szomer
ha-Cair. Oto tekst piesni w wolnym ttumaczeniu:

Wstepujemy i spiewamy,

mijajqgc ruiny i ciata polegtych.
Wedrujemy poprzez swiatto i ciemnos¢.
Drogg znangq i nieznang wedrujemy.
Wstepujemy i spiewamy,

Spiewamy i wstepujemy.

Opisana tu w sposdb metaforyczny droga ,,znana i nieznana” to
witasnie dw symboliczny krok w nieznane i w rzeczywistos¢ niewiadoma,
a jednak w jakis sposdb przeczuwang i uwewnetrzniong. Ta dwoistos¢,
wynikajgca z wewnetrznego rozdarcia miedzy pozostawionym w tyle
Swiatem a nadchodzacym wyzwaniem, obrazowana jest symbolicznie
przez swiatto i ciemnos¢, wykluczajgce sie nawzajem, a jednak obecne
podczas tej dtugiej drogi. Wymienione w drugim wersie ruiny lub gruzy
(hebr. churbot)to stowo o biblijnym rodowodzie, by¢ moze wtasnie szibuc
- aluzja do wersu z Ksiegi Malachiasza (Ml 1,4)%. Nawigzanie to moze
by¢ bardziej zrozumiate w kontekscie okolicznosci powstania tej piesni,
co miato miejsce po pogromie w Kiszyniowie w 1903 roku. Tragiczne te
wydarzenia byty bezposrednig przyczyng poczatku drugiej alii, a pozo-
stawione za uchodzacymi gruzy staty sie symbolem smierci i miejsca
pozbawionego nadziei. Czterdziesci lat pdZniej stowo to nabierze
dodatkowego ciezaru znaczeniowego, gdy opisywad bedzie rumowiska

7 Anu olim we-szarim, mel. nieznana, st. Yakov Cohen, rok powstania: 1903. Zob. X1 »20 w~n
, Wi mwn, https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=575 (dostep: 5.07.2024).

8 ,Chocby$ powiedziat, Edomie: Zubozelismy, ale odbudujemy z powrotem miejscowosci
zniszczone - tak [oto] méwi Pan Zastepdw: Oni niech buduja, Ja jednak rozwale i beda ich nazy-
wac granicg zta, i ludem, na ktérego Pan zapatat gniewem” (Biblia Tysigclecia 1990: 1118).
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i ruiny, ktére po zamieszkatych przez zydowskich mieszkaricéw miastach
i miasteczkach w Europie pozostawita druga wojna swiatowa.

Inna ,,piesnia drogi”, réwniez popularng w ruchu szomrowym, byta
Li-ndod, li-ndod tszukat szomer (hebr. Wedrowanie jest pragnieniem
szomra)?®, bedaca kontrafakturg piesni niemieckiej:

Wedrowanie jest pragnieniem szomra,
Wedréwka, wedréwka

Szomer nie sprawdzi sie,

Jesli nie wzniesie sie do wedrowania,

Wedréwka, wedréwka.

Takze i tu przywotany zostat motyw drogi i wedrowania, wigzacy sie
ze stata dyspozycja do zmiany, symbolicznym ,,wzniesieniem” ducha do
»ywedrownego” stanu umystu — przeciwieristwa stagnacji, osiadtosci,
bezruchu. Etos szomrowy romantyzowat wedrowanie, byto to po czesci
zwigzane sie z metodg wychowawcza ruchu, czerpiaca inspiracje m.in.
ze skautingu. Cata formacja w organizacjach nastawiona byta wtasnie
na proces przemiany tozsamosci, ksztattowanie nowej osobowosci
i charakteru jednostek, co zaczynato sie juz od momentu wstapienia
do ruchu. Piesn ta, radosna i pogodna, jest przyktadem ideologicznej
formacji w organizacjach mtodziezowych, ktdre juz od najmtodszych lat
wdrazaty swoich wychowankdéw w okreslony styl zycia.

Najczesciej wybierang droga do Palestyny (i przez dtugi czas jedyna
mozliwg), byta droga morska, stad tez obecnos¢ w syjonistycznym
repertuarze piesni zwigzanych z morzem i okretami, opowiadajacych
o budowie portédw i zyciu marynarzy, a takze o nielegalnej emigracji,
ktéra odbywata sie wtasnie przez morze. Jedng z nich jest Le-moladeti
(hebr. Do ojczyzny)®. Piesn rozpoczyna sie apostrofg do okretu, ktdry
przywidzt nowych olim do Ziemi Izraela:

? Li-ndod, li-ndod tszukat szomer, muz. Carl Friedrich z&lIner, st. Johann Ludwig Wilhelm Mil-
ler. Zob. 2177 nwpn w3, w: mIwn, https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=1334 (dostep:
1.07.2024).

10 Le-moladeti, st. Hilel Avraham Bergman, mel. Mordechai Zeira, rok powstania: 1927.
Zob. 2770, w: 7w, https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=373 (dostep: 19.04.2020).
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Do mojej ojczyzny sprowadzites mnie
przez spienione fale morza,

maszt twdj ucatuje, madj okrecie,

i nie zapomne cie nigdy.

Wspomniat Pan daleki skrawek Syjonu,
Jak dobrze i jak mito,

Gdy bracia sq razem.

W drugiej zwrotce piesni wystepujg przyktady uzycia szibucéw: ,,Jak
dobrze i jak mito, gdy bracia mieszkajg razem” to fragment Psalmu
133 (Biblia Tysigclecia 1990: 696), natomiast ,,wspomniat Pan” (hebr.
Pakad Adonaj) to z kolei nawigzanie m.in. do wersetu z Ksiegi Rodzaju
(Rdz. 21, 1), w ktérym Bdg wspomniat na Sare, zone Abrahama i obda-
rzyt ja upragnionym synem lzaakiem". Tu zas ,,wspomniat”’ i obdarzyt
taskawoscia ,,daleki skrawek Syjonu”, nie opuszczajac tych, ktérzy czuli
sie opuszczeni i lekcewazeni przez wszystkich. Piesn ta, mimo odniesien
do religijnego tekstu, stata sie predko bardzo popularna w Palestynie
w srodowiskach zupetnie swieckich, do czego przyczynita sie w duzej
mierze muzyka skomponowana przez Mordechaja Zeire. Podobne
przypadki nie nalezaty do rzadkosci. Wsréd wspomnianych wczesniej
ciekawszych zapozyczen do syjonistycznego repertuaru utwordw repre-
zentujgcych rézne tradycje mozna wymienié piesn Eszalla Elohim (hebr.
Bede prosi¢ Boga)®, ktdrej tekst, poemat z gatunku pijutim®, napisat
zyjacy w XVI wieku zydowsko-jemenski poeta Yosef ben Israel. Tekst
ma charakter religijny, co zupetnie nie przeszkodzito funkcjonowaniu
tej piesni w otoczeniu swieckiego syjonizmu. Motyw odkupienia zostat
tu przejety przez nowa ideologie, a liczne nawigzania do postaci

1l wreszcie Pan okazat Sarze taskawos¢, jak to obiecat, i uczynit jej to, co zapowiedziat”
(Biblia Tysigclecia 1990: 39).

12 Eszalla Elohim, st. Josef ben Israel, mel. jemeniska. Zob. Xwx57 82170, w.in7wn, https://www.
zemereshet.co.il/m/song.asp?id=3095 (dostep: 1.07.2024).

13 Pijut (l.mn. pijutim) - poetycki utwdr liryczny, napisany w celu wzbogacenia obowiazko-
wych modlitw oraz innych ceremonii religijnych publicznych badz prywatnych. Pijutim powsta-
waty od poczatku naszej ery do okresu haskali (Zebrowski 2003: 314).
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z hebrajskiej Biblii zostaty pominiete dzieki popularnej wéwczas prak-
tyce adaptowania jedynie wybranych fragmentdéw tekstu:

Bede prosi¢ Boga

By wykupit jericéw

By zebrat rozproszonych
By zmitowat sie nad nami

Wstgpimy do Kraju naszego
Ze Spiewem i piesniq

By zmitowat sie nad nami.

Podobnie, jak we wspomnianejwyzej piesni Anu olim we-szarim, taki tu
pojawia sie motyw spiewu, towarzyszacego dlii. Piesri wydaje sie wazna
czescig wedréwki i duchowej przemiany, styszalng afirmacja rzeczywi-
stosci, implikujaca asocjacje z modlitwa, potaczeniem ze Zrddtem sity,
jakim dla religijnej osoby jest Bdg, ktéry ma ,,wykupic¢ jericéw i zebrad
rozproszonych”. Lecz nawet ci, ktédrym obcy juz stat sie religijny swia-
topoglad, mogli odnalez¢ w tej poezji poczucie zycia w szczegdlnym,
kulminacyjnym momencie dziejowym, kairos — czasie spetnienia marzen
i tesknot wielu pokolen.

Kolejna piesnia z motywem alii jest znany i popularny utwdér Arca alinu
(hebr. Wstgpilismy do Kraju)'*:

Wstgpilismy do Kraju
Juz zaoralismy
| zasialiSmy takze,

Lecz jeszcze nie zebralismy plonéw.

Tu motyw alii pojawia sie juz w formie dokonanej, w postaci czasow-
nika w czasie przesztym. Obrazowanie w piesni ma charakter zaréwno
dostowny, jak i metaforyczny. Na poziomie literalnym mamy lapidarny

14 Arca alinu, st. Shmuel Navon, mel. Shmuel Navon na motywach piesni chasydzkiej. Zob.x737
Yo, we e, https://[www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=350 (dostep: 1.07.2024).
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opis czynnosci wykonanych po przybyciu, siewu i orki, typowych
zaje¢ zwigzanych z rolnictwem, a wiec wazny atrybut syjonistycznego
,nowego Zyda” - rolnika pracujgcego fizycznie na wiasnej ziemi, nieza-
leznego i samowystarczalnego, ktdry zrzucit z siebie pietno diaspory.
W warstwie metaforycznej zas pojawia sie opis procesu wewnetrznego,
kietkowania nowej tozsamosci na poziomie indywidualnym i zbiorowym,
ktorg uzewnetrznia praca na roli. Jeszcze niezebrane plony to znak, ze
proces trwa, dalija to nie tylko pozostawienie za sobg dawnego Swiata,
petna trudéw podrdz i wreszcie zamieszkanie w Palestynie. Na olim
czekaty kolejne wyzwania: budowanie nowej ojczyzny i jej obrona przed
wrogami, ale przede wszystkim wewnetrzna przemiana cztowieka,
a wraz z nim catej spotecznosci.

Przyktadéw poruszenia w piesniach tematu dlii — drogi i przemiany -
znajdziemy w repertuarze syjonistycznych piesni znacznie wiecej. Doku-
mentujg one szczegdlny okres dziejowy - syjonistyczne osadnictwo
w Palestynie, skutkujagce powstaniem panstwa lzrael w miejscu burzli-
wych i krwawych konfliktéw, toczacych sie po dzis dzienr. Wiele z nich
jest nie tylko odbiciem dwczesnej politycznej propagandy, wspierajacej
syjonistyczng narracje, lecz przede wszystkim zapisem tesknot i marzen
o wolnosci, nadziei na przemiane losu i dobre zycie.
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Summary

The article discusses the issue of the transformation of Jewish identity
under the influence of Zionist ideology and in the face of emigration to
Palestine, as well as the reflection of such in selected songs. The song
repertoire in Hebrew, which emerges from Zionist-oriented Jews of
the diaspora, was intended to support the new national identity of the
Jewish community centered around the spiritual capital of Jerusalem
and the Land of Israel as the place for building a national Jewish home
in Palestine. Aliyah occupies a special place in this repertoire, presented
within a rich context of references to tradition. The lyrics of the songs
reveal a picture not only of emigration, but also of the internal transfor-
mation that future settlers in Palestine had to be ready for.

Keywords: zionism, identity, songs, Israel, aliyah
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Uniwersytet Jagielloriski, badaczka niezalezna

Wybrane tradycje spiewacze
dalmatyriskich Serbéw
— na przyktadzie miejscowosci Zegar
w Pétnocnej Dalmacji

Wstep

Przedmiotem naszych badan, opisanych w niniejszym artykule, sa
tradycje wokalne Serbdéw z Pdtnocnej Dalmacji. Analiza etnomuzyko-
logiczna dotyczy materiatu muzycznego, ktdry zostat zgromadzony
podczas badan terenowych przeprowadzonych w miejscowosci Zegar,
znajdujacej sie w regionie Bukovica w pdétnocnej Dalmacji (miedzy
pasmem gorskim Velebit a Novigradsko More’) w Chorwacji. Badania
te koncentrowaty sie na muzycznych tradycjach spotecznosci etnicz-
nych Serbdw, ktdérzy od Xl wieku zasiedlali ziemie dalmatyniskie (dalej
przedstawiamy geneze i historie pojawienia sie Serbdw na omawianym
obszarze). Materiat muzyczny, zebrany podczas dziewieciu wypraw,
odzwierciedla unikalne cechy, ktdre stanowig o bogactwie tamtejszej

! https://www.enciklopedija.hr/clanak/bukovica (dostep: 30.06.2024).
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kultury muzycznej. Nasze podejscie badawcze obejmowato nie tylko
dokumentacje, ale réwniez che¢ poznania i zrozumienia funkgji, jakie
petnig piesni w zyciu spotecznosci Serbéw w Bukovicy. Przeprowadzi-
lismy w tym celu wywiady i nagrania z najstarszymi spiewakami, instru-
mentalistami, zespotami spiewaczymi. Metodyka badan opierata sie na
zbieraniu danych jakosciowych, takich jak nagrania dzwiekowe i wizu-
alne, obserwacji uczestniczacej oraz analizie kontekstualnej piesni w ich
naturalnym srodowisku spoteczno-kulturowym oraz analizie muzycznej
(m.in. formalnej, harmonicznej, melodycznej). KorzystaliSmy przy tym
z doswiadczen badawczych chorwackiego etnomuzykologa Ivo Brkica.
Uwzglednilismy tez praktyki wykonawcze oraz techniki emisji gtosu.

Geneza osadnictwa Serbéw w Pétnocnej Dalmacji

Pojawienie sie ludnosci serbskiej w pdtnocnej Dalmacji datuje sie na
poczatek Xll wieku, kiedy Chorwaci uznali za swojego krdéla Kolomana |
Uczonego. Serbowie, ktdrzy rzadzili sgsiednim regionem Hum (w dzisiej-
szej Bosni) stuzyli w wojskach kréléw chorwackich, co sprzyjato ich osie-
dlaniu sie na nizinach kontrolowanych przez Chorwatéw. Osadnictwo
serbskie byto na tyle rozpowszechnione, ze pod koniec XlIl wieku mozna
juz méwic¢ o dwuetnicznosci tych ziem. Podczas panowania Mladena
Il Subi¢a w Dalmacji, w 1317 roku w Krupie, 7 kilometréw od Zegaru,
powstat pierwszy serbski prawostawny monastyr (Kasi¢ 1971: 12-19).

Po podboju Bosni przez Imperium Osmanskie, ludnos¢ chorwacka
zaczeta przemieszczac sie na zachdd, w kierunku wybrzeza. W wyniku
rozszerzajacej sie ekspansji Osmandéw na obszarach gdrskich formowane
byty oddziaty Uskokdw?, specjalizujgcych sie w specyficznych operacjach
wojskowych. W XVII wieku wies, wraz z czescig Dalmacji, przeszta pod
panowanie tureckie. Ta ekspansja spowodowata, ze sgsiadujace z Impe-
rium Osmarnskim panistwo Habsburgdw utworzyto przygraniczny pas

2 Uskokowie, Uskocy (serb. uciekinierzy, zbiegowie) byli batkariskimi piratami i wojownika-
mi, ktérzy w XVI i XVII wieku dziatali na Adriatyku, walczac przeciwko Imperium Osmariskiemu
i Wenecji.
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zwany przez Serbéw Vojna Krajina (pol. Pogranicze Wojskowe). W XVII
i XVIII wieku Serbowie byli cenieni w Austrii jako dobrzy Zotmierze, co
sktonito wiadze habsburskie do nadania im specjalnych przywilejow,
takich jak zwolnienia z podatkéw i gwarancje swobody religijnej na tere-
nach, ktére zasiedlali (Milas 1901: 221-223).

Podczas Il wojny swiatowej Ill Rzesza zajeta terytorium Chorwacji
i ustanowita tam marionetkowy rezim pod wfadza ustaszéw. W 1941
roku Niemcy zdobyli Belgrad, co zmusito Krélestwo Jugostawii do kapi-
tulacji. Pod rzadami nazistdw napiecia etniczne osiggnety niespotykane
dotad rozmiary. Wspdtpracujac z nazistami, Chorwaci rozpoczeli czystki
etniczne skierowane przeciwko spotecznosci Serbow zamieszkujgcych
terytorium dzisiejszej Bosni, Hercegowiny i Chorwacji (Rapacka 1995:
69-71). Granice miedzy Krdélestwem Wtoch a Ill Rzeszg stanowity rzeki
Zrmanja i Krka. Byt to region, gdzie scieraty sie wptywy serbskich czet-
nikéw i chorwackich ustaszéw (Plenca 1986: 80). W 1945 roku Dalmacja
zostata opanowana przez komunistycznych partyzantédw. W tym samym
roku powstata Socjalistyczna Federacyjna Republika Jugostawii, na
czele ktdrej stanat, urodzony w Stowenii, Josip Broz Tito — komunista
i przywddca partyzancki. Przez nastepne 35 lat kraj ten starat sie zapa-
nowac nad dawnymi konfliktami etnicznymi, promujac polityke jednosci
i spokoju etnicznego (Rapacka 1995: 71-79).

Po drugiej wojnie swiatowej przemiany spoteczno-ekonomiczne
objety w znacznym stopniu tradycyjny sposdb zycia grup etnicznych
zamieszkujgcych Jugostawie. Wptynety réwniez na tradycyjna praktyke
muzyczng tego obszaru. W sierpniu 1995 roku spotecznos¢ serbska
zostata wysiedlona z terendw Chorwacji w ramach operacji Burza. Ponad
200 tysiecy rdzennych mieszkancéw tych ziem zostato zmuszonych do
opuszczenia swoich domdw i wyjechania do Serbii. Na poczatku lat
dwutysiecznych panstwo chorwackie, kandydujac do Unii Europejskiej,
rozpoczeto regulacje prawne umozliwiajgce powroty Serbdw do rodzin-
nych miejscowosci (Ickiewicz-Sawicka 2017: 213). Aktualna liczba statych
mieszkanicdw wynosi ok. 200 0sdb.
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Tradycje i praktyki $piewacze w Zegarze

Gtéwnym celem przeprowadzonych przez nas badan i dokumentac;i
terenowych w miejscowosci Zegar byto dogtebne poznanie kultury
muzycznej jej mieszkancdw. Mielismy okazje bezposrednio od nich, na
miejscu uczyd sie melodii i tekstow, a takze poznawac tajniki emisji gtosu
charakterystycznej dla tej strefy kulturowej. Zarejestrowalismy wiele
piesni, m.in. pasterskich, epickich i obrzedowych, a takze opowiesci
o ludowych zwyczajach. Podczas spotkan z mieszkaricami miejscowosci
nawigzalismy bliskie relacje, cho¢ poczatkowo napotkalismy trudnosci
zwigzane z nieufnoscig naszych rozmdéwcdw wobec obcych. Byta ona
wynikiem wykluczenia etnicznego Serbdw, ktérzy powrdcili do Zegaru
po operacji Burza, po 1995 roku. Nasza umiejetnos¢ spiewu byta kluczem
otwierajagcym drzwi i umozliwiajagcym dalsze badania. Przed pierwszym
(2018) wyjazdem badawczym, w ramach przygotowania, nauczylismy
sie kilku piesni z tego regionu, nagranych m.in. przez Dragoslava Devicia
(Aj kad zapjevam ja i seja mila — groktalica, 1978) i Kamenka Bericia (Kolo
igra vataj se dragane, 1976). Nastepnie, aby lepiej zrozumie¢ kontekst
etnograficzny i odnalez¢ analogie do nowo poznanych piesni, podrézo-
walismy po Bukovicy i Ravni Kotari, poznajgc muzykdw i tworzac doku-
mentacje muzyczng, zarowno etnicznych Serbdw, jak i Chorwatdw.

Od 2018 roku regularnie odwiedzamy Zorke Usljebrke, ktdrej ustalong
rolg w grupie jest spiewanie dolnego gtosu — polega to na wykorzysty-
waniu rezonatora piersiowego i wzmacnianiu go wysoka pozycjg krtani
Kiedy poprosilismy jg o zaspiewanie pierwszego gtosu w jednej z piesni,
odmdwita, ttumaczac, ze od momentu zamazpdjscia, czyli od okoto 40
lat, Spiewa tylko dolny gtos. Bedac jeszcze panna petnita funkcje pierw-
szego gtosu w grupie dziewczat, ale po zmianie stanu cywilnego jej rola
w nowej grupie (mezatek) réwniez sie zmienita. Po latach, gdy odwazyta
sie zaspiewac pierwszy gtos, okazato sie, ze pamieta jeszcze zaréwno
praktyke wykonawczg charakterystyczng dla starego stylu, z mikrotonal-
nosciy, jak tez nieznane juz teksty i melodie.
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Rycina 1. Badania terenowe i nagrania w ramach projektu Balkan Poly-
phony. Od lewej: Aleksandra Mrozowska, Zofia Zaborowska,
Obrad Mili¢, Kacper Siejkowski, fot. Maciej Sarna (2021)

Rycina 2. Przygotowania do wspdlnego koncertu podczas wydarzenia Su-
sret u Zegaru 2018 roku. Od lewej: Zorka Usljebrka, Milica Mili¢,
Zofia Zaborowska, Radojka Radmilovi¢, Milena Nanié-Petrusic,
fot. Kacper Siejkowski (2018)
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Podczas naszych wspdlnych praktyk spiewu zastanawialismy sie,
dlaczego jedna osoba sSpiewajgca pierwszy gtos jest dobrze styszalna,
nawet gdy sSpiewa z liczng grupg oséb wykonywujacych drugi gtos. Zaob-
serwowalismy, ze pierwszy gtos wzmacnia dzwiek za pomoca przestrzeni
rezonacyjnych znajdujacych sie zardwno w jamie ustnej, jak i nosowej,
a bas tylko z rezonatora piersiowego. Ta rdznica w technice wydoby-
wania dzwieku prowadzi do kontrastu, ktory sprawia, ze pierwszy gtos
jest ,,wyostrzony”, a przez to bardziej styszalny i wyraZnie wytania sie na
tle basdw. Podczas wspdlnego spiewu poczatkowo nasze barwy gtosu
réznity sie od gtoséw Zegaran, co powodowato, ze harmonia brzmienia
byta zaktécona. Dopiero po wielu spotkaniach udato nam sie osiggna¢
wspdlne brzmienie.

Jednym z charakterystycznych aspektow praktyki tradycyjnego
Spiewu jest stosowanie specyficznie intonowanego interwatu kwinty
w wielogtosowej harmonii. W regionie gér Dynarskich stosuje sie tech-
nike jej ,,wyostrzenia”, ktdra daje charakterystyczny efekt akustyczny,
nazywany przez samych spiewakdw ,,dzwonieniem’’3. Gérny gtos wyko-
rzystuje rezonatory nosowe i gtowowe, natomiast dolny gtos korzysta
z rezonatora piersiowego i wysokiej pozycji krtani.

Materiat, ktdry zarejestrowalismy podczas wspomnianych wczesniej
wypraw terenowych obejmuje ok. 75 piesni4, w czasie opracowywania
go korzystalismy z metod analizy muzycznej, tj. analizy struktury, formy,
elementdw piesni, takich jak skala, rytm, harmonia, sposéb emisji gtosu.
Podzielilismy go wedtug cech muzyczno-wykonawczych, ktére pozwa-
laja okresli¢ styl dawny i styl nowy (Bezi¢ 1966: 32; Brki¢ 2020:26-18):

1. Stary styl wokalny charakteryzuje sie m.in. wystepowaniem dyso-
nansowych interwatdéw, takich jak sekunda wielka, na ktdrej czesto

koriczy sie wyspiewywana fraza. Kolejnym wyznacznikiem jest m.in.:

3 Jest to jedna z najbardziej charakterystycznych cech brzmieniowych tradycyjnego wielo-
ghosu na Batkanach (szczegdlnie w tradycjach butgarskich), ktdrg opisywato i analizowato wielu
badaczy (zob. m.in. Muszkalska 1999: 202; Grozdew-Kotaciriska 2020: 128 — tam tez wczesniejsza
literatura).

*# Czeé¢ utwordw zostata opublikowana w albumie CD zespotu tada pt.: Zenjem Zito.



Kacper Siejkowski, Zofia Zaborowska 145

skala diatoniczna o matym ambitusie, styl waskich interwatdéw tijesno
pjevanje (Bezi¢, 1981:33), w ktérym znamienne s3 odlegtosci miedzy
kolejnymi dZzwiekami mniejsze niz pétton (Muszalska, 1999: 118). Stare
piesni sg najczesciej dwugtosowe, wystepuje w nich réwnolegty ruch
gtoséw, rzadko wykonuije sie je solo (tzw. samacko pjevanje). Teksty sa
budowane w dziesieciozgtoskowcu (4+6), a w piesniach obrzedowych
- w siedmiozgtoskowcu (4+3) (Brki¢ 2020: 40).

2. Nowy styl wokalny, ktdry pojawit sie w latach piecdziesigtych XX
wieku i trwat do lat osiemdziesiatych, stanowit okoto 30% wykonar.
Gtédwnym wyznacznikiem odrdzniajacym go od starego stylu jest
zakonczenie piesni na kwincie czystej. Wystepuja w nim relacje
tonalne z tendencjg do tonacji dur. Uzywane sg temperowane skale,
rzadziej nietemperowane, a takze pojawia sie chromatyka. Spiew
jest dwugtosowy, z trzecim gtosem pojawiajacym sie sporadycznie
w Srodku frazy (Brkic¢ 2020: 41).

Stary styl wokalny

W strefie Gér Dynarskich do dzis mozna ustysze¢ najstarsze techniki
dwugtosowego spiewu, takie jak ojkanje (technika sSpiewu wpisana
w 2010 roku na liste niematerialnego dziedzictwa UNESCO w trybie
pilnej ochrony)s. Ten rodzaj archaicznego Spiewu charakteryzuje sie
specyficznym, gtebokim wibrato, uzyskiwanym poprzez impuls zaci-
skania i rozluzniania krtani podczas emisji dtugiego i wysokiego dzwieku.
Technika ta zostata opisana m.in. przez Antuna Dobronicia w artykule
Ojkanje: A Contribution to the Study of Genesis of Our Folk Song. Nazwa
pochodzi od charakterystycznego zaspiewu oj, od ktérego rozpoczyna
sie piesn. Pierwsza pisemna wzmianka pochodzi z dziennika podrdzy
po Dalmacji autorstwa Alberto Fortisa z lat 1771-1774, zatytutowanego
Viaggio in Dalmazia. W rozdziale opisujgcym codzienne zycie goérskiej
ludnosci, nazywanej przez Wenecjan Morlakami, Fortis opisywat charak-
terystyczne zaspiewy w nastepujacy sposob:

3 https://ich.unesco.org/en/USL/ojkanje-singing-00320 (dostep: 04.11.2024).
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Kiedy Morlak podrézuje, zwtaszcza noca lub przez gdrskie pustkowia,
Spiewa o bohaterskich czynach z przesztosci stowianskich kréldw i ary-
stokratéw lub o jakichs tragicznych wydarzeniach. Jezeli zdarzy sig, ze
po szczytach sgsiedniego wzgdrza wedruje inny podrdznik, powtdrzy
wers spiewany przez pierwszego spiewaka i ten przerywany spiew trwa
tak dtugo, az odlegtos¢ rozdzieli ich gtosy. Dtugi ,,okrzyk jest w rzeczy-
wistosci dtugim tonem ,,0” z nagta zmiang wysokosci dzwigku i zawsze
poprzedza tekst; stowa tworzace linie liryczng sSpiewane s3 szybko, bez
zmiany wysokosci tonu, co dzieje sie na ostatniej sylabie, a wers koriczy
sie dtugim ,,zawotaniem” w formie trylu, wznoszonym w momencie, gdy

Spiewak bierze oddech (Fortis 1774: 92 za Marosevi¢ 2006: 141-143).

W regionach Ravni Kotari i Bukovica tradycyjny styl wokalny,
w ktérym dominujagcym elementem jest ojkanje, nazywany jest
rowniez orzenje, orcanje, wsrdd ludnosci prawostawnej groktanje.
W regionie Cetinska Krajina, pod gdrami Svilaja i Mosec¢ ten rodzaj
Spiewu, gdy wykonywany jest przez mezczyzn, nazywany jest treska-
vica lub — dzisiaj — starovinsko, a gdy wykonywany jest przez kobiety
— vojkavica (Bezi¢ 1968:69-176). Groktalica jest wykonywana a cappella
przez grupe minimum trzech oséb. Pierwsza rozpoczyna, w lokalnej
terminologii - poziva (pol. zaprasza), w formie melorecytacji dziesie-
ciozgtoskowej. Druga wykonuje gtebokie wibrato przez catg dtugosc
trwania sekwencji, podczas gdy pozostali spiewajg burdon w inter-
wale kwarty, tercji matej lub sekundy wielkiej. Tradycyjnie, funkcja
spiewu w spotecznosciach gorskich mogta miec na celu komunikacje,
sSwiadczy¢ moze o tym m.in. czeste uzywanie we wspotbrzmieniach
wokalnych interwatu sekundy, ktéry odbierany jest jako wyjatkowo
nosny i szorstki w sensie wiasciwosci akustycznych (por. Muszkalska
1999: 31-32; Dahlig 2018: 13). Wspditczesnie groktalica jest Spiewana
przy kazdej mozliwej okazji, ale tylko najstarsi i najbardziej uzdolnieni
sSpiewacy s3a zaznajomieni z jej technika.
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04j, ja malena, u brdu gojena
Zenska grokialica Zegar, (1975.)
Poziva: Marija Subotic, 37 god.
Grokti: Stana Subotic, 42 god.
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Rycina 3. Zapis nutowy ojkanja z Zegaru. Autor: lvo Brki¢

Inng formg starego spiewu jest kantalica, sylabiczna technika spiewu
z krdtkim zaspiewem, réznigca sie konstrukcjg od groktalicy. Pierwszy
gtos rozpoczyna sylabizowany zaspiew w dziesieciozgtoskowcu (6+4),
ktory jest powtarzany przez pozostatych spiewakdw. Kiedy dotacza sie
drugi gtos, pojawiaja sie interwaty tercji matej, zakoriczone sekunda
wielka. Waznym elementem jest réwnolegty ruch gtoséw. Groktanje
petni tu role ozdobnika, wykonywanego przez jedng osobe w zaleznosci
od indywidualnych mozliwosci wokalnych, w momentach wymagajacych
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podkreslenia frazy. Milijka Radmilovi¢, ktérg poznalismy w Zegarze,
jest ostatnig kobietg z tej wsi, potrafiagcg postugiwac sie tg technika.
Wsrdd mezczyzn groktanje jest bardziej popularne, spiewajg nig m.in.
Obrad Mili¢, Dragomir Vukanac, Radko Mili¢. Jednoosobowe wykonanie
piesni, samacko pjevanje (pol. kawalerski Spiew), jest stylem paster-
skim wystepujacym na catej strefie dynarskiej. Melodia i tekst stanowia
improwizacje sSpiewajgcego. Podczas wykonywania dtugich fraz spiewak
potrzasa gtosem, tj. grokti.

Wspdlny spiew we wsi Zegar jest nieodtgcznym elementem uczest-
niczenia w kulturze oraz manifestowania tozsamosci. Do dzis w tej
miejscowosci zachowato sie wiele zwyczajéw, swiat i zwigzanych z nimi
piesni obrzedowych. Jednym z nich jest krsna slava®, obchodzona przez
chrzescijan (zaréwno prawostawnych, jak i katolikdéw), ktérzy czcza
patrondw swoich rodzin, uwazanych za opiekundéw i zrddto ich dobro-
bytu. Uroczystos¢ ta obejmuje rytualne ztozenie bezkrwawej ofiary
oraz uczte, w ktorej uczestniczg krewni, sgsiedzi i przyjaciele. Obchody
rozpoczynaja sie od zapalenia specjalnie przygotowanej swiecy w domu
rodzinnym. Pieczotowicie przygotowane i udekorowane przez gospo-
dynie domu ciasto najpierw polewane jest winem, a nastepnie, krojone
na krzyz, obracane, dzielone na cztery czesci i unoszone. W trakcie
tego rytuatu sktadane s3 podziekowania patronowi, a takze odma-
wiane modlitwy o pomyslnos¢. Akt krojenia ciasta wykonuje gospodarz
domu oraz najstarszy lub najwazniejszy gos¢, wspomagani przez innych
cztonkdw rodziny. Po zakoriczeniu tej czesci obrzedu rozpoczyna sie
uczta, ktdrej towarzyszy ceremonialne picie wina, spozywanie przy-
gotowanych potraw oraz wznoszenie toastow za zdrowie, ptodnos<
i pomyslnos¢ dla rodziny i gosci. Wiedza zwigzana z obchodzeniem Slavy
jest przekazywana w rodzinach z pokolenia na pokolenie, przy czym
szczegOlng role w tym procesie odgrywaja kobiety.’

® W 2014 roku, podczas dziewigtego posiedzenia Miedzyrzadowego Komitetu ds. Ochrony
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego, swieto Slava zostato wpisane na Reprezentatywna
Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci UNESCO.

7 https:/fich.unesco.org/en/RL/slava-celebration-of-family-saint-patron-s-day-01010 (dostep: 05.10.2024).
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W 2019 roku bylismy zaproszenina dwie Slavy, gdzie gospodarze przyj-
mowali gosci przez trzy dni. Podczas naszej obecnosci spiewane byty
wszystkie piesni ze swigtecznego repertuaru: nowsze na bas i groktalica
w przerwach miedzy spozywaniem positku. Spiew miat tam charakter
towarzyski, a nie performatywny, wiec po zaspiewaniu jednej zwrotki
piesni byty czesto przerywane, aby chwile porozmawiac, napic sie, po
czym kontynuowano je, czasami ze zmianami w pierwszym gtosie.

Niepraktykowanym juz zwyczajem jest vucarenje, zwigzane z polowa-
niami mezczyzn na wilki. Odbywaty sie one zimg - od grudnia do lutego.
Gdy wilk zostat ztapany, oprawiano go, wypychano stomg, a nastepnie z tak
spreparowanym zwierzeciem koledowano od domu do domu, wykonujac
piesni vucarske (Ardali¢ 1994: 132). Zrédet tych zwyczajéw nalezy doszu-
kiwac sie w kulturze pasterskiej i jej waznosci dla lokalnej spotecznosci.
Utrata owiec, ktdre byty czesto atakowane przez drapiezniki, stanowita
sytuacje bardzo niepozadang, starano sie wiec na rézne - takze rytualne -
sposoby temu zapobiegad. Zabicie wilka byto wiec nie tylko wielkim prag-
matycznym wydarzeniem dla catej spotecznosci, ale miato takze wydzwiek
zaklinajacy. Spiewano m.in. pie$ni, ktérych stowa brzmiaty: ,,Dajcie wilkowi
stonine, zeby nie przyszedt z potoniny. Dajcie wilkowi kawatek sera, niech
naszych owiec nie zabiera. Jak dacie wilkowi wszystko, co potrzeba, to
on nie podejdzie do naszego stada”. Melodie byty wykonywane zaréwno
w nowym stylu, jak i w starym kantanje. Mieszkaricy wsi obdarowywali
Spiewakdw-kolednikédw jedzeniem, napitkiem, pieniedzmi. Aktualnie
praktykowanie tego zwyczaju jest nielegalne ze wzgledu na to, ze wilki sg
objete ochrong; kara wynosi ok. 28 tysiecy ztotych?.

Spiew z akompaniamentem instrumentu gusle? jest elementem poezji
epickiej, wystepujgcej na obszarze Serbii, Bosni i Hercegowiny oraz Chor-
wagdji (Bjeladinovié-Jergi¢ 2001: 489). W Zegarze jest obecnie reprezen-
towany przez wspomnianego juz Obrada Milicia. Grze na guslach zawsze

8 https://net.hr/danas/vijesti/za-ubojstvo-vuka-kazne-su-ogromne-a-prosle-godine-zabiljezeno-je-
2113-napada-ministarstvo-ne-pomaze-94bobos6-eco6-11ec-b09a-1a118673bbdd (dostep: 05.10.2024).

? Gusle to jednostrunowy chordofon smyczkowy (struna wykonana jest z koriskiego wiosia),

zbudowany z jednego kawatka drewna, najczesciej klonu lub jaworu, ktérego ptyta rezonansowa
jest surowa kozla skdra.
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towarzyszy spiew, ktéry imituje barwe instrumentu (Ling 1997: 86-90).
Poniewaz instrument nie posiada progdw, jego skala dzwiekowa zalezy
od grubosci i ustawienia palcéw wykonawcy na strunie. Melodia wyko-
nywana instrumentalnie podaza za melodia spiewu na sposdéb heterofo-
niczny. Miedzy zwrotkami melodia jest ogrywana.

Rycina 4. Obrad Mili¢ grajacy na guslach podczas badan terenowych i na-
gran Balkan Polyphony, fot. Maciej Sarna (2021)

Nowy styl wokalny

Region Bukovicaw Chorwacji,bedacy czescig dawnejJugostawii, stanowit
jeden z najpdzniej zelektryfikowanych obszaréw w kraju®. PéZzny dostep
do nowoczesnej infrastruktury, upowszechnienia sie medidéw takich jak
radio i telewizja, odegrat istotng role w zachowaniu nienaruszonych,
lokalnych tradycji muzycznych. W efekcie péZznego kontaktu z jugosto-
wiariskimi melodiami oraz ich przenikania do lokalnego repertuaru, stare
piesniludowe i tradycyjna muzyka tego regionu przez dtugi czas pozosta-
waty w swojej pierwotnej formie, niepoddane wptywom zewnetrznym.

10 Wedtug naszych rozmdwcéw miejscowosé przytgczono do pradu pod koniec lat
siedemdziesigtych.
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Bukovica byta swoista ,,wyspa kulturowa”, na ktdrej tradycyjna muzyka
mogta sie rozwija¢ w odosobnieniu. W latach siedemdziesigtych, wraz
z rozpoczeciem procesu elektryfikacji, przytaczeniem radia, a pdzniej
popularyzacjg telewizji, zaczety zachodzi¢ dynamiczne zmiany w trady-
cyjnym spiewie oraz muzyce tego obszaru". Wprowadzenie nowych
zrddet informacji wptyneto na lokalne tradycje muzyczne, przyczyniajac
sie do ich transformacji i adaptacji nowych form muzycznych. Przed
okresem elektryfikacji zmiany w tradycyjnej muzyce byty wolniejsze
i miaty charakter bardziej organiczny. W Zegarze pojedyncze piesni
z innych regiondw, takich jak Stawonia i Lika, pojawiaty sie gtdwnie za
sprawg wyjazdéw zarobkowych jej mieszkancéw. Migracje zarobkowe
byty naturalnym kanatem wymiany kulturowej, umozliwiajacym prze-
nikanie elementéw muzyki z innych regionéw do Bukovicy. Dobrym
przyktadem s3 piesni staworiskie, ktdre byty adaptowane do lokalnego
stylu muzycznego. Charakterystyczne jest dodawanie specyficznego dla
spotecznosci serbskiej w Bukovicy drugiego gtosu do melodii (interwaty
tercji, zakoriczone kwintg) i tekstu piesni z innych regiondw, jak to miato
miejsce w przypadku piesni Golubice bjela, U livadi oraz PSenice su klasale.
Te piesni, mimo ze miaty swoje korzenie spoza Bukovicy, byty przeksztat-
cane zgodnie z lokalnymi tradycjami muzycznymi, co ilustruje unikalny
sposdb adaptacji kulturowej. Zachowane w nienaruszonym stanie przez
dtugie dekady tradycyjne piesni tego obszaru s3g przyktadem tego, jak
kultura muzyczna moze zachowac swojg unikatowos¢ i autentycznosc
w obliczu przemian spotecznych i technologicznych.

Podczas wywiaddw z ludowymi spiewakami wielokrotnie omawialismy
sposdb Spiewu (nacin pjevanja). Na tej podstawie zdefiniowalismy styl
spiewu, jako ztozony system myslenia o utworze muzycznym, obejmu-
jacy réznorodne aspekty, takie jak konstrukcja melodii, techniki intonacji
oraz dynamika wykonania. Istotnym elementem stylu jest takze sposdb,
w jaki poszczegdlne gtosy prowadzone s3 przez wykonawcdéw w obrebie

' Informacja ta jest wnioskiem autoréw wyciggnietym na podstawie analizy nagrar ze zbio-

réw DIEF (Digitalni repozitorij Instituta za etnologiju i folkloristiku) z lat piecdziesigtych i szes¢-
dziesigtych oraz Kamenko Bericia z lat siedemdziesigtych.
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tonalnym i rytmicznym utworu. Wazna jest rowniez umiejetnosc wykorzy-
stania ozdobnikdw, ktdre majg za zadanie wzbogacic interpretacje i nadac
jej charakterystyczny wyraz. Ozdobniki stosowane s3 zgodnie z okre-
slonymi zasadami estetycznymi i stylistycznymi. Kolejnym kluczowym
elementem jest emisja gtosu, ktéra obejmuje swiadome wykorzystanie
barwy i kontrole spiewakdéw nad gtosem. Potrafig oni zmienia¢ brzmienie
swojego gtosu w momencie przejscia z jednego stylu spiewu do drugiego,
co jest szczegdlnie styszalne w tradycyjnych formach, takich jak kantalica
i groktalica, nazywane ogdlnie starinsko pjevanje. Ta umiejetnos¢ manipu-
lacji barwa gtosu pozwala na wyrazenie réznorodnych emocji i interpre-
tacji, a takze na oddanie specyfiki danego stylu.

W regionach strefy Gdér Dynarskich, po drugiej wojnie swiatowej,
pojawit sie styl nazywany przez czes¢ badaczy oraz wiekszos¢ wiej-
skich $piewakdw pjevanje na bas. Choc czerpie on z tradycji starszego
dwugtosowego spiewu, to wprowadza nowe elementy - zaréwno pod
wzgledem melodii, jak i tekstu. Sami Spiewacy tradycyjni okreslaja go
jako ,,nowy spiew”. Charakteryzuje sie specyficznymi cechami, ktdre
réznig go od starszych form. Nowa piesn jest tworzona poprzez dopa-
sowanie nowego tekstu do melodii, ktdra juz istnieje w repertuarze
Spiewaczym lub starego tekstu do nowej melodii. Kluczowym kryterium
jest utrzymanie tego samego rodzaju wiersza co w oryginalnej melodii.
Czesto teksty maja charakter zabawowy i nie petig zadnej specjalnej
funkcji narracyjnej czy rytualnej. Styl ten posiada liczne lokalne wariacje
i jest uzywany do nazywania réznych typéw melodii, czesto identyfiko-
wanych z konkretnymi wsiami, co podkresla lokalne réznice w spiewie.
Zachowanie melodii jako podstawy kompozycyjnej umozliwia elastyczne
podejscie do tekstu, co sprawia, ze Spiew ten pozostaje zywa i ewolu-
ujaca czescig kultury muzycznej regiondw, w ktdrych jest praktyko-
wany (Kenjalovi¢ 2013: 28-29). Spiew na bas w Bukovicy towarzyszy
codziennym wydarzeniom rodzinnym oraz spotkaniom towarzyskim.

Przed wojng w Chorwacji (1991-1995) istniat charakterystyczny dla
spotecznosci prawostawnej podziat na zespoty meskie, dziewczece
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i kobiece. Dzis, ze wzgledu na zmniejszong liczbe $Spiewakdw, coraz
czesciej spiewa sie wspdlnie w mieszanych sktadach. Teksty piesni wcigz
stanowig integralng czes¢ zywej tradycji ludowej, pozostajgc istotnym
elementem kultury lokalnej. W trakcie naszych badarn czesto spotyka-
lismy sie nie tylko z wykonawcami, ale takze z twdrcami tekstdow, ktdre
nastepnie byty spiewane w stylu na bas. Autorzy tekstow to m.in. Milica
Mili¢ z Bogatnika czy - niezyjacy juz — Vojislav Radmilovi¢ z Nadvody,
z dawnej czesci wsi Zegar. Piesni noszg imiona twdrcéw, co nadaje im
znamiona oryginalnosci, pozwala zachowa¢ pamie¢ o konkretnych
osobach i podkresla indywidualny wktad w rozwdj tradycji muzycznych.
Dzieki statej aktualizacji tekstow tradycja spiewu ludowego jest nie tylko
elementem przesztosci, ale staje sie aktywng i zywa czescig wspdtcze-
snej kultury.

Zakonczenie

Przeprowadzone przez nas badania etnomuzykologiczne w miejsco-
wosci Zegar, w regionie Bukovica w pétnocnej Dalmacji, skupiajace sie
na tradycjach muzycznych etnicznej spotecznosci serbskiej, przyniosty
szereg istotnych wynikdéw. Analiza zebranych materiatéw potwier-
dzita, ze mimo historycznych trudnosci i zmieniajacych sie warunkéw
spoteczno-politycznych, lokalne tradycje muzyczne zachowaty swoje
unikalne cechy, odzwierciedlajgc bogactwo kulturowe regionu. Doku-
mentacja i analiza tradycyjnych piesni z Zegaru pozwolity na identyfi-
kacje i szczegdtowy opis dwdch gtdwnych styldéw wokalnych: starego,
opartego na archaicznych technikach spiewu, takich jak ojkanje, oraz
nowego, ktéry wyksztatcit sie w XX wieku. Stary styl, charakteryzujacy sie
uzyciem nietemperowanych skal i dysonansowych wspétbrzmieri miedzy
gtosami, stanowi zywe swiadectwo historycznych korzeni muzyki tego
regionu. Nowy styl, cho¢ réznigcy sie technikami wokalnymi i harmonicz-
nymi, nadal odzwierciedla tradycje i tozsamosc¢ lokalnej spotecznosci.
Nie tylko dokumentacja terenowa, ktdra objeta piesni pasterskie, epickie
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oraz obrzedowe, a takze opowiesci o lokalnych zwyczajach, ale przede
wszystkim wspdtuczestniczenie w spiewie, pozwolity nam lepiej zrozu-
miec role piesni w zyciu codziennym spotecznosci serbskiej w Bukovicy.
Praca nasza, miedzy innymi dzieki bliskim relacjom z miejscowymi spie-
wakami, przyczynita sie tez znaczgco do podtrzymania i popularyzacji
lokalnych tradycji.

Rycina 5. Nagrania w ramach projektu Balkan Polyphony w Zegarze. Od
lewej Milica Mili¢, Zofia Zaborowska, Radojka Radmilovié, Alek-
sandra Mrozowska, Mijika Radmilovi¢, Zorka Usljebrka, Kacper
Siejkowski, Vojislav Radmilovi¢, fot. Maciej Sarna (2021)

W ramach autorskiego projektu, ktérym jest wirtualne archiwum
,,Balkan Polyphony” oraz poprzez album muzyczny zespotu tada, zdota-
lismy udostepni¢ czes¢ zgromadzonych nagran szerszej publicznosci,
zarébwno w Polsce, jak i na Batkanach. Nasza dziatalnos¢ spotkata sie
z pozytywnym odbiorem ze strony lokalnej spotecznosci, a takze zainte-
resowaniem medidw chorwackich, co wptyneto na zwiekszenie promog;i
kultury muzycznej Zegaru. Trwata i gteboka wiez z jego mieszkaricami,
miaty ogromne znaczenie dla powodzenia i uwiarygodnienia wartosci
naszych dziatari. Nasza obecnos¢ i zainteresowanie lokalng kulturg
dodaty motywacji mtodemu pokoleniu do kontynuowania tradycji
Spiewu, co jest niezwykle istotne w kontekscie zachowania dziedzictwa
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kulturowego tego regionu. Dzigki naszym kilkuletnim staraniom i dobrej
woli naszych przewodnikéw w Zegarskim spiewie, udato sie uwiecznic
piesni, a wraz z nimi unikatowe techniki wokalne, ktdre niechybnie
mogtyby zosta¢ zapomniane w wyniku zanikania tradycji, spowodo-
wanej miedzy innymi migracjg ludnosci.
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Summary

The study of Dalmatian Serb singing traditions in Zegar, northern
Dalmatia, meticulously examines the musical heritage of this community.
Research conducted in 2018 has revealed unique songs and vocal tech-
niques integral to daily life and traditional rituals in Bukovica. Despite
being a small Orthodox Serb community displaced by Balkan conflicts,
they have preserved songs dating back to the 12th century when Serbs
settled in northern Dalmatia. Zegar, now with only 200 residents, was
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once a significant hub of Serbian musical culture, fostering renowned
singers and instrument makers. Field research documented around 75
compositions, including pastoral, epic, and ritual songs. Eighteen are
archived in Balkan Polyphony, and nine appear on the tada ensemble’s
album. The local singing tradition in Zegar encompasses two styles: old,
featuring dissonant intervals typical for duet or group performances;
and new, emerging in the 1950s with perfect fifth endings and major
tonality. Singers employ characteristic techniques like ojkanje, reco-
gnized on UNESCO’s intangible heritage list, known for its deep vibrato
and archaic charm as described by Antun Dobroni¢. Building trust with
residents proved pivotal in understanding their cultural context and
traditions and overcoming initial skepticism due to historical ethnic
exclusion. Communal singing sessions revealed ancient techniques like
groktalica and other forms such as kantalica and samacko pjevanje. Local
artists, including Obrad Mili¢, still practice singing accompanied by gusle.
Despite historical challenges, the Serbian community of Zegar actively
preserves its musical heritage through local singing groups and safegu-
arding the ancient repertoires. This research highlights how these efforts
strengthen cultural identity and inspire younger generations to continue
the singing tradition. Documentation of the songs and customs is acces-
sible through the ,,Balkan Polyphony” virtual archive project.

Keywords: traditional music, ojkanje, Dalmatian Serbs, musical heritage,
ethnomusicology
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Ogdlnopolski Festiwal Folklorystycznej
Tworczosci Dzieciecej,,Dziecko w Folklorze”
w Baranowie Sandomierskim
jako przyktad pielegnowania i propagowania
rodzimej tradycji muzycznej

Wstep

Polski folklor muzyczny towarzyszyt zyciu wielu pokolern naszych
przodkéw, a w miedzypokoleniowym przekazie przetrwat do czaséw
wspotczesnych. Jest on wpisany w naszg codziennos¢, determinuje
czas swietowania i praktyki powszednie, a takze bezposrednio wptywa
na obrzedowos¢ doroczng i rodzinng doswiadczang przez cztowieka
od wczesnego dziecinstwa do pdznej starosci. Zréznicowanie regio-
nalne ludowej tradycji muzycznej sprzyja jej odmiennosci czy nawet
powstawaniu enklaw kulturowych, stad méwimy o rodzimosci tradycji
regionalnej, subregionalnej czy lokalnej. Katarzyna J. Dadak-Kozicka
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trafnie definiuje poczucie rodzimosci jako zalezne od rdzennego kregu
zakorzenienia, z ktérego cztowiek zmierza ku temu, by catkowicie
spetni¢ swoje mozliwosci, potrzeby i dokonania, a wOwczas nastepuje
petna rodzimos¢ (Dadak-Kozicka 1996: 308). Poczucie rodzimosci folk-
loru przez jego swiadome kultywowanie osigga swoja petnie w jego
szerokim propagowaniu za sprawa festiwali folkloru. Na festiwalowej
mapie Polski znajduje sie wiele wydarzen o réznej randze i adresowa-
nych do réznych wykonawcdw, ale festiwal, ktéremu chce poswiecic
uwage ze wzgledu na jego wyjatkowosc jest tylko jeden, a jest nim
Festiwal ,,Dziecko w Folklorze”. Stanowi on przyktad ochrony dzie-
dzictwa niematerialnego w rozumieniu konwencji UNESCO z 2003
roku, przekazywanego z pokolenia na pokolenie'. W niniejszym arty-
kule skupie sie na omodwieniu genezy i idei Festiwalu oraz jego realizacji
w kontekscie kryteriow oceny uczestnikdw przez gremium jurorskie.
Dokonam analizy przemian folkloru w odniesieniu do jego rdzennosci
i autentycznosci na festiwalowej scenie, a takze poddam badaniu role
instruktoréw oraz sposoby przekazu i pielegnowania tradycji muzycznej
upowszechnianej na Festiwalu. Wiele cennych informacji na temat tego
przedsiewziecia artystycznego pozyskatam podczas wywiadu prze-
prowadzonego z Jolantg Dragan, ktdra jako etnograf i muzyk jest jego
jurorem od pierwszej edycji do chwili obecnej (z matymi przerwami)?,
a takze z moich wtasnych doswiadczen jako jurora dziewieciu edycji
tego Festiwalu, jak réwniez z programoéw, protokotdw oraz audio-
i audiowizualnych nagran festiwalowych.

' W rozumieniu Konwencji UNESCO dziedzictwo niematerialne obejmuje: tradycje i przekazy
ustne, w tym jezyk jako nosnik niematerialnego dziedzictwa kulturowego, sztuki widowiskowe,
zwyczaje, rytuaty i obrzedy swigteczne, wiedze i praktyki dotyczace przyrody i wszechswiata,
umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym, zob. https://www.unesco.pl/kultura/dziedzic-
two-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/ (dostep 05.02.2024).

2 Wywiad z Jolanta Dragan przeprowadzony 19 czerwca 2021 roku w Baranowie Sandomier-
skim (transkrypcja wywiadu w posiadaniu autorki artykutu).
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Geneza i idea Festiwalu oraz jego realizacja

Festiwal ,,Dziecko w Folklorze” zainicjowano w 1991 roku w Baranowie
Sandomierskim na Podkarpaciu, co wpisuje sie w powszechng dwczesnie
praktyke w odniesieniu do muzycznego folkloru, aby stworzy¢ miejsca
sprzyjajgce ocaleniu najbardziej autentycznych melodii ludowych (Kusto
2021: 4). Jego pomystodawczynig i organizatorkg byta Alina Szymczyk,
Owczesna dyrektor Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Baranowie
Sandomierskim. Postrzegata ona pokazanie ,,dziecka w folklorze” nieco
inaczej niz obecnie ma to miejsce. Chciata, aby na ten Festiwal przyjez-
dzali twdrcy, Spiewacy, instrumentalisci i gawedziarze ludowi, ale mieli
to by¢ dorosli prezentujgcy wszystko to, co wigze sie z dzieckiem i z jego
losem, niekoniecznie tylko w folklorze, ale z losem dziecka zamieszkuja-
cego na wsi. Mieli oni przedstawiac jego dole i niedole, a takze np. zabiegi
pielegnacyjne czy urodziny; chodzito o zaprezentowanie w mozliwie
najszerszym kontekscie wszystkiego, co wiagze sie z dzieckiem z perspek-
tywy osoby dorostej. Realizowanie festiwalu wedtug takich zatozen od
samego poczatku spotkato sie z zainteresowaniem twoércéw nie tylko
z najblizszego wojewddztwa (Swczesnie wojewddztwa tarnobrze-
skiego), ale tez z wielu innych wojewddztw czy regionéw. Od pierw-
szej edycji na baranowski Festiwal licznie przyjezdzali Gorale z réznych
regiondw i subregiondw potudniowej Polski, reprezentowani przez
znanych spiewakdw, instrumentalistow i gawedziarzy. Przybywali
tez artysci ludowi z ziemi swietokrzyskiej, lubelskiej, mazowieckiej,
opoczynskiej, radomskiej i sieradzkiej oraz najliczniejsza grupa z ziemi
tarnobrzeskiej i rzeszowskiej. Podczas kolejnych edycji pojawili sie
wykonawcy z innych regionéw/subregiondw Polski takich jak: Warmia,
Mazury, Kurpie, Pomorze, Kujawy, Matopolska, Wielkopolska, Dolny
Slask, Podlasie, Rawskie, towickie, Kaliskie, t6dzkie, Suwalszczyzna czy
Nowosadecczyzna, stad to wyjatkowe wydarzenie objeto swoim zasie-
giem artystéw i twdrcéw z catego kraju.

Ogodlnopolska ranga Festiwalu wynikata z wizji jego pomystodaw-
czyni Aliny Szymczyk, ktdra uwazata za niezwykle istotne i potrzebne
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w éwczesnym czasie podjecie problematyki dziecka w folklorze, adresujac
ja do tworcow i wykonawcdw z catej Polski. W zakresie upowszechniania
kultury ludowej Alina Szymczyk miata osobiste doswiadczenia nalezgc do
zespotu ,,Lasowiaczki”, ktéry od 1976 roku preznie dziatat w Baranowie
Sandomierskim; z nim reprezentowata swdj subregion na wielu festiwa-
lach muzyki ludowej. Spotykajac sie tam z osobami z réznych stron Polski
zauwazyta, ze brakuje problematyki dziecka w folklorze, wiec warto by
stworzy¢ specjalne wydarzenie artystyczne dokumentujgce to zjawisko.
Przed objeciem stanowiska dyrektora w Baranowie Sandomierskim Alina
Szymczyk kierowata Domem Kultury w Grebowie, gdzie w latach 1988-
1989 zorganizowata Wojewddzki Przeglad Kotysanki Ludowej. Obok
powszechnie znanych piesni z tego gatunku sSpiewano tam tez prze-
piekne, na wskros ludowe kotysanki, ktdre kobiety wykonywaty w sposéb
autentyczny, z kotyska, z kotysaniem dziecka, jego uspokajaniem, co byto
wielkim przezyciem dla wykonawcdw i publicznosci, gdyz mimo prezen-
tacji na scenie zachowaty swdj autentyzm. Publiczne upowszechnianie
wynikato z ich pielegnowania w naturalnym otoczeniu i okolicznosciach.
To byt swoisty ,,zaczyn”, ktéry zaowocowat zainicjowaniem dwa lata
pdzniej Ogdlnopolskiego Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze”.

Pierwotne festiwalowe kategorie dotyczyty dorostych wykonawcdw,
a byty one nastepujace: 1. Solisci spiewacy, 2. Zespoty spiewacze, 3. Gawe-
dziarze (opowiadajacy o dzieciach i ich losie), 4. Zespoty obrzedowe lub
zespoty teatralne (prezentujace widowiska o dzieciach), 5. Instrumen-
talisci: mistrz — uczen. Niezaleznie od tych kategorii warto wspomnie¢
o protokole z1993 roku, odnoszgcym sie do ogdlnejidei Festiwalu; jest to
protokdt z posiedzenia Komisji Artystycznej konkursu kotysanek i piesni
sierocych Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze”, zatem te dwa gatunki piesni
stanowity nadrzedne kategorie oceny. Z czasem zmodyfikowano idee
i zatozenia Festiwalu. Organizatorzy stwierdzili, ze pokazanie problema-
tyki dzieciecej z perspektywy dorostego cztowieka jest formuta, ktéra
w jakis sposdb powiela idee innych festiwali, wiec pojawit sie pomyst, by
pokazac tworczos¢ ludowsy i los dziecka jego wtasnymi oczami, czyli jak
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dzieci postrzegajg siebie na tle kultury wiejskiej. Z tego wzgledu w kolej-
nych edycjach obok dorostych zaczety wystepowac dzieci prezentujace
folklor dzieciecy, wiec wprowadzono oddzielne kategorie dla dorostych
i dla dzieci. Nastepnie, rdwniez w latach dziewiecdziesigtych, pojawity
sie ludowe zespoty taneczne. Dorosli brali udziat w Festiwalu do dsmej
edycji, a w kolejnych na scenie wystepowaty wytacznie dzieci, oceniane
w szesciu kategoriach: 1. Solisci spiewacy, 2. Grupy Spiewacze, 3. Grupy
obrzedowe (prezentujace obrzedy oraz zabawy dzieciece), 4. Solisci
instrumentalisci, 5. Kapele, 6. Zespoty taneczne. Modyfikujac formute
Festiwalu, niestety zrezygnowano z kategorii gawedziarzy, ktdra
wedtug Jolanty Dragan byta znakomita, gdyz opowiadania o dzieciach
czy dotyczace dzieci, ich losdw, rézne legendy o tej tematyce zachwy-
caty niepowtarzalnoscia, a pochodzity nawet z XIX wieku. Zmienita sie
tez pierwotna nazwa baranowskiego przedsiewziecia na Ogdlnopolski
Festiwal Folklorystycznej Twdrczosci Dzieciecej ,,Dziecko w Folklorze”.
Fenomen tego Festiwalu polega na tym, Zze stawia on dziecko
w samym centrum, skupia sie tylko i wytacznie na dziecku oraz wszelkich
aspektach, ktdre go dotyczg, stad dzieciecy jest Spiew, mowa, taniec, gra
na instrumencie, stroj oraz dziecko jest wykonawca. Mtodzi artysci maja
od kilku do 18 lat, z zaangazowaniem i szczerg radosciag spiewaja, graja
na instrumentach, taricza, prezentuja widowiska obrzedowe i dawne
zabawy, utozsamiajac sie z kulturg swojego regionu. Przeprowadzone
badania potwierdzity, ze Festiwal sprzyja muzycznemu rozwojowi
dziecka i stuzy propagowaniu czesto niedocenianej kultury regionalnej.
Organizatorzy Festiwalu od poczatku bardzo skutecznie realizujag jego
cel, czyli aktywne przekazywanie przez dorostych rodzimej kultury
swoich przodkdw mtodemu pokoleniu, gdyz istotne jest zachowanie
i popularyzowanie bezcennego dziedzictwa kulturowego w ramach
czesto zanikajgcych juz gatunkdw folkloru zwigzanego z tematyka dzie-
cieca. Nalezg do nich: dziecieca piesn sieroca, kotysanka, piesr pasterska,
piesn obyczajowa o dziecku, a takze tarice, gry i zabawy oraz obrzedy
i zwyczaje dotyczace dzieci, co z zaangazowaniem prezentujg mtodzi
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wykonawcy na festiwalowej scenie. Konieczne jest wzbudzanie, rozwdj
i utrwalanie regionalnie uwarunkowanej tozsamosci uczestnikdw, jak
tez promowanie jej i zapoznawanie z nig szerokiego grona odbiorcéow
dzieki opracowaniom regionalnie zréznicowanych materiatéw zrddto-
wych, stanowigcych zarazem audiowizualny materiat do edukacji dzieci.
Festiwal potwierdza, jak istotna jest nasza pamiec o tradycji. Renata
Domka, dyrektor baranowskiego MGOK-u w latach 2016-2020, zapewnia,
ze kultura ludowa nigdy nie zaginie, gdyz z niej bierze sie wszystko to,
co teraz tworzymy, bo ona jest gteboko w nas. Podkresla, jak wazna
okazuje sie zgodnos¢ kazdego wystepu z tradycjg wiasnego regionu.
Z kolei Barbara Sroczyriska z ,,Lasowiaczek” stusznie sadzi, Ze wartosci
zaszczepione w dzieciach zostaja w nich na cate zycie, co potem procen-
tuje, zas Alicja Szymczyk uwaza, ze nasz folklor zostanie zachowany, bo
przejety go dzieci i wykonujg go podczas Festiwalu, a kiedys przekaza
kolejnemu pokoleniu. Rokrocznie w Festiwalu udziat bierze od 300 do
ponad 500 wykonawcow. Rekordowa okazata sie edycja z 1998 roku
z udziatem oséb dorostych i dzieci, a uczestniczyto w niej az 1200 wyko-
nawcow. W 2024 roku odbyta sie jubileuszowa 30. edycja Festiwalu,
podczas ktdrej na scenie zaprezentowato sie 560 uczestnikdw.

Warto dodad, ze w ramach Festiwalu organizowana jest tez impreza
plenerowa, zwykle na baranowskim rynku. Scisle wpisuje sie ona w festi-
walowg idee kultywowania folkloru i jego propagowania, gdyz od lat
odbywajasietamspotkaniaze sztukaludowa prezentujgcerzezbyludowe
czy zabawki w drewnie, organizowane s3 warsztaty etnograficzne dla
instruktoréw, warsztaty i pokazy lasowiackiego rekodzieta z wikliny
papierowej, bibuty i drewna, pokazy nowosadeckiego haftu i podhalan-
skiego rekodzieta (ludwisarstwo i metaloplastyka), lasowiackie prezen-
tacje kulinarne, turnieje i zabawy plebejskie oraz prezentacje widowisk
obrzedowych, a takze warsztaty muzyczne i koncerty zespotdw ludo-
wych jak np. koncert Rodziny Brodéw podczas jubileuszowej 25. edycji
Festiwalu w 2018 roku, na ktdrym wystapit wybitny artysta i populary-
zator muzycznej kultury ludowej — J6zef Broda z wnukami (Strycharz-
-Bogacz 2018: 36).
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Jurorzy oraz kryteria oceny uczestnikow Festiwalu

Wystepy festiwalowe ocenia profesjonalne jury powotane przez orga-
nizatoréw; jak wynika z analizy programoéw festiwalowych, s3 to etno-
muzykolodzy, jezykoznawcy, etnografowie, kulturoznawcy, folklorysci,
antropolodzy kultury i etnochoreografowie. Przez trzydziesci edyc;ji
Festiwalu kolejni dyrektorzy baranowskiego MGOK-u starali sie utrzy-
mywad w miare state gremium jurorskie, ale tez decydowali 0 zmianach
w jego sktadzie i 0 wyborze konkretnych specjalistow. Nalezy stwierdzi¢,
ze ma to swoje zalety, ale tez i mankamenty, gdyz rotacja jest potrzebna
i przynosi swieze spojrzenie na wykonawcow, ale zaktdca ciggtosc
ogladu prezentacji scenicznych. Warto wiec w ostatecznej ocenie juror-
skiej zrownowazyc¢ jednorazowe oraz perspektywiczne spojrzenie na
sceniczne wystepy, majac sSwiadomos¢ nieuchronnych przemian kultury
ludowej. Nalezy podkresli¢, ze organizatorom Festiwalu przez trzy
dekady zalezato na doswiadczeniu i wiedzy merytorycznej zaprasza-
nych jurorédw. To stanowisko podtrzymuje tez Mirostaw Smykla, obecny
dyrektor baranowskiego MGOK-u, ktéry uwaza, ze zobowigzuje do tego
ogolnopolska ranga Festiwalu.

Zgodnie z regulaminem jurorzy przyznajag wykonawcom nagrody
orazwyrdznieniafinansoweirzeczowe. Zwyciezca kazdejkategorii otrzy-
muje réwniez specjalng nagrode; jest to tzw. duzy Drewniany Klepok,
czyli ludowe rekodzieto nawigzujace do dawnej dzieciecej zabawki,
a zdobywcy drugich miejsc nagradzani s3 matymi Drewnianymi Klepo-
kami. W poczatkowych edycjach Festiwalu jurorzy przyznawali nagrody
takze instruktorom przygotowujacym dzieci do wystepdw. Mimo
obowiazujacych rokrocznie ogdlnych wytycznych co do festiwalowych
kategorii, kazda edycja jest inna, co stusznie zauwaza Katarzyna Gwoz-
dziowska, ktdra od ponad 25 lat koordynuje organizacje Festiwalu. Z jej
obserwacji wynika, ze kazdego roku jedna z kategorii jest zdominowana
pod wzgledem liczby uczestnikdw, ale jest to sytuacja zmienna i nie jest
wiadome, jaka kategoria bedzie najliczniejsza w kolejnej edycji. Mozna
wiec smiato stwierdzi¢, ze ta réznorodnos¢ sprzyja ciggtosci tradyc;ji
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instrumentalistow i kapel ludowych, tradycji Spiewaczej, tanecznej
i obrzedowej, gdyz kultywowanie folkloru i propagowanie go na scenie
jest wcigz zywe, a takze angazuje kolejnych wykonawcdw z miejsco-
wosci niereprezentowanych wczesniej na Festiwalu.

Niezaleznie od postepujacych zmian kulturowo-spotecznych folklor
prezentowany na baranowskim Festiwalu zachowuje zwigzek z tradycja
przodkdw, rozumiang jako przejete dziedzictwo, bedace podstawowym
zrédtem kultury dla mieszkancéw wsi (Maciejewska 2014: 92). W tym
kontekscie Piotr Grochowski pisze 0 zauwazalnym obecnie dazeniu, by
rodzaj wspotczesnego wykonawstwa byt najblizszy dawnemu orygina-
fowi. Istotne zatem okazuje sie zachowanie unikatowego stylu wyko-
nawczego, jak tez to, by funkcjonowaty niektdre elementy kontekstu
spotecznego sktadajace sie na okolicznosci wykonywania i recepg;ji
muzyki (Grochowski 2016: 276). Festiwalowe prezentacje powinny wiec
by¢ zgodne z tradycja i jako takie sg oceniane przez jurordw, a trzeba
zauwazyd, ze na przestrzeni trzydziestu lat kryteria oceny uczestnikow
nie ulegty zmianom. Jan Adamowski jako juror zwraca uwage na rozny
poziom konkursowych wystepdw; obok tych wybitnych pojawiajg sie
i takie, ktdre sg poczatkiem spotkania mtodych wykonawcdw zrodzimym
folklorem, a nierzadko wykonujg go dzieci z miasta, czasem nie w pemi
go rozumiejac. Z kolei juror Tomasz Nowak wyraza zadowolenie, ze dla
wielu oséb wazne okazuje sie sieganie po rodzima tradycje i jej przekaz,
ktory czesto niestety juz zanikt, a moze przetrwac np. przez dziatalnos¢
osrodkdéw kultury w zakresie krzewienia folkloru. Natomiast rdzennie
podhalaniski muzykant Krzysztof Trebunia-Tutka, jako instruktor instru-
mentalistdw na 26. edycji Festiwalu, podkresla, jak wazne jest, ze rowie-
sSnicy wzajemnie obserwujg swoje wystepy, bo to im uswiadamia, ze
folklorem nie interesujg sie tylko osoby starsze, ale jest on Zzywy réwniez
w najmtodszym pokoleniu. Wedtug niego szczegdlnie warto pamietad
o tym, ze trzeba ,,od przedszkola probowac tej tradycyjnej nuty,
tradycyjnej spiewki, by potem traktowac j3 jako witasng”’s. Z wtasnej

3 Reportaz z 26 Ogdlnopolskiego Festiwalu Folklorystycznej Twdrczosci Dzieciecej ,,Dziecko
w Folklorze”, zob. https://youtu.be/Xmyw4KyiflE (dostep 01.03.2024).
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perspektywy jako jurora tego Festiwalu potwierdzam generalnie wysoki
poziom wystepdw scenicznych, zauwazam zarazem, ze mtodzi artysci
pielegnujac rodzima tradycje muzyczng powinni by¢ dobrze prowadzeni
i przygotowani przez swoich instruktordw.

Wsrdd kryteriow oceny wykonawcow przez jurordw nalezy wymienic:
zgodnos¢ prezentacji z danym regionem/subregionem pod wzgledem
rodzaju i stylu Spiewu, stylu gry na instrumentach, gwary, a takze auten-
tyczny sposdb przekazu, dobdr stroju z wtasciwego regionu oraz dobdr
repertuaru do tematyki festiwalu, stad nalezy wykonywac piesni sieroce,
pasterskie, opowiadajace o losie dzieci, kotysanki spiewane dzieciom
przez dorostych, piesni religijne np. maryjne w widowiskach obrzedo-
wych. Wazne jest dostosowanie prezentacji do wieku wykonawcdw,
wiasciwa interpretacja tresci, pokazanie kontekstu, ogdlny wyraz arty-
styczny i zachowanie norm obowigzujgcych w kulturze ludowej, a wiec
brak makijazu, zwtaszcza pomalowanych ust, stosowne obuwie, czyli
np. trzewiki, a nie adidasy czy sandatki, zwykte warkocze, a nie warkocze
francuskie, obce polskiej kulturze ludowej oraz brak wspdtczesnych
zdobien stroju.

Jurorzy w protokotach z obrad doceniajg walory prezentacji oraz prze-
kazuja uwagi instruktorom i wykonawcom, co nalezy poprawic¢ w kolej-
nych wystepach. W pochwatach czytamy m.in. ,,Dzieki pracy instruk-
toréw mozna byto zobaczy¢ wystepy wielu utalentowanych dzieci,
ktore umiejetnie ksztattowane przez nich wykonujg tradycyjne spiewy
w sposob bliskiideatowi i stajg sie uczestnikami przekazu tradycji, co jest
dziataniem istotnym w sSwietle koniecznosci ochrony niematerialnego
dziedzictwa kultury” (protokdt z 2006 roku), albo ,,Komisja z satysfakcja
stwierdza liczng obecnos¢ dzieci i mtodziezy (...). Ich wystepy charakte-
ryzowaty sie duzg swiezoscig i spontanicznoscia. Jest to bardzo wazne,
gdyz swiadczy o umiejetnym wzbudzaniu zainteresowania wtasnym
dziedzictwem kulturowym przez instruktoréw” (protokdt z 2021 roku).
Z kolei w uwagach czytamy m.in. ,,Sugeruje sie zwrdcenie szczegdlnej
uwagi na dbatos¢ o autentyczny przekaz folkloru, dostosowanie
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repertuaru do wieku i mozliwosci wykonawcdw, co bedzie skutkowato
wieksza swobodg w wystepach scenicznych” (protokét z 2016 roku),
albo ,,Komisja sugeruje zwrdcenie uwagi na bardziej wyrazisty dobdr
repertuaru, tj. genetycznie zwigzanego z kulturg ludowa. Ponadto
trzeba podkresli¢ koniecznos¢ przekazywania i pokazywania wiasnego
dziedzictwa i kultury lokalnej, poszukiwania lokalnej tozsamosci, co
w kontekscie ochrony niematerialnego dziedzictwa kultury i transmisji
pokoleniowej wtasnego dziedzictwa ma wielkie znaczenie” (protokdt
z 2022 roku).

Przemiany folkloru a jego rdzennos¢ i autentycznos¢

Na podstawie przeprowadzonej analizy Zrédtowych materiatéw festiwa-
lowych oraz w oparciu o moje wtasne doswiadczenia i obserwacje jako
wieloletniego jurora Festiwalu moge stwierdzi¢, ze na przestrzeni trzech
dekad organizowania Festiwalu zauwazalne sg zmiany w przekazie twor-
czosci dzieciecej, niemniej wykazujg one uwarunkowania regionalne. Na
Podhalu rodzima tradycja, prezentowana na Festiwalu, nadal ma silne
zakorzenienie, jest niejako wtopiona w codziennos¢, mimo zmienia-
jacej sie kulturowo rzeczywistosci. Dotyczy to zaréwno spiewu, mowy,
gry na instrumentach, jak i tarica; w tych wszystkich zakresach mtodzi
wykonawcy w peti zachowujg specyfike folkloru podhalariskiego, czyli
charakterystyczny styl spiewu otwartym gtosem z wykorzystaniem skali
goralskiej i zachowaniem gwary, a takze charakterystyczny sposdb gry
na typowo podhalariskich instrumentach oraz umiejetnos¢ wykonywania
wielu skomplikowanych i wymagajacych szczegdlnej tezyzny fizycznej
figur tanecznych. Wspomniany folklor podhalanski podczas festiwalo-
wych prezentacji naprawde moze budzi¢ zachwyt, bo zachowuje swoja
rdzennosc i autentycznosc z powodu statej obecnosci w zyciu Podhalan,
od wczesnego dzieciristwa do pdznej starosci. Rowniez dzieci przyjez-
dzajace na Festiwal z Kurpidw, Suwalszczyzny, Lubelszczyzny, Opoczyni-
skiego czy Sieradzkiego zawsze sg chetnie ogladaneistuchane, gdyz maja
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poczucie przynaleznosci do obszaru, z ktérego pochodza. Prezentujac
na scenie rodzima ludowga kulture muzyczng, zachwycajg szczeroscia
i autentyzmem przekazu, bo one po prostu tym zyjg. Jolanta Dragan jako
juror zauwaza, ze na scenie Festiwalu ze swiadomoscig wiasnej tradycji
réznie bywa u Lasowiakéw oraz u dzieci ze Swigtokrzyskiego, Rzeszow-
skiego i towickiego. Wiekszos¢ mtodych wykonawcdw pochodzi
z matych miejscowosci i wsi, ale zdarzaja sie tez zespoty z duzych miast,
gdzie w miejskiej przestrzeni dziatajg jako zespoty muzyki tradycyjnej,
pielegnujac ja i upowszechniajac.

Z perspektywy czasu i z punktu widzenia jurora mozna smiato stwier-
dzi¢, ze dawniej dzieci wystepujace na baranowskim Festiwalu byty
bardziej spontaniczne w przekazywaniu folkloru, ktéry w zasadzie tkwit
w nich. Obecnie dominujg bardziej wyuczone prezentacje sceniczne,
ale jest to naturalny proces spowodowany powszechna dostepnoscia
internetu, ktdry zaczat stanowi¢ Zrédto inspiracji w zakresie folkloru.
Wskutek czerpania z niego nierzadko moga zanika¢ wzorce rodzimej
tradycji, ktorg nalezy kultywowad, a obce przekazy potrafig zyskiwacd
na tyle duza sympatie, ze rodzimy folklor niestety zaczyna asymilowac
ich cechy, czy w konsekwencji sukcesywnie wypiera wtasng tradycje na
rzecz nowo poznanej; moze takze dochodzi¢ do stopniowej unifikac;ji
folkloru, zatracajacego lokalny koloryt. Takie przemiany z pewnoscig sa
niepokojace dla zachowania i pielegnowania rdzennosci konkretnych
tradycji muzycznych, dlatego warto dotozyc wszelkich staran, by uczy¢
najmtodsze pokolenie poszanowania bardzo cennej spuscizny swoich
przodkdéw oraz swiadomego z niej korzystania. Nalezy tez zauwazyc, ze
dawniej inaczej spedzano czas wolny, zwykle spiewajac, tanczac, grajac
na instrumentach, wiec folklor towarzyszyt cztowiekowi od dziecin-
stwa i naturalnie byt kultywowany. Jak stwierdza réwniez Piotr Dahlig,
nabywane od najmtodszych lat elementarne umiejetnosci muzyczno-
-wykonawcze w zakresie spiewu, tanca i gry na instrumentach pozwa-
laty na udziat w praktykach obrzedowych i zyciu towarzyskim lokalnej
spotecznosci (Dahlig 1993: 81). Niewatpliwie ten rodzaj spontanicznej,
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domowej edukacji mtodego pokolenia zyjagcego w rdznych regionach
Polski gwarantowat przetrwanie ogromnego bogactwa naszego folk-
loru muzycznego, a pielegnowanie go przez kolejne dekady do czaséw
wspotczesnych pozwolito zachowac jego rdzennos¢ i autentycznosd.

Dzieki rejestracji audiowizualnej Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze”
udokumentowano folklor na nim prezentowany i nagrano wiele cennych
wystepow. Szczegdlnie ciekawe byty te z poczatkowych edycji Festiwalu
i zwigzane z wystepami dorostych, np. wykonawczyni z Dolnego Slaska
(ziemia zielonogdrska), ktdra spiewata kotysanki z terenédw wschodnich,
skad pochodzili Kresowiacy przesiedleni na Dolny Slgsk. Byty to swoiste
peretki, skarby ich dawnej rodzimej kultury, ktéra nieprzerwanie tkwita
w Kresowiakach, mimo nowego miejsca ich zamieszkania, oddalonego
od ich domu rodzinnego o kilkaset kilometrow. Szczesliwie nie zasy-
milowali oni tutejszej tradycji, lecz kultywowali swoja, wpojona przez
przodkdw, a tego typu upowszechnianie jej na scenie potwierdza ich
gtebokie poczucie tozsamosci, ktdére przetrwato w nich w zderzeniu
z nowymi okolicznosciami zycia.

Obecnie nie wszystkie prezentowane na Festiwalu przekazy folkloru
zachowaty wiernos¢ rodzimej tradycji, co zresztg bardzo trafnie ujmuje
Jerzy Szacki, okreslajac tradycje jako ,,wtadze zywych nad umartymi”
(Szacki 1971: 150), ale z moich obserwacji jako jurora oraz z przeprowa-
dzonych badan wynika, ze w wiekszosci regiondw reprezentowanych na
Festiwalu przekazy te nadal s3 rdzenne i autentyczne, wiec ich wykonaw-
stwo stanowi naturalne nastepstwo ich pielegnowania. W tym kontek-
scie nalezy szczegdlnie podkresli¢ wcigz wazna role depozytariuszy
tradycji, ktdrzy miedzypokoleniowo moga przekazywad rodzima tradycje
muzyczng dzieciom i mtodziezy. Natomiast u niektérych wykonawcow
widad juz i stychac inspirowanie sie literaturg lub wspomniane czerpanie
z internetu, zatem positkujg sie przyktadami z dorobku zespotéw wcze-
sniejszych, korzystajac raczej z ich nagran, a niekoniecznie czerpig od
0sA8b i zespotdw wystepujacych na zywo. Warto dodad, ze artysci ludowi
zakorzenieni od kilku dekad w rodzimej kulturze nie tylko przejmuja
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spuscizne przodkdw, ale tez sami tworzg scenariusze widowisk i piesni
obrzedowe, co Joanna Dziadowiec okresla jako statg obecnos¢ , kultu-
rowych reprezentacji rzeczywistosci” (Dziadowiec 2016: 495), zaréwno
tej wspodtczesnej, jak i przesztej. Tak dzieje sie nie tylko obecnie, gdyz
praktykuje sie to od dawna. Jest wiele piesni napisanych przez uznanych
twdrcdw, np. wykonywane podczas edycji Festiwalu z 2022 roku piesni
0 sobdtkach; ich autorka jest Maria Koztowa, niezyjaca juz, zastuzona
artystka ludowa, jedna z zatozycielek zespotu ,,Lasowiaczki”. Piesni
jej autorstwa obecnie zyja wtasnym zyciem. Mimo, ze powstaty kilka
dekad temu, niektdrzy uwazajg je za tradycyjne i dawne, lecz znawcy
folkloru zauwazaja, ze naleza one do nowszej warstwy muzyki ludowej,
cho¢ mocno wpisuja sie w rodzimg lasowiacka tradycje, w ktdrej s3
zakorzenione.

Rola instruktoréw oraz sposoby przekazu i pielegnowania tradycji mu-

zycznej upowszechnianej na Festiwalu

W drugiej potowie lat dziewiecdziesigtych XX wieku Festiwal stat sie na
tyle popularny, ze dwczesny Centralny Osrodek Metodyki Upowszech-
niania Kultury (COMUK) witaczyt sie w jego przygotowania, organizujac
przy tym seminarium, czyli zajecia ze specjalistami przeznaczone dla
instruktoréw zajmujgcych sie folklorem w poszczegdlnych instytucjach
kultury. Byty to np. wyktady o dzieciach w kontekscie obrzedowosci
chrzcinowej, co zyskato duze zainteresowanie uczestnikdw. Dzieki temu
w ramach Festiwalu upowszechniano wsrdd instruktoréw kultywowane
tradycje obrzedowe i zwigzane z nimi Spiewy. Sprzyjato to zachowaniu
pewnej czesci dziedzictwa kulturowego w pamieci kolejnego pokolenia,
a instruktorzy w ramach swojej pracy w réznych regionach Polski mogli
podejmowac préby rekonstrukcji dawnych obrzeddéw, by potem je piele-
gnowac, upowszechniajgc w lokalnych kregach i na scenach festiwali
o randze regionalnej i ogdlnopolskiej.

Pracainstruktordw jest czasochtonnaibardzo wazna w ksztattowaniu
w mtodym pokoleniu poczucia wtasnej tozsamozsci i poszanowania
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tradycji ludowej. Jurorzy oceniajac dzieci, oceniajg tez ich instruktordw,
ktorzy zwykle majac stosowng wiedze o kulturze tradycyjnej, wiasciwie
ja przekazuja mtodym artystom, dbajac, by upowszechnianie folkloru
sprzyjato jego kultywowaniu. Nieuniknione sg problemy instruktoréw
podczas przenoszenia folkloru dzieciecego na scene, a dotyczg one
m.in. repertuaru stowno-muzycznego, spiewu i tarca, gwary, rezyserii
oraz ubioru i rekwizytéw (Majerczyk 2018, 89-93). Zdarza sie réwniez,
ze Swiadomos¢ wystepu na scenie albo powoduje u dzieci treme, ktdra
ogranicza autentycznos¢ wykonania, albo zbyt subiektywna instruk-
torska wizja prezentacji, bez zakorzenienia w tradycji wrecz deformuje
przedstawiane tresci, co spotyka sie z niskg oceng juroréw, a propago-
wanie folkloru nie ma nic wspdlnego z jego pielegnowaniem. Zatem rola
instruktorow jest nadal kluczowa w umiejetnym przekazywaniu dzie-
ciom kultury ludowe;j.

Nalezy podkresli¢ szczegdlng wartos¢ rodzimej tradycji, z ktdra
mtodzi wykonawcy w naturalny sposdb utozsamiaja sie i jg czujg, stad ich
przekaz jest autentyczny i sprzyja pielegnowaniu spuscizny przodkdow.
Dlatego niezrozumiate wydajg sie przygotowane przez instruktorow
festiwalowe prezentacje np. suity taricéw podhalanskich wykonywane
przez zespoty z Rzeszowszczyzny (czyli Rzeszowiacy niejako przebierajg
sie za Gdrali, wystepujac w strojach z obcego im regionu), co wpisuje
sie w zjawisko folkloryzmu, o ktérym szeroko i wieloaspektowo dyskuto-
wali badacze folkloru juz w latach osiemdziesigtych XX wieku (Lubelska
rozmowa o folkloryzmie 1987: 73-103). W przypadku takich praktyk od
razu widoczny jest brak zakorzenienia w tradycji obcego regionu o innych
uwarunkowaniach kulturowych. Nastepuje tez zatracenie autentycz-
nosci przekazu folkloru i wizerunku wykonawcdw, ktdrzy niepotrzebnie
propaguja nie swoja tradycje, rezygnujac z pielegnowania wtasnej. Aby
tego unikna¢, instruktorzy powinni miec istotne pojecie o danej kulturze
ludowej, ktdrg przekazujg mtodym artystom, a zdobyte przez instruk-
torow wyksztatcenie w tym zakresie jest wartoscig dodang, gdyz sama
wiedza nie wystarczy do ich prawidtowej pracy z dzie¢mi i mtodzieza.
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Brak powigzan instruktora z przekazywang tradycjg skutkuje tym, ze
mtode pokolenie zamiast pielegnowac kulture ludowg swoich przodkéw
otrzymuje wypaczony jej przekaz, ktdry przyjmuje jako wtasny. Ponadto
coraz czesciej instruktorzy korzystajg z tzw. warsztatdw muzyki trady-
cyjnej, gdzie muzycy ludowi ucza spiewac, grac czy tariczy¢ w konkretny
sposob, ale robig to w stylu majacym niewiele wspdlnego z tym, ktdry
panowat niegdys na danym terenie. Jan tuczkowski okresla to zjawisko
jako homogenizacje kultury (tuczkowski 2013: 14), a korzystanie
z cudzych wzorcdéw kulturowych wptywa na stopniowy zanik rodzimej
tradycji. Zbigniew Przerembski dodaje, ze wykonawcy ludowi przyswa-
jaja sobie repertuar spiewaczy czy instrumentalny nie pochodzacy z ich
regionu, czemu zresztg sprzyjaja kontakty festiwalowe (Przerembski
2006: 215). Nalezy z catg Swiadomoscia stwierdzi¢, ze w czasach wspét-
czesnych kultywowanie folkloru poszczegdlnych regiondw moze by¢
zagrozone. Katarzyna Smyk wymienia szereg zagrozen dla ochrony
rdzennego folkloru jako niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
s3 to m.in. globalizacja, migracje, urbanizacja, industrializacja, zanik
miedzypokoleniowego przekazu, popkulturyzacja, komercjalizacja, czy
folkloryzacja. Zauwaza zarazem, ze mozna im przeciwdziata¢ i niwe-
lowac ich skutki podejmujac przemyslne dziatania przeciwko unifikacji
zachowanych lokalnych przekazéw folkloru, za co przede wszystkim s3
odpowiedzialni instruktorzy (Smyk 2018: 119-121).

Dzieki festiwalom folkloru o charakterze konkursowym moze prze-
trwacdtradycyjny repertuar, a takze maniery wykonawcze i praktykiinstru-
mentalne. Jest to niezwykle cenne dla wspdtczesnych wykonawcow,
czesto pozbawionych naturalnego kontekstu muzykowania wskutek
przemian modelu zycia na wsi (Nowak 2014: 195). Zachowanie ludowej
tradycji muzycznej dzieki jej pielegnowaniu i propagowaniu na festiwa-
lowej scenie zapewniajg konkretne witasciwosci towarzyszace przeka-
zowi folkloru, czyli regionalnie uwarunkowany styl spiewu, regionalna
gwara, instrumentarium kapeli typowe dla muzyki ludowej wtasnego
regionu, stosowny stréj wykonawcdéw, odpowiednia scenografia oraz
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miedzypokoleniowe muzykowanie, dzieki ktdremu doswiadczony mistrz
z duma przekazuje mtodemu muzykantowi wtasng tradycje muzyczna,
uczac go tez poczucia rodzimej tozsamosci (Dragan 2023: 25-26).

Po dokonaniu analizy zebranych audio- i audiowizualnych mate-
riatdbw zréodtowych Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze” moge wykazac
niewatpliwe zalety pielegnowania rodzimego folkloru w kontekscie jego
upowszechniania. Nalezy powiedzie¢ o kilku réznych ptaszczyznach
funkcjonowania tej zaleznosci. Najpierw wymienie miedzypokoleniowa
tradycje, ktdra przejawia sie tym, ze dawni uczestnicy Festiwalu jako
dorosli staja sie znakomitymi instruktorami i zaktadaja wtasne zespoty,
z ktérymi przyjezdzajag na ,,Dziecko w Folklorze”. Dzieki temu pielegno-
wana i upowszechniana przed laty podczas konkursowych prezentacji
rodzima tradycja muzyczna wcigz ma kontynuatordw. Mozna przypusz-
czad, ze zaszczepiona w najmtodszym pokoleniu mitos¢ do folkloru zain-
spiruje jego przedstawicieli do prowadzenia w przysztosci podobnych
grup dzieciecych, a przez to tradycja ta zachowa swoja zywotnos¢. Przy-
ktadem jest dziatalnos¢ zespotu ,,Mali Lubatowianie”, ktérym kieruje
obecnie Sabina Cichoni, niegdys uczestniczka ,,Dziecka w Folklorze”.
W kontekscie miedzypokoleniowego pielegnowaniai propagowania folk-
loru warto wspomnied np. o powstatej w 2021 roku Fundacji Iskry Tradycji,
ktdra prowadzi Lidia Anna Biaty. Dzieci z tej Fundacji wspdtpracuja takze
z kapelg wybitnego muzykanta Kazimierza Marcinka, mistrza instruktorki
Lidii4, przedstawiciela najstarszego pokolenia straznikdw rzeszowskiej
muzyki ludowej, ktdry nalezy do grona muzykantéw nadal wykonujacych
muzyke jako zywy twor, wolny od schematdw i ograniczeri (Nowak 2017:
15). Natomiast wielopokoleniowa rodzinna tradycje pielegnowania folk-
loru na baranowskiej scenie reprezentuje kapela ,,Mtode Kurasie” jako
najmtodsze, pigte pokolenie ,,Kapeli Kurasie” z Lubziny na Podkarpaciu,
kontynuujgce muzyczng tradycje rodzinng, siegajaca az 1950 roku, czyli
majacg prawie 75 lat (Muzyczny folklor Podkarpacia 2014: 46). Podobnym

* W 2023 roku laureatem prestizowej Nagrody im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kul-
tury ludowej” w kategorii ,,Mistrz tradycji” zostat Kazimierz Marcinek, a nagrode specjal-
na dla wyjatkowego ucznia wskazanego przez Mistrza Tradycji otrzymata Lidia Anna Biaty.
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przyktadem s3 wystepujgce na Festiwalu trzy pokolenia spiewaczek
z Baranowa Sandomierskiego: nalezgca do ,,Lasowiaczek” Zofia Wydro,
jej corka oraz wnuczka. Miedzypokoleniowg rodzinng tradycje muzyczna
reprezentuje Szymon Tadla ze Szklar, ktdry od swojego ojca cymbalisty
przejat zamitowanie do gry na tym instrumencie. Szymon jako cymba-
lista od siddmego roku zycia wystepowat na baranowskim Festiwalu,
a w 2014 roku, jako pietnastolatek, zdobyt jedyne w historii tego Festi-
walu Grand Prix, prezentujac niezwykle wysoki kunszt gry, stawiajacy
g0 na rowni z uznanymi mistrzami cymbatéw. Trzeba tez wspomnied
o synchronicznym pielegnowaniu tradycji przez rodzeristwo, co czynia
na Festiwalu cymbalistki Aleksandra, Emilia i Martyna Pigan z Majdanu
Sieniawskiego, czy siostry Weronika i Lena Mrdz z zespotu Spiewaczego
,,Dothobrodzkie Zadutyrice” z Dothobrdéd. Odnotowujemy réwniez indy-
widualne wieloletnie zamitowanie uczestnikéw do prezentowania rodzi-
mego folkloru i nauke mtodszych, np. Aleksandra Solarska z Baranowa
Sandomierskiego, wystepujaca na Festiwalu jako spiewaczka od pigtego
roku zycia do petnoletnosci (2006-2019), ktéra w edycji z 2019 roku byta
tez opiekunka solistki i lasowiackiego zespotu Spiewaczego.

Zgodnie z ideg Festiwalu wazna jest edukacja mtodego pokolenia,
ktore w momencie zetkniecia sie z kulturg ludowg zwykle przezywa
rodzaj fascynacji, i nawet, gdy pozniej niektérzy zmienig swoje upodo-
bania, to zaszczepiona za mtodu tradycja muzyczna na zawsze w nich
pozostanie. Sam Festiwal propagujac regionalnie zréznicowany folklor,
znakomicie sprzyja jego ochronie. Pielegnowanie swojej kultury ludowej
ma niezwykle istotny wptyw na ksztattowanie postaw wsrdd dzieci,
tj. wzbudzanie w mtodym cztowieku poczucia tozsamosci przez zwigzek
z konkretnym regionem i poczucia dumy z bycia przedstawicielem
swojego regionu, co jest widoczne w festiwalowych wystepach. Dzieci
stajg sie depozytariuszami tradycji, podobnie jak sg nimi inne osoby,
zwiaszcza starsze, przekazujgce mtodemu pokoleniu kulture ludowa
(Smyk 2018: 116).

Dobre i stylowe wykonywanie muzyki ludowej wymaga od mtodych
muzykantéw sporego poswiecenia i wytrwatosci w ¢wiczeniu, najlepiej
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pod okiem mistrza, a niezbedne jest tez posiadanie wiasnego instru-
mentu, co Antoni Zofa postrzega jako naturalne pragnienie kazdego
dziecka, niezaleznie od tego, czy bedzie rozwijato sie w grze jako solista,
czy w kapeli ludowej (Zota 2013: 17-20). Réwniez tradycyjny Spiew
stanowi wyzwanie dla wspdtczesnego pokolenia dzieci i mtodziezy.
Otacza je bowiem zupetnie inna muzyka, ktdrej elementy niechybnie
mozna tatwo wprowadzi¢ do wykonawstwa piesni ludowych. Dlatego
tak wazne jest, by przejac od starszych dobre wzorce i pielegnowac je
na co dzien oraz prezentowacd na festiwalowej scenie, co bedzie sprzy-
jato ochronie repertuaru piesniowego. Z kolei odmienne regionalnie
tarice potwierdzaja piekno i réznorodnos¢ polskiego folkloru, a utrwa-
lane w wykonawstwie zachowujg swdj autentyzm i rdzennos¢. Warto
kultywowac i propagowac wtasny repertuar taneczny, a nie fascynowacd
sie i prezentowac na scenie tarice pochodzace z innych regiondw, gdyz
majg one odmienne zakorzenienie, czesto niezrozumiate dla mtodych
tancerzy. Nalezy podkresli¢, ze Festiwal ,,Dziecko w Folklorze” z pewno-
scig sprzyja ochronie rodzimej tradycji muzycznej przez jej upowszech-
nianie, co warunkuja podtrzymywane miedzypokoleniowe relacje
i tradycja rodzinnego muzykowania. Istotne jest funkcjonowanie dzieci
w naturalnym srodowisku wiejskim, gdzie nadal istnieje regionalna
obrzedowos¢ (np. koledowanie czy majéwki) oraz zwigzane z nig prze-
kazy muzyczne. Ten pozytywny obraz folkloru funkcjonujacego wspét-
czesnie wsrdd mtodego pokolenia na baranowskiej scenie dopetniaja
spiew i mowa z cechami lokalnej gwary oraz stosownego tradycyjnego
stroju ludowego, zachowanego oryginalnego lub rekonstruowanego
i uszytego z materiatu, ktéry moze pochodzi¢ nawet z korica XIX stulecia.
W tych zakresach doceniong przez jury prezentacjg jest wystep dziew-
czat z zespotu Spiewaczego ,,Dothobrodzkie Zadutyrice” z Dothobrdd
podczas 29. i 30. edycji Festiwalu. Wspomniane juz siostry Lena i Wero-
nika Mréz wystepowaty w sukienkach uszytych z materiatu majacego
130 lat oraz spiewaty piesni chachtackie z Potudniowego Podlasia
(przekazane im przez mistrzynie tradycji Karoline Demianiuk, urodzong
w 1939 roku), czyli piesni w lokalnej gwarze, ktdéra jako wymieszanie
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jezyka ukrairiskiego z polskim, biatoruskim i rosyjskim, funkcjonuje
wytacznie w mowie.

Podsumowanie

We wspdtczesnych czasach, ktére mocno determinuje powszechna
komercjalizacja i globalizacja, niezwykle wazna jest pamiec o tradycji
przodkdw; jej pielegnowanie i upowszechnianie na festiwalowej scenie
utrwala swiadomos¢ regionalnej tozsamosci. Warto jednak postawic
wazne pytanie, czy pielegnowanie tradycji w jej festiwalowej odstonie
pozwala zachowac jej rdzennos¢ i oryginalnos¢? Zdaniem Aleksandry
Szurmiak-Boguckiej festiwale sg znakomitg inicjatywa, by podtrzy-
mywac i utrwala¢ wtasng tradycje muzyczng, czesto ratujgcg wartosci
ludowe przed zanikiem. Niemniej jednak spiew, muzyka i taniec, wpisane
w codzienne zycie ludu, wraz z przeniesieniem na scene nie sg w stanie
oddac specyfikiludowych praktykidawnejatmosfery (Szurmiak-Bogucka
2016:13-14). Zatem z jednej strony nalezy doceni¢ wspdtczesne pielegno-
wanie folkloru, a z drugiej strony warto mie¢ swiadomos¢, ze w jakims
stopniu to kultywowanie determinujg wymogi prezentacji scenicznej,
przez co moze, cho¢ nie musi, dojs¢ do zatracenia autentycznosci prze-
kazu. Podsumowujac za Anng Czekanowska, w momencie zaniku trady-
cyjnych manier wykonawczych muzyka ludowa traci swdj autentyzm
(Czekanowska 2001: 5).

Na baranowskiej scenie szczesliwie dominuje autentyczny folklor
z zachowaniem tradycyjnych manier wykonawczych z rdznych
regiondw Polski. Czy jednak kultywowane przekazy sg autentyczne,
skoro dzieci, ktdére je prezentuja, zyja na co dzien w innej rzeczy-
wistosci niz ta, w ktorej funkcjonowata dawna kultura ludowa?
A moze o tej autentycznosci decyduje sam dobdr odpowiednich dla
dzieci gatunkow piesni i regionalizm repertuaru? Tego typu pytar moze
by¢ wiecej, niemniej z catg Swiadomoscia nalezy stwierdzié, ze dzieki
takim przedsiewzieciom artystycznym jak Festiwal ,,Dziecko w Folk-
lorze” zréznicowane regionalnie muzyczne tradycje naszych przodkéw
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z pewnoscig warto zachowywad w miedzypokoleniowym przekazie
(jako rdzenni straznicy tradycji), warto krzewi¢ (jako instruktorzy), warto
pielegnowac (jako mtodzi wykonawcy) i warto propagowac (jako orga-
nizatorzy festiwali). Ta wieloptaszczyznowos¢ dziatan i wysoka wartos¢
prezentowanych przekazdw s3g niezwykle cenne, a optymizmem powi-
nien napawac fakt, ze wsrdd nosicieli naszego folkloru muzycznego
znajduja sie tez przedstawiciele najmtodszego pokolenia Polakdw.
Z tych wzgleddw jurorzy rekomendujg wpisanie Festiwalu do Rejestru
dobrych praktyk, prowadzonego przy Krajowej Liscie Niematerialnego
Dziedzictwa Kultury w odniesieniu do Konwencji UNESCO z 2003 roku.
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Summary

The aim of this article is to discuss the functioning of music folklore in
modern times among the young generation. Preservation of this tradi-
tion is supported by its popularization on stage during the “Child in
Folklore” Festival (part of the National Festival of Children’s Folklore)
in Barandw Sandomierski, which constitutes an example of intangible
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heritage as defined by the UNESCO Convention of 2003. This festival is the
only one in Poland that focuses exclusively on children and their place in
traditional culture, i.e. children’s singing, speech, dancing, playing instru-
ments, costumes, and the child as a performer. Initiated in 1991, it enjoys
an enduring popularity, bringing together children and young people up
to the age of 18 from many regions of Poland. The role of the instructors
preparing the young artists for performances is to ensure that the indi-
genousness and authenticity of folklore and folk music are preserved. It
is satisfying that, despite socio-cultural changes, our regionally diverse
music folklore has a chance to survive for our descendants thanks to its
preservation by the youngest generation as well as its popularization for
three decades on stage during the “Child in Folklore” Festival.

Keywords: festival, child in folklore, folklore preservation, folklore popu-
larization, regionalism of music tradition, indigenousness and authenti-
city of folklore



