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Muzyka i migracje jako wyzwanie badawcze
dla etnomuzykologii w XX i XXI wieku

»Muzyka jest w ciggtym ruchu, muzyka jest
wiecznym nielegalnym imigrantem; zawsze
przekraczata granice bez wymaganych
dokumentdéw”” (Corona, Madrid 2008: 5).

Procesy zachodzgce na styku muzyki i migracji majg charakter dyna-
miczny, wymagaja wypracowania odpowiedniej metodologii, w tym
takze uporzadkowania i przeformutowania istniejgcych pojec. W litera-
turze obcojezycznej dominuja prace szczegdtowe, w ktdrych autorzy
analizujg muzyke konkretnych srodowisk migrantow. Coraz czesciej
podejmowane s3 jednak rdwniez préby syntetycznego przedstawienia
omawianych zagadnieri (Baily, Collyer 2006; Kovaci¢, Hofman 2019;
Stokes 2020).

Celem niniejszego artykutu jest uporzadkowanie podstawowych
problemdw zwigzanych z badaniami nad muzykg i migracja'. Przedsta-

! Podobne zagadnienia oméwitam w tekscie zamieszczonym w ksigzce wydanej przez Aka-
demie Muzyczng w todzi. Prezentowany artykut jest uaktualniong i zmieniong wersjg opracowa-
nia. (Por. Nawrocka-Wysocka 2022: 23-44).
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wienie koncepcji badawczych wypracowywanych przez etnomuzyko-
logéw obcych jest w moim przekonaniu potrzebne, gdyz w polskiej lite-
raturze temat jest podejmowany stosunkowo rzadko>. Problem migracji
pojawia sie gtdwnie w kontekscie grup przesiedlericzych lub mniejszosci
etnicznych badz narodowych zamieszkujacych nasz kraj ,,0d zawsze lub
od dawna” (Juzala 2006: 369). Sposréd mniejszosci narodowych ,,zasie-
dziatych” w Polsce stosunkowo dobrze, zdaniem autordéw, znany jest
repertuar Litwindw, Biatorusindw i Ukraincdw. Pozostate mniejszosci
doczekaty sie badan jedynie fragmentarycznych. W ocenie Piotra Dahliga
przed etnomuzykologami w Polsce stoi wazne zadanie przygotowania
kompendium wiedzy o mniejszosciach zamieszkujacych nasz kraj (Dahlig
2014: 2020-2022).

Muzyka i migracja: uwagi ogdlne

W literaturze angielskojezycznej najczesciej pojawia sie termin
migrants (migranci), chociaz badacze zdajg sobie sprawe z réznych
sposobdw klasyfikowania tej grupy za pomoca takich poje¢ jak:
emigrants (emigranci opuszczajgcy swoj kraj), immigrants (imigranci
osiedlajacy sie w obcym kraju), refugees (uchodzcy), exiles (wygnaricy),
displaces (przesiedlency) itp. Podkreslaja przy tym ptynnos¢ funkcjonu-
jacych termindw i ich nieostry charakter, wyrazaja tez watpliwos¢ czy
w kazdym przypadku takie etykietowanie jest koniecznie potrzebne
(Baily, Collyer 2006: 170).

Badania muzyki i migracji majg charakter interdyscyplinarny, stad
tez wiele pojec¢ adaptowanych jest z nauk spotecznych, gtéwnie socjo-
logii, antropologii kulturowej i etnologii. Amerykariski etnomuzykolog

2 Z najwazniejszych opracowari mozna wymieni¢: artykut przegladowy o trendach we wspét-
czesnej etnomuzykologii nastawionej na badanie kontaktéw miedzykulturowych, w tym réwniez
takich zjawisk, jak diaspora czy multikulturalizm, opublikowany przez Bozene Muszkalskg w nu-
merze trzecim niniejszego periodyku (2018: 20-29). Tekst o wybranych gatunkach muzycznych
(m.in. bhangra i rai), ktérych powstanie byto $cisle zwigzane z procesem diasporyzacji autorstwa
tukasza Smolucha (2018: 30-32) oraz opracowanie Hanny Jocek (2022: 45-78) poswiecone re-
pertuarowi uchodzcéw w Europie w XXI wieku.
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z uniwersytetu w Chicago Philip Bohlman (2011: 156-158) przedstawit liste
kluczowych stéw, ktére jego zdaniem sg najbardziej pomocne w analizie
muzyki i zjawisk migracyjnych. Wydzielit dwie opozycyjne wobec siebie
grupy zawierajace terminy zwigzane z przyczyng i uwarunkowaniem
zjawiska — rozpoczynajace sie na D i odnoszace sie do migracji ,,z”
(diaspora, disjuncture, displacement, dispossessed) oraz okreslajace cel
migracji — na litere A i symbolizujace migracje ,,do” (authenticity, auto-
nomous, accommodation, adaptation, acculturation, assimilation). Lista
zaproponowana przez Bohlmana nie jest wyczerpujaca, gdyz brakuje
tak istotnych poje¢, jak tozsamos¢ kulturowa czy multikulturalizm.
W najwazniejszych publikacjach, ktére dotyczg muzyki,,w ruchu” i prze-
mieszczajgcej sie wraz z migracjg ludnosci pojawia sie tez szereg nowych
termindw (postnacjonalizm, kosmopolityzm, hybrydyzacja itp.).

Muzyka i migracja: historia badan

Teraz, gdy grupy imigrantéw s3 utozsamiane — znéw stusznie lub nie-
stusznie — z grupami etnicznymi, ,,muzyka etniczna” zaczyna by¢ réwniez
poszukiwana w miastach, ktdre niezmiennie sg pierwszym przystankiem
imigrantéw, a czesto takze ich statym domem w nowym otoczeniu. Mamy
nadzieje, ze wkrdtce obszar miejski jako miejsce aktywnosci muzycznej
sam w sobie zostanie uznany za jednostke badar etnomuzykologicznych

(Reyes Schramm 1979: 3).

Badania nad muzyka spotecznosci imigrantéw rozpoczeto w ramach
rozwijajgcej sie intensywnie od poczatkdw lat osiemdziesigtych ,,etno-
muzykologii miasta’’3. Przedstawiciele tej nowej subdyscypliny podwazyli
istniejgca tradycje ograniczania badan terenowych do odizolowanych
spotecznosci wiejskich i innych odlegtych obszardw, skupiajac sie na
spotecznosciach migrantdw i mniejszosci zamieszkujgcych aglomeracje
miejskie (Kovaci¢, Hofman 2019: 6). Zdaniem Adelaidy Reyes badacze

3 Za pierwsza reprezentatywng publikacje dla dyscypliny uwaza sie prace zbiorowa wy-

dang pod redakcjg Brunona Nettle’a (1978) zatytutowana Eight urban music cultures. Tradition
and change.
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jednak poczatkowo z trudem przetamywali swoje ,,nawyki myslowe”
i w muzyce migrantdw poszukiwali form sprzed migracji, ktadgc nacisk na
badanie pochodzenia kultury, anizeli samego miasta, w obrebie ktdrego
ta kultura sie ksztattowata (Reyes 2009: 179).

Projekty badawcze dedykowane muzyce i migracji byty realizowane
réwniez w ramach badania muzyki mniejszosci. Wedtug Kovaci¢i Hofman
bliskos¢ tych dwdch obszaréw badawczych wynika z nieostrej definig;ji
obu termindéw, zwtaszcza w odniesieniu do oséb reprezentujgcych drugie
lub trzecie pokolenie (Kovaci¢, Hofman 2019: 5). Pierwsza konferencja
etnomuzykologiczna poswiecona muzyce mniejszosci odbyta sie w 1985
roku w Zagrzebiu i wzieto w niej udziat kilkunastu badaczy z Europy
(Pettan 2009: 61). Podczas panelu dedykowanego badaniom muzyki
mniejszosci na konferencji w Nitrze w roku 1997 pojawita sie propozycja
ustanowienia grupy badawczej w ramach struktury miedzynarodowego
stowarzyszenia etnomuzykologicznego ICTM (International Council for
Traditional Music)*. W roku 2018 na sympozjum w Wiedniu grupa sformu-
towata pojecie mniejszosci, ktdre miato znacznie szerszy zakres anizeli
definicja robocza stosowana w latach dziewieddziesiatych:

Na potrzeby tej grupy badawczej termin mniejszos¢ obejmuje spotecz-
nosci, grupy i/lub osoby, w tym grupy tubylcze, migrantéw i inne wraz-
liwe grupy, ktdre sg bardziej narazone na dyskryminacje ze wzgledu na
pochodzenie etniczne, rase, religie, jezyk, pte¢, orientacje seksualng, nie-
petnosprawnos¢, poglady polityczne, wykluczenie spoteczne lub ekono-

miczne (Pettan 2019: 43).

Podsumowujac dziatalnos¢ naukowa grupy, stowenski etnomuzy-
kolog Svanibor Pettan wyrdznit dziesie¢ wzoréw — modeli postepowania
naukowego wykorzystywanych do badan w ciggu dwudziestu lat dzia-
tania grupy. Podziat nie ma jednak charakteru typologii, poniewaz wyod-
rebnione przez niego wzorce mogg sie czesciowo powtarzac w poszcze-
gdlnych grupach. Jeden z wzorcéw okreslony jako Involuntary Migrants

*W 2023 roku nazwa zostata zmieniona na ICTMD (International Council for Traditions
of Music and Dance).
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(Migranci przymusowi) jest w catosci ograniczony do badan migraciji.
Pettan, wyjasniajgc pojecie przymusowych migrantéw, przytacza defi-
nicje Adelaidy Reyes:

Migranci przymusowi »odnosz3 sie do uchodzcdw, uciekinieréw, azy-
lantéw i przesiedlencéw, zyjacych w przejsciowym okresie zagrozenia
i niepewnosci, wiedzacych, ze powrdt nie jest mozliwy i nie wiedzacych
czy i kiedy beda mogli zostac i osiedli¢ sie w nowym miejscu« (Pettan

2019: 53).

Wspomniany model korzysta z metodologii badari migracyjnych,
badart nad uchodZcami i badan diaspory. Podobne metody (badania
migracyjne i diaspory) moga by¢ réwniez stosowane w modelu okre-
slonym przez Pettana jako ,,wybrana mniejszos¢” na réznych teryto-
riach (kraje, regiony, osiedla). Na uksztattowanie sie grup objetych tym
wzorcem miaty bowiem miedzy innymi wptyw réwniez procesy migra-
cyjne (Pettan 2019: 50).

Muzyka i migracja: wspoétczesne trendy

Przetomem w krdtkiej historii badarh muzyki migrantéw i uchodzcéw
stata sie zorganizowana w 2016 roku konferencja naukowa zatytuto-
wana Ethnomusicological Responses to the Contemporary Dynamics
of Migrants and Refugees. Wiekszos¢ uczestnikdw prezentowata stano-
wisko, ze kryzys migracyjny stat sie takze przyczyng kryzysu ustalonych
dotad teoretycznych poje specyficznego jezyka etnomuzykologii. Ozan
Aksoy wystepujacy w podwajnej roli: badacza i emigranta krytykowat
tradycyjne podejscie etnomuzykologdw, ktdrych raczej interesowaty
lokalizacje muzyki lub muzykdw, a nie ich tozsamos¢. Jego zdaniem
nasilajgce sie procesy migracyjne spowoduja, ze badacze w przysztosci
raczej beda sie skupiac¢ na praktyce muzycznej imigrantdw, przeptywie
muzyki i wykonujgcych jg artystach, a nie na ich pierwotnych siedzibach.
Zwrdcit uwage rowniez na zréznicowang i niehomogeniczng tozsamos¢
muzykdéw-migrantéow pochodzgcych z tego samego kraju czy nawet
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miasta (Rasmussen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill 2019: 297). Anne
Rasmussen, charakteryzujac jego stanowisko, stwierdzita, ze uwaza za
norme to, co wielu badaczom wydaje sie wyjatkiem i wzywa do przemia-

nowania ,,etnomuzykologii narodéw”

na ,,etnomuzykologie migracji”
(Rasmussen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill 2019: 280-281). Wszyscy
zgromadzeni badacze podkreslali, ze wrazliwos¢ na muzyke, empatie,
a takze umiejetnos¢ stuchania i obserwowania oraz komunikowania sie
z hermetycznymi spotecznosciami, nalezy wykorzysta¢ w konkretnych
dziataniach pomocowych i wspierajgcych®.

Wazny kierunek w badaniach nad muzyka w odniesieniu do migracji
i mniejszosci wyznacza podejscie etnomuzykologii stosowanej (applied
ethnomusicology) - subdyscypliny powotanej przez Jeffa Todda Titona.
Zgodnie z robocza definicja przyjeta przez grupe badawcza w roku 2007
na swiatowej konferencji ICTM w Wiedniu, jest to ,,podejscie oparte na
zasadzie spotecznej odpowiedzialnosci rozszerzajgce akademicki cel
poszerzania i pogtebiania wiedzy i zrozumienia w kierunku rozwigzy-
wania konkretnych problemdw i pracy zardwno w typowych kontek-
stach akademickich, jak i poza nimi” (Harrison, Pettan 2010: 1). Wielu
przedstawicieli tej dyscypliny (Timothy Rice, Jonathan Stock, Jeff Todd
Titon, Anthony Seeger, Gregory Barz i Timothy Cooley, Samuel Aradjo,
Ursula Hemetek, Klisala Harison, Elizabeth Mackinlay i Svanibor Pettan)
traktuje wspdtprace nie tylko jako metode badan terenowych, ale jako
koncepcje epistemologiczng. Badacze kwestionujg tym samym czystosg¢,
neutralnosc i dystans zwigzany z badaniami akademickimi, wzywajac do
tworzenia wiedzy we wspdtpracy ze spotecznosciami lub ogdlnie part-
nerami badawczymi. Wypracowali metode dziatania opierajaca sie na
aktywnej wspétpracy znang jako Participatory Action Research (PAR).
Metodologia opierajaca sie na zatozeniach teoretykdw latynoamery-
kariskich, takich jak Paulo Freire, Orlando Fals Borda i Guillermo Vasco,
zaktada aktywne dziatania naukowcdow dazace do zniwelowania barier

3 Obszerna relacja z dyskusiji,,okragtego stotu” przeprowadzonej w trakcie konferencji zosta-
ta opublikowana trzy lata pézniej (Rasmussen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill 2019: 279-314).
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spoteczno-politycznych w multikulturowych spoteczeristwach i budo-
wania wiedzy w scistej wspdtpracy ,,z” ludZmi i spotecznosciami. Podej-
scie to wydaje sie by¢ szczegdlnie owocne w badaniach z pogranicza
muzykowania, przymusowej migracji, przemocy i konfliktu, co réwniez
tworzy szczegdlnie silng dominante we wspdtczesnej etnomuzykologii
(Kovaci¢, Hofman 2019: 7-8).

Ed Emery jeden z dziataczy SOAS University of London® okreslajacy
siebie mianem reprezentanta ,,etnomuzykologii radykalnej” podkresla
dziatania pokojowe, harmonijne i terapeutyczne przedstawicieli etno-
muzykologii stosowanej. Dyscypline nazywa normatywnga, tagodna
i mniej lub bardziej nieszkodliwg i twierdzi, ze pod pozorem ,,wielokul-
turowosci” ukrywa sie konserwatyzm polityczny jej przedstawicieli.
Jego zdaniem, w waznych kwestiach spotecznych potrzebna jest jednak
stanowcza interwencja. Dlatego aktywisci reprezentujgcy SOAS przeciw-
stawiaja sie wiadzy, reaguja na krzywde i podejmujg bardzo konkretne
dziatania wymuszone potrzeba chwili (Emery 2017: 50). Emery zaangazo-
wang w dziatalnos¢ grupe opisuje nastepujaco:

Jestesmy muzykami, aktywistami, marzycielami o mniejlub bardziejanar-
cho-socjalistycznym spojrzeniu na swiat. Kryzys naszych czaséw to glo-
balna eskalacja migracji zwigzanych z wojnami. A jednoczesnie rozwdj
brutalnych i obrazliwych technik mikrozarzadzania migracjami — w tym
reziméw smierci, ogdlnoswiatowej budowy murdw i ptotéw oraz krymi-
nalizacji pomocy humanitarnej. To ustanawia moralny nakaz by wypowia-
dac sie i dziatac solidarnie (Emery 2017: 52).

U podstaw podejmowanych dziatan lezy przekonanie, ze kazdy czto-
wiek ma prawo do muzyki, sSpiewu i tarica, a przestrzen dla tej aktyw-
nosci powinna by¢ zapewniona w kazdym miejscu — takze w obozach
dla uchodzcéw. Dlatego aktywisci podrézowali po francuskich miastach
potozonych na pétnocy kraju, gdzie odwiedzali migrantéw i uchodzcow
mieszkajgcych w nielegalnych obozowiskach, zwanych dzunglami.

¢ SOAS (School of Oriental and African Studies) jest to jedna z 18 uczelni wyzszych dziatajaca

w ramach University of London specjalizujaca sie w badaniach nad kulturg Azji, Afryki, Bliskiego
i Dalekiego Wschodu.
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Gtéwnym celem ich dziatalnosci jest organizowanie ,,przestrzeni
muzycznej”, w ktdrej ludzie mogliby wyrazac wtasng kulture i odzyskad
»mate chwile wzmocnienia i sprawczosci”. Miejsca te mogg istniec
realnie badzZ wirtualnie — wazne jednak by byta to przestrzen publiczna,
w ktdrej gtos spotecznosci bedzie styszalny. By mdc prowadzi¢ swoja
dziatalnos¢ aktywisci z SOAS zorganizowali w Londynie koncerty
i uzyskane w ten sposéb fundusze przeznaczyli na zakup instrumentéw
(Emery 2017: 70-71).

Nacjonalizm metodologiczny, transnacjonalizm

Etnomuzykologia zatem na nowo stawia czota kryzysowi epistemolo-
gicznemu, ktdry istniat od czaséw sprzed powstania naszej dyscypliny.
Ciaggte formy imperializmu, neoliberalizmu, militaryzmu, tworzenie eko-
logicznych pustkowi, sponsorowane przez paristwo uposledzanie i osta-
bianie oraz przemoc wojny prowadzonej przeciwko srodowiskom oraz
przeciwko innym istotom ludzkim i nieludzkim przestonity nam czyste
obiekty analizy. JesteSmy w trakcie doswiadczania rozpadu szczegdl-
nych pewnikdw, ktdre terminy ,,wspdlnota”, ,,tradycja” i ,,paristwo naro-
dowe” kiedys rzekomo nam oferowaty. Badanie muzyki lub dZzwieku pod
parasolem narodu lub regionu nie jest teoretyczng pewnoscig (Rasmus-
sen, Impey, Beckles Willson, Aksoy, Gill, Frishkopf 2019: 300).

Wspodtczesni socjologowie i antropologowie za najwieksze obcig-
zenie i ograniczenie w badaniach migracji uwazajg obecny w nauce
paradygmat nacjonalizmu metodologicznego. Wywodzi sie z silnego
podziatu na my/oni, ojczyzna/gos¢, dominujace/mniejszosciowe
kultury w okreslonych warunkach politycznych panstwa narodowego.
W artykule autorstwa Niny Glick Schiller i Urlike Hanny Meinhof zostata
zamieszczona definicja tej intelektualnej koncepcji.

[...] nacjonalizm metodologiczny to orientacja intelektualna, ktdra (1)
zaktada, ze granice narodowe definiujg jednostke badar i analiz; (2) utoz-
samia spoteczeristwo z paristwem narodowym; oraz (3) faczy interesy
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narodowe z celami i gtéwnymi tematami nauk spotecznych. Opiera sie na
zachodniej koncepcji fundamentalnej innosci, ktéra pozwala jedynie na
binarne podziaty miedzy soba a innymi (Glick Schiller, Meinhof 2011: 22).

Z perspektywy nacjonalizmu metodologicznego obie kultury -
zaréwno przybyszdw, jak i srodowisk przyjmujacych — sg traktowane
jako homogeniczne catosci, w ktérych dominujg elementy narodowe
i etniczne. Stosowany prosty podziat na ,,swoich” i ,,obcych” powoduje
pominiecie wielu ,,nieetnicznych” identyfikacji lub poczucia przyna-
leznosci spotecznosci imigrantdw zwigzanych z religia, praca, rodzing,
srodowiskiem lokalnym itp.

Zwolennicy ponadnarodowego podejscia — okreslanego jako trans-
nacjonalizm skupiajg sie na badaniu innych w kontaktach kulturowych,
doceniajac ich wktad w kulture wtasng. Nie podkreslajg kontrastow,
stosujac zestawienia my — oni. Badacze zachecaja przede wszystkim do
zrozumienia tworzenia muzyki w kontekscie globalizujgcych sie praddw,
a takze analizujg sieci transnarodowe i transkulturowe. Koncepcja
transnarodowych pdl spotecznych, przestrzeni lub sieci stosowana jest
w badaniach dziatalnosci kulturowej 0séb, ktdre zyjg w dwdch lub wiecej
panstwach narodowych w tym samym czasie. Przedmiotem badan s3
relacje spoteczne, ktdre przecinajg sie i przeksztatcaja odrebne, teryto-
rialne jednostki lokalnej spotecznosci, wsi, miasta lub paristwa, w prze-
sztosci postrzegane jako ograniczone. Osoby pofgczone tymi relacjami
tworzg instytucje zycia codziennego ponad granicami i wewnatrz granic.
Istotnymi elementami podlegajgcymi analizie stajg sie rowniez transna-
rodowe sieci komunikacji w cyberprzestrzeniach, takie jak strony inter-
netowe, blogiiinne formy nowych mediéw spotecznosciowych. Muzyka
migrantdw, podobnie jak wszystkie inne aspekty wspdtczesnego zycia
migrantdw, wytania sie jako produkt relacji spotecznych, ktdre tacza
wiele miejscowosciiludzi o rdznym pochodzeniu kulturowym i klasowym
w obrebie i poza granicami. Przyjete ramy koncepcyjne majg takze prze-
kona¢, ze ,,wiejski artysta nie jest bardziej »tradycyjnym« muzykiem
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niz migrant w Paryzu i obaj nie zyjg w odseparowanych lub odrebnych
»spotecznosciach« (Glick Schiller, Meinhof 2011: 34-35).

Opisane wyzej dwa konstrukty myslowe determinujg rozumienie
podstawowych termindw stosowanych w badaniach migracyjnych,
takich jak diaspora czy tozsamosc. Wyznaczajag jednoczesnie perspek-
tywe postrzegania,,obcego” i sytuowania go w obrebie wtasnej kultury.

Diaspora

Doswiadczenie diaspory... jest definiowane nie przez esencje czy czy-
stos¢, ale przez uznanie koniecznej heterogenicznosci i réznorodno-

sci: przez koncepcje »tozsamosci«, ktdéra zyje z réznica i poprzez, a nie
pomimo réznicy; przez hybrydycznos¢ (Hall 1989: 80).

Pojecie diaspory byto stosowane ogdlnie, wobec spotecznosci
zamieszkujgcych rdézne tereny na swiecie wskutek wygnania. Poczat-
kowo wyrdzniane byty diaspory narodowe i religijne. W latach dziewied-
dziesigtych ubiegtego wieku, grupy te zaczeto dzieli¢ pod katem konkret-
nych kategorii — narodowosciowych, wyznaniowych, ekonomicznych,
kulturowych. Zjawisko stato sie na tyle dominujace, ze tradycyjne pojecie
zyskiwato coraz to nowe znaczenia (Bohlman 2001). W pierwszym
numerze nowo powstatego periodyku zatytutowanego ,,Diaspora”, jego
zatozyciel — amerykarisko-ormiariski badacz Khachig Tél6lyan sformu-
towat definicje, ktdra obejmowata bardzo szeroki katalog podmiotdw,
uwzgledniajac podejscie ponadnarodowe:

Terminu »diaspora« uzywamy tymczasowo, aby wskaza¢ na nasze prze-
konanie, ze termin, ktdry kiedy$ opisywat rozproszenie Zydéw, Gre-
kéw i Ormian, ma teraz wspdlne znaczenia z wiekszg domena seman-
tyczng, ktdra obejmuje stowa takie jak imigrant, wygnaniec, uchodzca,
gastarbeiter, wspdlnota wygnancdw, wspdlnota zamorska, spotecz-
nos¢ etniczna. To jest stownik transnacjonalizmu i kazdy z jego termi-
ndéw moze byc¢ z pozytkiem rozpatrywany w wiecej niz jednej kategorii
(Tololyan 1991: 4-5).
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W tym samym inauguracyjnym numerze czasopisma amerykariski poli-
tolog William Safran analizowat zjawisko diaspory gtéwnie w kontekscie
narodowym. Poddajac pod dyskusje roznorodne doswiadczenia i wtasne
obserwacje, wyszczegdlnit podstawowe elementy charakterystyczne
dla réznorodnych spoteczenstw pozostajacych w rozproszeniu. Zgodnie
z jego obserwacjami sg to emigracyjne spotecznosci mniejszosciowe,
ktdre s3 rozproszone z oryginalnego centrum na przynajmniej dwa
miejsca peryferyjne; zachowujg wspomnienie, wizje lub mity o miejscu
swojego pochodzenia; s3dz3, ze nie s3 i prawdopodobnie nie bedg w petni
zaakceptowane przez kraj przyjmujacy; postrzegajg swojg macierzysta
ojczyzne jako miejsce powrotu, gdy bedzie sprzyjajagcy moment; zobowia-
zujg sie do podtrzymywania lub odnawiania tej ojczyzny; ktdrych swiado-
mos¢ grupowa jest zdefiniowana poprzez kontynuowanie relacji z krajem
pochodzenia. Stosujac te wyrdzniki, zdaniem autora, mozemy mowic
o takich diasporach, jak: ormiariska, maghrebu, palestyriska, kubariska,
grecka, turecka i chiriska (Safran 1991: 83-84). James Clifford, podsumo-
wujac wywody autora, wskazat najwazniejsze elementy, takie jak: historia
rozproszenia, wspomnienia z ojczyzny, alienacja w nowym kraju, marzenie
0 powrocie, state wsparcie ojczyzny i tozsamos¢ grupowa zdefiniowana
przez relacje z krajem pochodzenia (Clifford 1994: 304-305).

Wspditczesne gwattowne procesy globalizacyjne, polityczne i demo-
graficzne spowodowaty, ze tradycyjne pojecie diaspory zostato prze-
formutowane. Na postrzeganie diaspory wywart tez duzy wptyw trans-
nacjonalizm. Na przestrzeni ostatnich lat zaobserwowano wzmozone
rozprzestrzenianie sie i diasporyzacje wielu innych grup miedzy grani-
cami réznych panstw oraz ich podatnosc¢ lub opdr na proces asymilag;ji
z nowym srodowiskiem zamieszkania. W przypadku niecheci wobec
upodobnienia sie do spotecznosci kraju imigracji, grupy imigrantéow
tworza w nich swoje ,,wyspy diaspory” (Muszkalska 2018: 20-26).

Etnomuzykolodzy wedtug Thomasa Solomona odkryli pojecie w latach
dziewieddziesigtych i czesto go naduzywali’. Solomon przede wszystkim

7 Przyktadéw takich nieadekwatnych zastosowarn kategorii diaspory dostarczyt Mark Slobin
referujgc zastosowanie terminu w badaniach etnomuzykologicznych (Slobin 2003).
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wskazuje na nieadekwatne jego zdaniem przypisywanie procesu diaspo-
ryzacji obiektom, podczas gdy powinien by¢ zarezerwowany wytacznie
dla ludzi. Autor wymienia dwa zjawiska, ktore spowodowaty, ze zmienit
sie ksztatt i struktura diaspory. Sa to dostepnosc réznego rodzaju muzyki
w wielu miejscach swiata dzieki wykorzystaniu nowoczesnej technologii
i sposobdw transmisji oraz niezwykta wtasciwos¢ muzyki ,,przynoszenia
przyjemnosci i radosci ze wspdlnego uczestniczenia”. Wokdt tak rozpo-
wszechnianej muzyki moga sie tworzy¢ specyficzne diaspory, ktére taczy
muzyka jako szczegdlne spoiwo (Solomon 2015: 205-206).

Podstawowym tropem w tradycyjnym badaniu diaspory byto pota-
czenie przeniesionego bagazu kulturowego z konkretnym lub wyobra-
zonym miejscem ,,domem”. Wspdtczesni etnomuzykolodzy zwracaja
uwage na ciggta zmiane przenoszonej muzyki czesto dokonujaca sie
rownoczesnie w wielu miejscach i srodowiskach oddalonych od siebie.
Dlatego proponuja sledzenie raczej powigzan nie z jednym miejscem
pochodzenia, ale raczej obserwowanie ,,sieci” diaspory (Solomon 2015:
209-210). Glick Schiller stworzyta nawet koncepcje diasporycznego
kosmopolityzmu, ,,ktéra pozwala na jednoczesnos¢ réznych form iden-
tyfikacji etnicznej i zakorzenionych praktyk kulturowych oraz otwartos¢
na wspolne ludzkie aspiracje. To podejscie pozwala badaczom migrac;ji
i kultury zajad sie wzajemnym konstytuowaniem tego, co lokalne, naro-
dowe i globalne” (Glick Schiller, Meinhof 2011: 35).

Poniewaz rozwdj sprzyja rdwniez mieszaniu sie rdznych styldw,
rodzajow i gatunkéw muzyki, w badaniu diaspory akcentowane s3
elementy hybrydyzacji i wielokulturowosci. Z badaniem diaspory scisle
ztaczone jest pojecie tozsamosci — wedtug badaczy nie tyle ustalonej
i niezmiennej, ile konstruowanej i wypracowywanej. Proces definio-
wania tozsamosci migrantéw ,,w przestrzeni, ktéra zacheca do hybry-
dycznosci’” sktonit Espinoze do zasugerowania, ze powinnismy rozumie¢
migrantéw jako ,,tozsamosci hybrydowe w trzeciej przestrzeni” (Espi-
noza 2019). Ta trzecia przestrzert moze by¢ muzycznie zrekonstruowang
przesztoscia, ale petna znaczen i aktualnych identyfikacji charakteryzu-
jacych ich obecny status. Diaspora jest wiec wspdtczesnie rozumiana
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rowniez jako przestrzen, w ktdrej s3 organizowane badz kontestowane
nowe formy przynaleznosci wykraczajgce poza kategorie narodowosci
czy etnicznosci.

Tozsamos¢ kulturowa

Zgodnie z definicjg zamieszczong w Stowniku etnologicznym tozsamos¢
kulturowa jest to

najwazniejszy rodzaj tozsamosci zbiorowej, ktdry polega na historycznie
uwarunkowanym kulturowym sposobie zachowania przez dang zbioro-
wos¢ ludzkg istnienia i ciggtosci gatunku oraz réwnowagi biopsychicznej.
Sktadaja sie na nig: 1) elementy dziedzictwa nawet catkowicie lub cze-
Sciowo zdezaktualizowane 2) rodzaj, proporcje i ustrukturyzowanie ele-
mentdw kultury zaréwno ze wzgledu na odrebnosci wyznacznikdéw kul-
turowych, jak i na osiggniety poziom powszechnikéw spoteczno-politycz-
nych i cywilizacyjnych wewnatrz danej kultury, 3) kontekst zewnetrzny
réownorzednych badz nieréwnorzednych kontaktéw z innymi kulturami
wystepujacych w réznym natezeniu w przesztosci i terazniejszosci (Kwa-
Sniewski 1987: 351-352).

Pojecie tozsamos¢ i tozsamos¢ kulturowa to kolejny termin, ktory
zostat zaadaptowany przez etnomuzykologéw z nauk spotecznych
poczawszy od lat osiemdziesigtych XX stulecia. Wedtug Timothy’ego
Rice’a autorzy publikacji naukowych raczej jednak unikali konstruowania
jednoznacznej definicji i czytelnik sam musiat dokonywad potrzebnych
rozréznien (Rice 2007: 21).

Analizujac wypowiedzi socjologédw pod katem uzycia pojecia tozsa-
mos¢ etnomuzykolog Nolan Warden sporzadzit liste typowych cech:

e Tozsamos¢ moze by¢ (a moze musi by¢) warstwowa i mnoga.

e Tozsamosc opiera sie na pojeciach wiaczenia i wykluczenia.

e Tozsamos¢ musi by¢ wyartykutowana i utrzymana (lub
zmieniona).

e Tozsamosd czesto jest warunkowa np. ,,afro-kubariski’” wymaga
pojec ,,afrykanski” i ,,kubariski”.
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e Tozsamos¢ ma wiele elementdw, obejmuje elementy takie jak
sztuka, jezyk, jedzenie, stroj, religia itp.

e Tozsamos¢ jest historycznie usytuowana i wyfania sie; jest
przedstawiana jako bardziej plastyczna niz kultura, jako rezultat
Sprawczosci.

e Tozsamos¢ czesto taczy sie z pragnieniem autonomii. Moze
obejmowac rozréznienie spoteczne lub suwerennos¢. (Warden
2016:16)

Wspomniany juz Rice zwraca uwage na dwie zasadnicze postawy
determinujgce sposéb rozumienia tozsamosci: ,,esencjalistyczna”
i ,,konstruktywistyczna”. Pierwsza postawa wynika z ram narzuconych
przez polityke nacjonalizmu. Jej zwolennicy postrzegaja tozsamosc
jako monolit zbudowany z trwatych cech istniejgcych od niepamiet-
nych czaséw. Podobnie postrzegana jest tez muzyka, ktdra jawi sie jako
jednolita, nacechowana symbolizmem i wyrazajaca okreslone emocje.
Konstruktywistyczne podejscie do tozsamosci uwypukla jej kruchosc¢,
niestabilnos¢ i zmiennos¢. Zwolennicy tego podejscia utrzymuja,
ze tozsamosc jest konstruowana (lub sie wyfania) i wykorzystuje zasoby
dostepne w danym czasie.

Timothy Rice wymienia tez cztery najwazniejsze elementy, ktdre
eksponuja autorzy prac etnomuzykologicznych. Po pierwsze muzyka
,ynadaje symboliczny ksztatt istniejacej lub wytaniajacej sie tozsamosci”.
Zdaniem wielu autoréw muzyka umozliwia spotecznosciom dzielagcym
tozsamos¢ dostrzec podobieristwo wtasnego stylu do stylu innych,
moze réwniez wnies¢ do tozsamosci ,jakos¢ afektywna”. Naukowcy
podkreslaja takze, ze muzyka nadaje tozsamosci, zwtaszcza tozsamosci
podrzednej, pozytywng wartos¢ (Rice 2007: 34-35).

Cecha istotna, czynigcg z muzyki jeden z najwazniejszych wyznacz-
nikdw tozsamosci, jest, wedtug Bohlmana, niezwykta odpornos¢ na prze-
miany. Zdaniem autora ,,na przyktad w piosence jezyk etniczny przetrwat
najdtuzej, czesto dtugo po tym, jak zniknat gdzie indziej. Muzyka byta tak
cenionym wyznacznikiem tozsamosci, ze grupy migrantow i wygnancy ze



Arleta Nawrocka-Wysocka 25

szczegblnym trudem przyniesli jg ze soba. To wiasnie w ich muzyce jeden
imigrancki Swiat wyrdzniat sie sposréd innych” (Bohlman 2011: 156).

Kategorig czesto wykorzystywang byta autentycznos¢, ktdéra miata
cechowad muzyke starego kraju. Bohlman twierdzit, ze ,,0oddaje ona
pewne poczucie przesztosci, stuzy tez do odzyskania przesztoscidla przy-
sztosci poprzez odrodzenie” (Bohlman 2011: 156). Dlatego poczatkowo
uwazano, ze muzycy na emigracji chronig swoja tozsamos¢, kurczowo
trzymajac sie autentycznosci muzyki podczas migracji. Takie podejscie
akcentowato przede wszystkim zachowawczy charakter muzyki i jej
wazna funkcje w przechowywaniu tozsamosci.

W latach dziewieddziesiatych nastapita znaczgca zmiana, w wyniku
ktdrej tozsamos¢ kulturowg zaczeto postrzegac jako stale zmieniajacy
sie proces i pole negocjacji. Jako zrddto koncepcji wskazuje sie prace
badaczki gender Judith Butler, a takze badania etnomuzykologiczne
spotecznosci Portorykariczykdw w Chicago czy diaspory chirskiej
w Tajwanie. Uczeni zajeli krytyczne stanowisko w rozumieniu zbiorowej
tozsamosci kulturowej jako koniecznie lub nawet wytacznie definiowanej
przez homogenicznos¢ etniczng, spoteczng i pokoleniowa (Wilford
2016: 53-63). Etnomuzykolodzy skupili sie na obserwacji kreatywnosci
i zmiany, dostrzegajagc w muzyce raczej istniejgce napiecia anizeli zdol-
nosci adaptacyjne i podkreslajac takie elementy wykonania muzycznego
jak: ekspresja czy fadunek emocjonalny (Baily, Collyer 2006: 173).

W badaniach etnomuzykologicznych bardzo waznym i czesto anali-
zowanym zagadnieniem jest rola muzyki w ksztattowaniu tozsamosci
diaspory®. Autorzy podkreslaja znaczenie publicznej przestrzeni dla
prezentowania muzyki i manifestowania wtasnej tozsamosci — negocjo-
wanej, niejednorodnej, budowanej na wielu réznorodnych Zrédtach i na
nowo przypominanej (Lidskog 2017: 32). Innym istotnym trendem stato
sie badanie jednostki — czesto wybitnego artysty. Wykorzystywane s3

8 O wazkosci tego tematu dla badaczy moze $wiadczy¢ analiza baz danych publikacji z ostat-
nich trzydziestu lat przeprowadzona przez szwedzkiego socjologa Rolfa Lidskoga. Szczegdtowe
badania polegaty na wyszukiwaniu z bazy danych publikacji wedtug okreslonych stéw-kluczy, a na-
stepnie doktadnej analizy poréwnawczej tresci 31 wyselekcjonowanych artykutdw (Lidskog 2016).
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podejscie emiczne i etyczne, to znaczy, ze w badaniach nie poprzestaje
sie na zewnetrznej obserwacji, ale analizuje sie przede wszystkim samo-
okreslenie sie artysty. Wiekszos¢ muzykéw walczy z naciskami, chcac
zachowac wiasng, indywidualng tozsamosd.

Najnowsze trendy w antropologii wskazuj3 na to, ze pojecie ,,tozsa-
mosci” wzbudza coraz wiecej watpliwosci badaczy stad tez coraz
czesciej zastepuje sie je terminem ,,poczucie obywatelskie”. Umozliwia
to, zdaniem Stokesa, refleksje na temat tozsamosci bez koniecznosci
podkreslania opozycji do innych lub przybyszéw (Stokes 2020: 13).

Swoj/obcy i kontakty kulturowe

W badaniu kultury, a wiec réwniez muzyki migrantéw duzg role odgry-
wata kategoria ,,obcego” - innego. Muzykolog Max Peter Baumann
wyrdznit trzy postawy wobec ,,innego”: negatywna, selektywnie
przyjmujaca, w petni otwarta. Pierwsza z nich opatrzyt takimi okre-
sleniami jak: izolacjonizm, puryzm i nacjonalizm, wskazujac jako efekt
odrzucenie nowej kultury i wzmocnienie wiasnej (reculturation).
Czesciowe przyswojenie obcej kultury moze wedtug niego skutkowad
wprowadzeniem nowych jakosci i przemianami wtasnej kultury (trans-
-culturation). Ostatnia postawa w wyniku integracji moze doprowadzic¢
do zatracenia wiasnej tozsamosci i catkowitej transformacji (de-cultu-
ration) (Pettan 2019: 44). Kategoria innego powstata jako okreslenie
przedstawiciela kultury poza Europg i jest przyktadem kolonialnego
spojrzenia na rzeczywistos¢. Stopniowo zaczeto stosowac jg w odnie-
sieniu do reprezentantéw innych mniejszosci (seksualnych, subkultur,
klas spotecznych itp.) (Grenier, Guilbault 1990: 393).

Proces statego i bezposredniego kontaktu z odmienng kulturg,
prowadzacy do przeksztatcenn zachowan ludzkich zostat zdefiniowany
w naukach spotecznych jako akulturacja. Gtdwnymi aktami akulturac;ji
s3 dwa zjawiska - adaptacja nowych tresci i eliminacja tresci rodzi-
mych. Przejmowanie nowych tresci i eliminacja pierwotnych przyzwy-
czajen skutkujg dekulturacjg i upadkiem tradycji, co czesto utozsamia
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sie z catkowita, upragniong szczegdlnie przez politykdw asymilacja.
Bohlman proces ten nazywa kluczowym dla imigrantéw i grup etnicz-
nych w Ameryce Pétnocnej, podkreslajac, ze byt on powigzany z wyide-
alizowanymi obrazami wielokulturowosci i mozaiki kulturowej. W jego
ocenie modele akulturacji, ktére stosowali amerykariscy naukowcy
zajmujacy sie socjologia w pokoleniach po 1945 roku, byty nastawione
wytacznie na cele pozytywne, poniewaz petna akulturacja miata stuzy¢
jako pokoleniowe modele przejscia od migranta do petnoprawnego
Amerykanina. Asymilacje okreslat Bohlman jako: ,,[... ] koniec podrézy,
migracje z kropka. Jakis rodzaj kultury dominujgcej zastapit status mniej-
szosci. Migracja zostata ukoriczona” (Bohlman 2011: 157).

Etnomuzykologdw interesowaty zwifaszcza skutki zderzenia kultur
obserwowalne w samej tradycji muzycznej, repertuarze i praktyce wyko-
nawczej. Stawomira Zerariska-Kominek wymienia sze$¢ jej zdaniem najwaz-
niejszych skutkdw akulturacji muzycznej, dodajac, ze lista nie wydaje sie
wyczerpana i mozna jg uzupetniaé w zaleznosci od analizowanego przy-
padku. Lista wyodrebnionych przez autorke skutkdw akulturacji:

1. Odrzucenie muzyki wkraczajacej, ktére moze wynikac¢ badz
z negatywnych postaw wobec muzyki wkraczajacej, badz tez
z checi obrony wiasnej muzyki przed naleciatosciami. W podsu-
mowaniu badaczka stwierdza, ze miedzy kulturami zawsze
nastepuje jakas wymiana i catkowite odrzucenie w praktyce nie
ma miejsca.

2. Wymiana pojedynczych elementéw tradycji muzycznej (na
przyktad wymiana instrumentdéw, zapozyczenia skal, rytmoéw).

3. Koegzystencja réznych tradycji muzycznych (na przykfad
na Grenlandii istnieje tradycyjna muzyka Inuitow i muzyka
zachodnia).

4. Odrodzenie muzyczne (czesto dziataja wzgledy patriotyczne
lub polityczne).

5. Utrata tradycji muzycznej nastepujgca w sytuacji przymusowe;j
lub w konsekwencji naturalnych proceséw.
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6. Muzyczne zubozenie (stopniowe zanikanie niektdrych
elementdw tradycji). Ten efekt wymieniany jest przez autorke
jako skutek asymilacji, czyli przejmowania obcej tradycijii zastepo-
wania nig wtasnej spuscizny (Zerariska-Kominek 1996: 313-317).

Wspomniane procesy i dgzenia przestajg odgrywad istotne znaczenie
z perspektywy spoteczenistwa wielokulturowego, w ktérym nie ma
podziatu na kulture panujaca i podrzedna.

Multikulturalizm, hybrydyzacja

Badania tak zwanych pierwszych migracji nastawione byty na wyod-
rebnianie i opisywanie elementdw przeniesionych z kraju pochodzenia.
Badacze dowodzili nawet, ze tradycja przeszczepiona przez imigrantow
jest bardziej zachowawcza i nie podlega tak dynamicznym przemianom.
Wspotczesnie jednak coraz czesciej podkreslana jest wtasnie mobil-
nos¢ i przemiana muzyki w kontekscie migracji. Repertuar spotecz-
nosci migrantdw okreslany jest przez badaczy jako hybrydyczny badz
mieszany i rzadko mozna wskazad na jeden dominujgcy gatunek. Nalezy
podkresli¢, ze etnomuzykolodzy badajgc muzyke emigrantéw wchodza
na obszary wspdlne z badaczami muzyki popularne;j.

Badania prowadzone wspdtczesnie w srodowiskach migrantéw zloka-
lizowanych w duzych aglomeracjach miejskich dowodza, ze wystepuje
znaczne zrdznicowanie gatunkowe. Analizujacy te kultury naukowcy
mowig wiec juz raczej nie o zderzeniu dwdch kultur, ale o zjawiskach
multikulturalizmu. Na zmieszanie gatunkdw i styldw zwracajg uwage
zarowno etnomuzykolodzy prowadzacy badania terenowe wsrdéd
Algierczykdw w Londynie, jak i muzykdw z Pétnocnej Afryki dziatajacych
w Paryzu (Willford 2016: 63; Gibert, Kiwan 2016: 253-269). Odzwiercie-
dleniem tego multikulturowego trendu moze by¢ wiele realizowanych
projektdw przez muzykdw reprezentujacych rdznorodne kultury.
Jednym z nich jest Orchestre National de Barbes, ztoZzona z artystéw fran-
cuskich, marokanskich i algierskich. W ich repertuarze pozostaja utwory
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bedace mieszanka rocka, reggae i funku z niezachodnimi gnawa, chaabi
i rai, a instrumentalisci wykorzystuja tak tradycyjne, jak i nowoczesne
instrumenty (beben darbuka, lutnie guembri, banjo, gitare, syntezator,
saksofon, fortepian itp.) (Gibert, Kiwan 2016: 262).

Podsumowanie

Zmieniajgca sie sytuacja polityczna takze przed badaczami w Polsce
stawia nowe wyzwania. Dlatego tak wazne wydaje sie konfrontowanie
osiggnie¢ naukowych i metodologii wypracowanych przez polskich
badaczy z koncepcjami metodologicznymi i ustaleniami terminologicz-
nymi autorstwa etnomuzykologdw reprezentujacych zaréwno inne
nacje, jak i obszary kulturowe.

Przeglad wybranej literatury pozwala wyrdznic kilka ptaszczyzn, na
ktdrych przed wspdtczesnym badaczem muzyki w procesie migracyjnym
moga sie pojawi¢ wyzwania. Nowy przedmiot badari wymaga przede
wszystkim pokonywania wiasnych ograniczeri mentalnych (swoistych
,nawykow  myslowych”) oraz przeformutowywania tradycyjnych
termindw i poje¢. Migracje spoteczenstw pociggaja za sobg przemiesz-
czanie sie gatunkdw i styldw muzycznych, naktadanie sie ich i mieszanie
— pojawia sie wiec konkretna potrzeba poszerzania wiedzy o przedmiocie
badan. Etnomuzykolodzy wyznaczajg rowniez swojej dyscyplinie inne
niz dotychczas cele, uwazajac, ze jej przedstawiciele powinni bardziej
potozy¢ nacisk na dziatanie i sprawczos¢ a nie tylko refleksje. Dyskusje caty
czas trwajg, jedne terminy sie wyczerpujg, inne sg konstruowane. Na te
rotacje naukowych poje¢ Mark Slobin zwracat uwage juz kilkanascie lat
temu, okreslajac dynamike publikowanych prac jako ,,prébe naciskania
pedatu gazu w samochodzie w miare mijania milenijnego stupka” i prze-
widujac coraz wieksze w tej dziedzinie przyspieszenie (Slobin 2007: 116).
Za Ozanem Aksoyem wypada jednak stwierdzi¢, ze najwazniejszym zada-
niem dla etnomuzykologa jest samo podjecie tematu muzyki i migraciji.

[...] jedynym sposobem, aby sktoni¢ ludzi do zmiany, jest podnie-
sienie poziomu ich dyskomfortu. Jakkolwiek niewygodne moze by¢
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prowadzenie badan lub tworzenie muzyki pod chmurg smutku [...],
wazne jest, aby to kontynuowac. Jesli cokolwiek mozemy zrobi¢, aby
pomdc imigrantom i muzykom-imigrantom, to jest to kontynuowanie
tego, co robimy i robienie tego wiecej (Rasmussen, Impey, Beckles Will-
son, Aksoy, Gill 2019: 296).

Literatura cytowana

Baily, John; Collyer, Michael 2006: Introduction: Music and Migration.
,,Journal of Ethnic and Migration Studies”, nr 32 (2), 168-177.

Bohlman, Philip Vilas 2001: Diaspora. Grove Music Online. https://doi.
0rg/10.1093/gmo/9781561592630.article.42950 (dostep: 16.08.2024).

Bohlman, Philip Vilas 2011: When Migration Ends, When Music Ceases.
,,Music& Arts in Action”, t. 3, nr 3, 148-165. http://musicandartsi-
naction.net/index.php/maia/article/view/musicceases/73 (dostep:
16.08.2024).

Clifford, James 1994: Diaspora. ,,Cultural Anthropology”, nr 9 (3), 302-338.

Corona, Ignacio; Madrid, Alejandro L. 2008: Postnational Musical Identi-
ties. Cultural Production, Distribution, and Consumption in a Globa-
lized Scenario. Lanham: Lexington Books.

Dahlig, Piotr 2014: Tradycje muzyczne mniejszosci narodowych w Polsce.
W: Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej. Red. Weronika
Grozdew-Kotaciriska. Warszawa: Instytut Muzyki i Tarica, 211-222.

Emery, Ed 2017: Radical Ethnomusicology: Towards a politics of ,,No Bor-
ders” and ,,insurent musical citizenship” - Calais, Dunkerque and
Kurdistan. ,,Ethnomusicologycireland”, nr 5, 48-74. https://
www.ictm.ie/radical-ethnomusicology-towards-a-politics-of-no-
borders-and-insurgent-musical-citizenship-calais-dunkerque-and-
kurdistan-ed-emery/ (dostep: 16.08.2024).



Arleta Nawrocka-Wysocka 31

Espinoza, Andrés 2019: Defining Diaspora in ethnomusicological research.
https://[www.academia.edu/4865986/Defining_diaspora_in_eth-
nomusicological_research (dostep: 16.08.2024).

Gibert, Marie-Pierre; Kiwan, Nadia 2016: Artistic identities and professio-
nal strategies: Francophone musicians in France and Britain. ,,Mo-
dern & Contemporary France”, t. 24, nr 3, 253-269. http://dx.doi.
0rg/10.1080/09639489.2015.1127220 (dostep: 16.08.2024).

Glick Schiller, Nina; Meinhof, Ulrike Hanna 2011: Singing a New Song?
Transnational Migration, Methological Nationalism and Cosmopoli-
tan Perspectives. ,,Music& Arts in Action”, t. 3, nr 3, 21-39. http://
musicandartsinaction.net/index.php/maia/article/view/singin-
gnewsong/64 (dostep: 16.08.2024).

Grenier, Line; Guilbault, Jocelyne 1990: “Authority” Revisited: The
“Other” in Anthropology and Popular Music Studies. ,,Ethnomu-

sicology”, nr 3 (34), 381-397. https://doi.org/10.2307/851624 (do-
step: 16.08.2024).

Hall, Stuart 1989: Cultural identity and cinematic representation. ,,Frame-
work: The Journal of Cinema and Media”, nr 36, 68-81.

Harrison, Klisala; Pettan, Svanibor 2010: Introduction. W: Applied Ethno-
musicology: Historical and Contemporary Approaches. Red. Klisala
Harrison, Elizabeth Mackinlay, Svanibor Pettan. Newcastle: Cam-
bridge Scholars Publishing, 1-20.

Jocek, Hanna 2022: Repertuar muzyczny uchodzcéw w Europie w XXI wie-
ku. W: Muzyka, media, prawo, marketing. Red. Beata Strézyriska.
£6dz: Akademia Muzyczna w todzi, 45-78.

Juzala, Gustaw 2006: Muzyka mniejszosci narodowych w Polsce. W: Folk-
lor muzyczny w Polsce. Rozwdj badari 1980-2005. Red. Piotr Dahlig.
Warszawa: Centrum Edukacji Artystycznej, 369-381.

Kovaci¢, Mojca; Hofman, Ana 2019: Music, Migration and Minorities: Per-
spectives and Reflections Glasba, migracije in manjSine: perspektive



32 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 6/2024

in refleksije, ,,Muzikoloski Zbornik” ,,Musicological Annual”, t. 55,
nr2, 5-17.

Kwasniewski, Krzysztof 1987: Tozsamosc kulturowa. W: Stownik etnolo-
giczny. Red. Zofia Staszczak. Warszawa-Poznari: PWN, 351-353.

Lidskog, Rolf 2016: The role of music in ethnic identity formation in diaspo-
ra: aresearch review. ,,International Social Science Journal”, nr 66:
23-38. https://doi.org/10.1111/iss}.12091 (dostep: 16.08.2024).

Muszkalska, Bozena 2018: E pluribus unum. Muzyka w dialogu
miedzykulturowym. ,,Etnomuzykologia Polska”, nr 3, 20-26. http://
www.etno.imuz.uw.edu.pl/etnomuzykologia-polska-2018-nr-3/
(dostep 16.08.2024).

Nawrocka-Wysocka, Arleta 2022: Muzyka i migracje jako przedmiot badan et-
nomuzykologii w XX i XXI wieku. W: Muzyka, media, prawo, marketing.
Red. Beata Strézynska. £tédz: Akademia Muzyczna w todzi, 23-44.

Nettl, Bruno (red.) 1978: Eight urban music cultures. Tradition and change.
Urbana: University of Illinois Press.

Pettan, Svanibor 2009: Europe and the potentials of music in motion.
W: Music in motion. Diversity and Dialogue in Europe. Study in the
frame of the »ExTra! Exchange Traditions« project. Red. Bernd
Clausen, Ursula Hemetek, Eva Saether, Bielefeld: transcript Ver-

lag, 55-68.

Pettan, Svanibor 2019: Sounds of Minorities in National Contexts: Ten Re-
search Models Zvoki manjsin v nacionalnih okoljih: deset raziskoval-
nih modelov. ,,Muzikoloski Zbornik” ,,Musicological Annual”, t. 55,
nr2, 41-64.

Rasmussen, Anne K.; Impey, Angel; Beckles Willson, Rachel; Aksoy,
Ozan; Gill, Denise; Frishkopf, Michael 2019: Call and Response: SEM
President’s Roundtable 2016, “Ethnomusicological Responses to the
Contemporary Dynamics of Migrants and Refugees”. ,,Ethnomusi-
cology”, t. 63, nr 2, 279-314.



Arleta Nawrocka-Wysocka 33

Reyes, Adelaida 2009: Urban Etnomusicology: Past and Present. W: Music
in motion. Diversity and Dialogue in Europe. Study in the frame of
the »ExTra! Exchange Traditions« project. Red. Bernd Clausen, Ur-
sula Hemetek, Eva Szther. Bielefeld: transcript Verlag, 173-190.

Reyes Schramm, Adelaida 1979: Ethnic music, the Urban area and Ethno-
musicology. ,,Sociologus”, t. 29, nr 1, 1-21.

Rice, Timothy 2007: Reflections on Music and Identity in Ethnomusicology.
»Muzikologija” nr 7, 17-38. http://www.doiserbia.nb.rs/img/do-
i11450-9814/2007/1450-98140707017R.pdf, (dostep: 5.05.2022).

Safran, William 1991: Diasporas in Modern Societes: Myths of Homeland
and Return. ,,Diaspora: A Journal of Transnational Studies” 1991,
nr1, 83-99.

Slobin, Mark: 2007: Musical Multiplicity: Emerging Thoughts. ,,Yearbook
for Traditional Music”, t. 39, 108-116.

Slobin, Mark 2003: The Destiny of ”Diaspora” in Ethnomusicology.
W: The Cultural Study of Music: A Critical Introduction. Red. Martin
Clayton, Trevor Herbert, Richard Middleton. New York, London:
Routledge, 284-296.

Smoluch, tukasz 2018: Zjawiska spod znaku world music a tozsamos¢
diaspory. ,,Etnomuzykologia Polska”, nr 3, 30-42. http://www.
etno.imuz.uw.edu.pl/etnomuzykologia-polska-2018-nr-3/ (dostep:
16.08.2024).

Solomon, Thomas 2015: Theorizing Diaspora and Music. ,,Urban People”
,Lidé mésta”; t. 17, nr 2, 201-219.

Stokes, Martin 2020: Migration and Music. ,,Music Research Annual” nr 1,
7-13. https://musicresearchannual.org/stokes-dec-2020/ (dostep:
16.08.2024).

Toldlyan, Khachig 1991: The Nation-State and Its Others: In Lieu of a Prefa-
ce. ,,Diaspora: A Journal of Transnational Studies” 1991, nr 1, 3-7.



34 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 6/2024

Warden, Nolan 2016: Ethnomusicology’s “Identity” Problem: The History
and Definitions of a Troubled Term in Music Research. ,,El oido pen-
sante”, t. 4, nr 2. http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/oidopensan-
te (dostep: 16.08.2024).

Wilford, Stephen, 2016: Blendi Cockneys: Music, Identity and Mediation in
Algierian London city. Unpublished Doctoral thesis. City, Univer-
sity of London. https://openaccess.city.ac.uk/id/eprint/17031 (do-
step: 16.08.2024).

Zeraniska-Kominek, Stawomira 1996: Muzyka w kulturze. Wprowadzenie
do etnomuzykologii. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu War-
szawskiego.

Summary

The aim of the article is to indicate and organize the basic problems
related to research on music and migration. Contemporary research
requires reformulation of basic concepts taken from social sciences,
such as diaspora and cultural identity. Understanding these terms is
conditioned by two intellectual concepts dominant in science, metho-
dological nationalism and transnationalism, which also determine the
perspective of perceiving the ,,other” and situating it within one’s own
culture. The article characterizes the most important research concepts
related to music and migration in ethnomusicological research: from
urban ethnomusicology and minority studies to a method based on
active cooperation known as Participatory Action Research (PAR) used
in applied ethnomusicology. The article is a review of basic foreign-
-language literature, which discusses problems occurring at the interface
of music and migration.

Keywords: migration, ethnomusicology, diaspora, methodological natio-
nalism, cultural identity



