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Uwagi poréwnawcze
o etnomuzykologii polskiej i ukrairiskiej'

Etnomuzykologia, studium uniwersalnego, zstepujacego z Wysoka
Logosu czytelnego w muzyce etnicznej o wielowiekowej tradycji, oraz
studium o odmiennym wstepujacym wektorze — od muzyki lokalnej
i mikro-perspektywy do kultury mozliwie najbardziej ogdlnej, ma dwa
zrédta: (1) oswiecony schytkowy kolonializm, w ktérym uznaje sie réznos¢
kompetencji outsidera wobec kultury autochtona, stad pierwszy termin
dla etnomuzykologii — muzykologia poréwnawcza. W postkolonialnej
perspektywie promuje sie alternatywng muzykalnos¢, nie europocen-
tryczna, jej promotorami byli zwtaszcza Mantle Hood (1918-2005) i John
Blacking (1928-1990). Mozna tu dostrzec przekonanie etnomuzyko-
logéw o uniwersalnej dyspozycji cztowieka do uprawiania sztuki dzwieku
i ruchu, skojarzonych ze stowami, albo inicjatyw czysto dZzwiekowych,
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gdy zawodzg same stowa. (2) Dosrodkowe Zrédto etnomuzykologii to
przywigzanie do wtasnego narodu, niekiedy wyrodzone jako etnocen-
tryzm biologicznie uwarunkowany (zmagania o istnienie, poniekad tak
sie dzieje w przyrodzie); czesciej jednak jest to Sciezka ugruntowania
wiasnej sSwiadomosci etnicznej, zwykle w postawie defensywnej wobec
hegemona lub w staraniu o zachowanie tozsamosci i podmiotowosci
w ramach wielonarodowego organizmu politycznego. Tym ostatnim
byta np. monarchia austrowegierska, w ktdrej pod patronatem kato-
lickiego cesarza wielonarodowos¢ byta dos¢ przychylnie traktowana
jako komponent monarchii. Proeuropejskie nastawienie wspdtczesnej
Ukrainy ma korzenie w Galicji, we wspdlnie dzielonym niegdys z Pola-
kami zaborze austriackim.

Poréwnanie rozwoju etnomuzykologii w Polsce i Ukrainie wskazuje,
ze wspolnota zainteresowan tradycjami muzyki etnicznej jest sprawa
nadrzedng wobec uwarunkowan historyczno-politycznych. Paralelne
wysitki naukowe mozemy dostrzec zwtaszcza w nastepujacych zakresach:

1. Definiowanie ,,etnomuzykologii”’ (juz w okresie miedzywo-
jennym!).

2. Historia badanr fonograficznych muzyki ludowej (tradycyjnej,
etnicznej).

3. Analiza i typologia piesni ludowych, w tym ich transkrypcji
z nagran, studium repertuaréw regionalnych, lokalnych
i indywidualnych.

4. Etnogeneza Stowian, studium ,tfadkanki” na pograniczu
polsko-ukrairiskim.

5. Huculszczyzna, Polesie (badania wspdine, np. K. Moszyriskiego
i F. Kotessy, lub naprzemienne).

6. Akcjafonograficzna polsko-ukrairiska (J. Pulikowski - J. Cechmi-
struk - J. Gipski).

7. Syntetyczne charakterystyki muzyki ludowej ukrairiskiej lub
polskiej (Kotessa 1933, Steszewski 1967, 1981, Bielawski 1968,
Czekanowska 1990a).
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Pogranicza etniczne jako problem kulturowy.
Instrumenty muzyczne (lira korbowa, cymbaty, aerofony
prosteiin.).

10. Kartografia muzyczna watkdéw, piesniowych typéw meloryt-
micznych i wersyfikacyjnych.

Wiedza budowana jest w zasadzie osobno w obu krajach, ale wnioski
okazuja sie poréwnywalne. Faktem jest, ze nie ma wzajemnosci w zesta-
wieniach bibliografii etnomuzykologii obu krajéow. W Ukrainie biblio-
grafie polskiej etnomuzykologii przygotowat na blisko 200 stronicach
Bohdan tukaniuk (Lukaniuk 2006). W Polsce podobnych préb komple-
towania danych na temat bardzo obszernego dorobku ukrairiskiego
na interesujagcym nas polu - niestety na razie nie ma (poréwnac to
mozna z preferencjami nauki jezykdéw). Ukrairiskie periodyki (roczniki/
dwuroczniki) poswiecone specjalnie etnomuzykologii ukazuja sie we
Lwowie - ,,Etnomuzyka” od 2006 roku i ,,Problemy Etnomuzykologii”
od 2006 roku w Kijowie. W Polsce elektroniczna ,,Etnomuzykologia
Polska” zainaugurowata swa dziatalnos¢ w 2016 roku. Wczesniej, tamy
etnomuzykologom udostepniata ,,Muzyka”, kwartalnik ISPAN; szereg
numerdw, poczawszy od lat siedemdziesigtych XX wieku, poswieconych
byto wytacznie tematom folklorystyczno-muzycznym.

Pogranicze etniczne polsko-ukrainiskie jest pod wzgledem melodycznym
ptynne, granic muzycznych nie sposdb wyznaczyd, jak to juz twierdzit Stani-
staw Ludkewycz (1879-1979), kompozytor i etnomuzykolog na poczatku
ub. stulecia. Praktyka ludowa polsko-rusiriska (wedtug dawnej nomenkla-
tury) przeplatata czy wymieniata wzajemnie i melodie, i teksty piesni. Te
ostatnie nierzadko byty spolszczane, o czym miatem okazje sie przekonac
jeszcze w latach siedemdziesigtych XX wieku, gdy przygotowywano insce-
nizacje wesel w powiecie lubaczowskim. Przeglad inicjatyw i dorobku
prowadzi do wniosku, ze etnomuzykologia ukrairiska ma gtebsze korzenie
niz polska, co wynika ze stosunkowo lepiej zachowanego etnicznego
dziedzictwa muzycznego; ten kierunek badar rozwingt sie wczesniej na
ziemiach ukrairiskich, bo juz przed | wojna swiatowa [tab. 1].
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Tabela 1. Postepy etnomuzykologii w Polsce i w Ukrainie

Postepy etnomuzykologii w Polsce

Postepy etnomuzykologii w Ukrainie

Pierwsze rejestracje fonograficzne:
1904 — Roman Zawilinski, Podhale -
»Spiewki Jana Sabaty-syna’’;

1914 — Juliusz Zborowski, Podhale,
m.in. skrzypek Barttomiej Obrochta.

Pierwsze rejestracje fonograficzne:
1898 — Walenty Moszkow, Fedor Ste-
inhel, Wotyni — nagrania sytuacyjne -
zniwiarki, wertep, lirnik, klezmerzy;
1897-1900 — Ewgenija Liniowa, Po-
ftawszczyzna-wielogtosowosc.

Systematyczne akcje nagran:
1935-1938 — organizowana przez
Juliana Pulikowskiego i Biblioteke
Narodowg i Centralne Archiwum
Fonograficzne w Warszawie;
1950-1954 — Ogdlnopolska Akcja
Zbierania Folkloru Muzycznego Pan-
stwowego Instytutu Sztuki.

Systematyczne akcje nagran:
1900-1940 — Osip Rozdolskyj, Filaret
Kotessa; Rus Halicka, Wotyn, Polesie,
Karpaty i in., wspierane m.in. przez
Komisje Etnograficzng Towarzystwa
Naukowego im. T. Szewczenki.

Pierwsze antologie transkrypcji
nagran:

1936 — tucjan Kamieriski, Piesni ludu
pomorskiego, Torur.

Pierwsze antologie transkrypcji
nagran:

1906, 1907 — Stanistaw Ludkewycz,
lannLbKO-PYCbKi HAPOAHI MeboiT,
3i6pani Ha poHorpad Mocndpom
Po34,0/1bCbKUM, CKCaB i 3pesaryBas
CraHicna /ltogkesud, [Halicko-ruskie
melodie piesni ludowych zebrane
fonografem przez Osipa Rozdolskie-
go, spisane i zredagowane przez... ],
Lviv. YacT. 1-2. ETHOradi4yHuii 36ipHuK
HTLL, TT. XXI-XXI1;

1910, 1913 — F. Kotessa (1969)
Menogii ykpaiHCbKMX HApOAHMX

Aaym [Melodie ukrairiskich dum ludo-
wych]. Il wyd. 1969 Red. S. Hrytsa,
Kijev: HaykoBa Alymka.

Pierwsza definicja etnomuzykologii:
1934, 1939 — tucjan Kamienski, Wale-
rian Batko.

Pierwsza definicja etnomuzykologii:
1928 — Klyment Kvitka.
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tucjan Kamieriski (1885-1964), gtéwny etnomuzykolog polski okresu
miedzywojennego, szedt (mimowolnie?) pod wzgledem metodologii
sladami Filareta Kotessy (1871-1947) i Klymenta Kvitki (1880-1953).
W drugiej potowie XX wieku, Anna Czekanowska (1929-2021), urodzona
we Lwowie, budowata etnomuzykologie i slawistyke polskg m.in. na
fundamencie prac - szczegdlnie cenionego przez wychowawczynie
etnomuzykologdéw polskich — Filareta Kotessy, np. w dysertacji doktor-
skiej Piesni bitgorajskie (Czekanowska 1961).

W dziedzinie wiedzy o folklorze muzycznym uczeni ukrainscy od
poczatku XX wieku przodowali w Europie, tak pod wzgledem badar tere-
nowych z zastosowaniem fonografu, co dokumentuje ostatnio wyczer-
pujaca monografia Iryny Dovhalyuk (Dovhalyuk 2016), jak i w dziedzinie
interpretacji naukowej tradycji muzycznej. Pod wptywem osiggniec
ukrainskich referowanych przez Filareta Kotesse w Wiedniu 1909 roku
na Il Kongresie Muzykologicznym, Adolf Chybirski (1880-1952), ojciec
muzykologii polskiej o profilu historycznym, ktdry obserwowat wdéwczas
wspdlne dyskusje Béli Bartoka i F. Kotessy o stylu parlando rubato
i dumach, apelowat o rozpoczecie rejestracji fonograficznych, co sie
w czesci udato na Podhalu w 1913-1914 roku (Jackowski 2015). Pierwsze
polskie préby, poczatkowo w badaniach dialektologicznych, zastoso-
wania nagran na watkach Edisona w 1904 roku nie zyskaty akceptacji
wiadz Akademii Umiejetnosci w Krakowie, gdyz podstawa dziatalnosci
AU byto drukowanie prac naukowych. Ukrairicom (Rusinom) natomiast
fonograf dostarczat Zyciodajnych dokumentéw tozsamosci folkloru
z narodem. Studia nad poczatkami fonografii ukrairiskiej (I. Dovha-
lyuk), czy catoscig dyskografii obejmujacej blisko 600 ptyt (Klymenko
2010) Swiadczg o aktualnosci problematyki XX-wiecznego ,,zwierciadfa
akustycznego” tradycji muzycznej, takze w biezgcym stuleciu. Warto
dodag, ze i historia fonografii folkloru muzycznego znalazta swoich mito-
$nikéw w Polsce (Dahlig 1997, 2002, Jackowski 2014), a zbiory watkowo-
-ptytowe z nagraniami piesni ludowych w latach trzydziestych XX wieku
w publicystyce polskiej okreslano podniosle jako ,,macierz”, ,,skarb”,
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,,serce” kultury. Kilkupokoleniowy dorobek fonograficzny jest rozpozna-
walnym znakiem ciggtosci i miedzynarodowego charakteru dyscypliny
oraz zastuguje na pieczotowita ochrone. Dziedzictwo fonograficzne,
zdaniem zardwno ukrairiskich jak i anglosaskich etnomuzykologdw,
jest bowiem wiasciwym poczatkiem ,,etno-muzykologii” o suwerennej
i specyficznej bazie Zrédtowej, z szansami wzajemnej wymiany nagran
i obiektywizacja wiedzy.

Etnomuzykologia jako dyscyplina wiedzy naukowej zostata sformu-
towana po raz pierwszy na swiecie w 1928 roku przez Klymenta Kvitke
(Kvitka 1928ab) [ryc. 1] jako naukowe studium piesni, zwtaszcza zareje-
strowanej fonograficznie (Lukaniuk 2010). Graficznie koncepcja etnomu-
zykologii Kvitki przedstawia sie nastepujaco:

MUZYKA
PISANA USTNA
utwory Zycie
(piesni) (kontekst
kulturowy)
muzykologia etno-muzykologia etnografia

muzyczna
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Etno-muzykologia skupia sie wedtug powyzszej koncepcji gtdwnie
na piesni ludowej — artystycznej w swej osnowie formie wypracowanej
i funkcjonujacej w spotecznosciach lokalnych (wiejskich, rolniczych) oraz
na typologii form muzycznych (melorytmicznych, wierszowych).

Warto doda¢, ze zdefiniowana etnomuzykologia w swiecie demo-
kratycznym zaczeta sie rozwija¢ w czasie, gdy ogtoszono deklaracje
powszechnych praw cztowieka w 1948 roku, deklaracje projektowang
niegdys przez lwana Franko. International Folk Music Council powstata
w Anglii w 1949 roku. Definicja etnomuzykologii sformutowana przez
Kvitke jest jednak wczesniejsza od definicji holenderskiego uczonego
Jaapa Kunsta z lat piecdziesigtych XX wieku. Kunst (1950) wyprowadzit
etnomuzykologie ze studium kraju niegdys kolonizowanego, z Indonezji,
Kvitka formutuje natomiast dyscypline etnomuzykologii w odmiennej,
niekolonialnej, defensywnej i etnocentrycznej perspektywie. Nalezy przy
tym zauwazyd¢, ze obaj tworcy pojecia etnomuzykologii — Kvitka i Kunst
byli z wyksztatcenia prawnikami, predystynowanymi do tworzenia intelek-
tualnych konstrukgji i argumentacji. Ukrairiska koncepcja etnomuzykologii
promuje logos, fad w samejmuzyce, w szczegdlnosci w stowie spiewanym,
podczas gdy zachodnioeuropejski koncept ethnomuzykologii bedzie budo-
wany zwiaszcza na fundamencie i relacjach kulturowo-muzycznych, az do
wspdtczesnej nam inkorporacji muzykologii do culture studies.

Szes¢ lat po Kvitce, w 1934 roku, termin ,,etnomuzykologia” wprowa-
dzit do obiegu akademickiego, jak wspominata takze Jadwiga Sobieska,
tucjan Kamienski [ryc. 1], moze pod wptywem K. Kvitki, F. Kotessy
i posrednictwa A. Chybinskiego, rowiesnika Kvitki, albo tez, jak przy-
puszczam, zostat samodzielnie wymyslony przez Kamienskiego nieza-
leznie od ukrainiskich uczonych, gdyz profesor poznanskiej muzykologii
majac barwny sposdb mdwienia i pisania, nie stronit od neologizmdw.
Walerian Batko, uczestniczacy w kursach dla zbieraczy piesni ludowych,
prowadzonych przez tucjana Kamieniskiego, scharakteryzowat w 1937
roku Filareta Kotesse jako ,,wybitnego etnomuzykologa” (Batko 1937),
a dwa lata pdzniej opublikowat termin ,,etnomuzykologia” (Batko 1939,
Dahlig 2009a) [ryc. 2], zapewne pod wptywem Kamieriskiego. tucjan
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Kamienski, twdrca pierwszej kolekcji fonograficznej z muzyka ludowa,
skupiony na zachodnich (Wielkopolska) i pétnocnych (Kaszuby) regio-
nach Il RP, miat, podobnie jak etnomuzykolodzy ukraifiscy, rowniez
ambicje tworcze i praktyczno-muzyczne. Byt przedstawicielem pierw-
szego w Polsce pokolenia etnomuzykologdw, ktérego hasto brzmiato:
,,Budujemy nauke o piesni ludowej” (na podstawie naukowej, tj. fono-
graficznej rejestracji), byt tez promotorem pojecia biologii piesni ludowej
jako catosci logomelicznej (Kamieriski, Muszkalska 2011). W centrum
uwagi Kamieriskiego, podobnie jak Kotessy, znajdowaty sie: praktyka
wykonawcza, zywe wykonanie, precyzyjna transkrypcja jako manifest
etnomuzykologii, zagadnienia wariantéw i improwizacji, monografie
watkdow jako perspektywa mikro-poréwnawcza, indywidualizm artysty
ludowego, z tym, ze w Ukrainie byli to kobzar, lirnik i piesniarz dum,
a u Polakdéw - dudziarz lub skrzypek. Migracje terminu etnomuzykologii
mogtem przedstawi¢ na mapie [ryc. 3].

Rycina 1. Klyment Kvitka (1880-1953),

tucjan Kamieniski (1885-1964)

— trzeci od prawej

Sami muzycy ludowi na wschodnich pograniczach w Polsce twierdzili,
ze ich muzyka jest bardziej do tarica, ukrairiska tez do stuchania, a po
wysiedlonych Ukrairicach po stronie polskiej jeszcze w latach siedem-
dziesigtych XX wieku pozostato wspomnienie u miejscowej ludnosci (np.
w okolicach Wtodawy), ze Ukrairicy bardzo duzo i chetnie Spiewali. Polski
folklor muzyczny jest bardziej, jak mdéwig nawet spiewaczki ludowe,
»grany”, tzn. uwarunkowany instrumentalnie i tanecznie, podczas
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gdy ukrainiski — bardziej ,,Spiewany”, co sie wigze z wiekszg swoboda
melorytmiczna.

Uczniowie Kamieriskiego, Jadwiga z domu Pietruszyriska (1909-1995)
i Marian (1908-1967) Sobiescy, wobec szybkich przemian cywilizacyj-
nych dekad miedzywojennych i powojennych, skupili sie na tworzeniu
bazy Zrédtowej, fonograficznej, ktéra okazata sie unikatowa i bezcenna
dla etnomuzykologii. Fascynacja technologicznym uwiecznianiem swiata
Spiewu i gry, swiata uchodzacego powoli z kazdym rokiem, ozywiata
takze pierwszych etnomuzykologdéw ukrainskich.

P, Tomasz Stachurski, Budziwoj. Pisze Pan... ,jestem zbieraczem melodyj Ju-
dowych starodawnych i nowych"... i zapytuje — ,czy moina by je (melodic)
przesla do Instytutu Teatréw Ludowych i na jakich warunkach?”

Jest Pan jednym z wielu rozmilowanych w maszej pigknej piesni ludowej 4 I LESL F
ludzi, a zwracajae si¢ do nas, pragnic Pan dowiedzieé sig, o ile przydatng jest Jego IUB} G]WY
petna zapalu praca. Czy tak? Mozemy Pana zapewnié, ze zbicranie piesni ludo- I b

wych jest zajeciem godnym uznania, aczkolwick ze sbioréw surowego jeszcze ma-
terialu nie wynikaja bezposrednic korzydci. Zbiér piesni ludowych jest wiedy do-
picro mozliwy do wyzyskania, gdy zostanic opracowany naukowo albo w sensie
artystycznym.
Pierwszym zagadnieniem -zajmuje si¢ <Efiogratia, etnologia i etnomuzykofo—
“gip) nauki miode, ale posiadajace juz spory zastep badaczy w tej dziedzinie.
Istnieja takie instytucje w Polsce. Méglby Pan si¢ zwr6ci¢ np. do ,Centralnego
Archiwum Fonograféw” w Warszawie, Krakowskie Przedmiescie 32, przesylajac
swe zbiory na rece prof. dra Juliana Pulikowskiego, jednakze z tytulu przekazania
swych zbioréw do ,Archiwium Fonografow” nic otrzyma Pan zapewne adnego

wynagrodzenia, MIESIECZNIK ORCANIZACYJ TEATROW
Drugi sposéb wyzyskania zebranych pie$ni polega na przekomponowaniu su- EUDOWYCHIW POLSCE

rowego materialu w formie literackiej albo opracowaniu dla celow teatralnych ROCZNIK XXXI  NR. 2 LUTY 1939

watku dramatycznego piesni, ‘wreszcie opracowujac muzycznie zebrane melodie

ludowe.

Rycina 2. Termin ,,etnomuzykologia” uzyty w jednym z numeréw ,,Teatru
Ludowego”

Modny dzis w etnomuzykologii i historii muzyki temat - muzyka
a witadza, nasuwa pordwnania ukrainsko-polskie i retrospektywe
miedzywojenng. Symon Petlura, sojusznik Jozefa Pitsudskiego, jako
pierwszg promocje Ukrainy w Europie i Ameryce w latach 1919-1924
wystat Chdér Oteksandra Koszyca (1875-1944) pod nazwa Ukrairiska
Republikariska Kapela Chdralna, liczacg ponad 70 chdrzystdw; jej
debiut miat miejsce 11 kwietnia 1919 roku w Pradze (Bortnyk 2021).
Polske natomiast popularyzowaty na Zachodzie zespoty podhalariskie,
poczawszy od 1925 roku na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu.
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Od 1935 roku, na pierwszych festiwalach folkloru (Londyn, Paryz,
Hamburg), a i w Berlinie na Olimpiadzie 1936 roku, przedstawiano
inscenizacje tanicéw ludowo-narodowych. Zwtaszcza arkan huculski,
wykonywany przez studentdw Instytutu Wychowania Fizycznego
w Warszawie, zdobywat duzg popularnos¢. Hucutowie ogdlnie zyskali
najwiekszy aplauz na Swietach Gér w Polsce, budzili zainteresowanie
dziennikarzy (Dahlig 1998: 482-483).

, = ‘r? L
= S Batko 19372, T L
AN \ e e

== oK yitka 1928

Rycina 3. Miedzywojenna migracja/inwencja terminu

netnomuzykologia”

Jakowzorowy przyktad wspdtpracy naukowejmozna podac wspding
ekspedycje Filareta Kotessy i Kazimierza Moszyriskiego na Polesie
w 1932 roku; tom z tych badan opublikowata Sofia Hrytsa (Hrytsa 1995).
Duzo mniej znana jest kooperacja Juliana Pulikowskiego, pracownika
Biblioteki Narodowej, Konserwatorium Muzycznego i Uniwersytetu
w Warszawie, zatozyciela w stolicy muzykologii uniwersyteckiej w 1938
roku — apelujagcego o nagrania i badania piesni wszystkich narodéw
w Il RP - i Jerzego Cechmistruka [ryc. 4] oraz Jana Gipskiego, wotyn-
skich wspdtpracownikéw w akcji nagrywania folkloru w latach 1935-
1938 (Dahlig 1998: 605-607). Zbidr transkrypcji Cechmistruka zostat
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niedawno opublikowany w Ukrainie (Cechmistruk, Lukaniuk 2006).
Watki Edisona w Warszawie zostaty spopielone przez niemieckie Brand-
kommando po Powstaniu Warszawskim jesienig w 1944 roku; zapisy
papierowe w tucku - ocalaty. Podobnie opublikowano w wyborze
zachowane w Ukrainie wyniki konkursu Kuratorium tuckiego Okregu
Szkolnego w Polsce w roku szkolnym 1934/1935. na zbieranie piesni
ludowych (Lukaniuk, Rybak 2015).

Wktadem polskim do badan nad ukrairiskg Huculszczyzng jest kolekcja
materiatédw terenowych Stanistawa Mierczyriskiego (ekspedycje
w latach 1937 i 1938), opublikowana z rekopiséw przez Jana Steszew-

_ skiego kilkadziesiat lat po
& 1l wojnie $wiatowej (Mier-
czynski, Steszewski 1965),
praca do dzis ceniona w Ukra-
inie. W biezgcym juz stuleciu
sladami Mierczynskiego
wedrowat w rejonie Kosowa
Jakub Borysiak, reprezentu-
jacy dzis Radiowe Centrum
Kultury Ludowej w Polskim
Radio (Borysiak 2005). Wiedze
o instrumentarium Huculsz-
czyzny wieniczy lhor Macijevski
(Macijevski 2012), a uzupetnia
o sztuke gry na sopitce Bohdan
Jaremko (Jaremko 2014). Do
grona zastuzonych badaczy

Rycina 4. Jerzy Cechmistruk

polskich Huculszczyzny weszta
Justyna Czastka-Ktapyta swoja imponujgcg monografig pt. Koledowanie
na HuculszczyZnie (Czastka-Ktapyta 2014). Poniewaz w koledowaniu
huculskim zawarte s3 tez elementy taneczne, mozemy te ostatnig mono-
grafie traktowac jako kontynuacje Taricéw huculskich opublikowanych
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przez Romana Harasymczuka we Lwowie w roku wybuchu Il wojny swia-
towej; w monografii tej autor postuzyt sie m.in. dokumentacjg filmowa
(Harasymczuk 1939).

Wstrzasy polityczne w PRL przyczyniaty sie do ztagodzenia komuni-
stycznej cenzury w odniesieniu do tematyki kresowej Il RP. W 1980 roku
wystawiono we Wroctawiu ,,Wesele tarnopolskie”, zrealizowane przez
przesiedlericdw polskich, urodzonych w obecnej Ukrainie, a zamieszka-
tych od 1945 roku na Dolnym Slasku (Dahlig 2015).

Niemata role w relacjach polsko-ukrairiskich odegrat William Noll,
amerykanski etnomuzykolog i muzyk (klasyczny). Noll byt czynny
w latach 1980-1983 w Polsce, gdzie nagrywat zwfaszcza zespotowa
muzyke instrumentalng (Noll 1986, 1991). (Jezdzilismy z nim nawet
w stanie wojennym w 1982 roku, mégt za dolary kupowacd talony na
benzyne). Nastepnie dziatat w Ukrainie, przyczynit sie do odnowy
zainteresowania lirnictwem, do opublikowania w ,,Rodovidzie” mate-
riatéw o lirnikach (Noll 1993) [ryc. 5]. Lire darzono zainteresowaniem na
ziemiach polskich od potowy XIX wieku do pierwszych dekad XX wieku
[ryc. 6]. Oskar Kolberg wzmiankowat o niej wielokrotnie m.in. w tomach
Pokucia. Lira korbowa byta badana gruntowniej w Polsce od lat siedem-
dziesigtych XX wieku (Kope¢-Bednarska 1979, Mazur-Hanaj 2009, Dahlig
2009b). Objazd naukowy i dokumentacje fotograficznag oraz pomiarowa
ponad trzydziestu lir korbowych w Polsce przechowywanych w muzeach
wykonat Ulrich Wagner z Mannheimu w 1989 roku (fototeka znajduje
sie w Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydfowcu).
Ten sedziwy chordofon otrzymat swojg monografie w 2022 roku (Prze-
rembski 2022). Synteze o lirze w dawnej Rzeczpospolitej uzupetniaja
ukrairiskie prace Zzrédtowe (Oshurkewycz, Rybak 2002). Ostatnio MLIM
zorganizowato wystawe i opublikowato luksusowy katalog poswiecony
lirze korbowej (Oborny 2023).
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Rycina 5. Lirnicy z chtopcem-prze-
wodnikiem w obwodzie
kijowskim, przetom lat 60.
i 70. XIX w., z albumu etno-
graficznego losifa Kordy-
sza

Rycina 6. Lirnik huculski na targu w
Kutach, lata 30. XX wieku,
fot. Konrad Maciejewski

(1899-1973)
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Przesladowani i eksterminowani we wczesnym Zwigzku Sowieckim
lirnicy zapewne sprawili, ze William Noll, bedac w Ukrainie usilnie uwydat-
niat na przetomie XX/XXI wieku range personalizmu i oralnosci w kultu-
roznawstwie i badaniach historii kultury muzycznej, w warunkach totali-
taryzmu. Opublikowat wielka ksiege Zrédet ustnych do historii wiejskich
spotecznosci w Ukrainie (Noll 1999), ktérg przetozono, zapewne wobec
dramatycznej aktualnosci, na jezyk angielski w 2022 roku w USA (Noll
2023). Z nurtu lirniczego wywodzi sie repertuar spiewakdéw wedrownych
(dziaddw), ktéremu poswiecit prace-antologie Aleksander Tereszczenko
(Tereszczenko 2013). W Polsce piesni dziadowskie tytutowane jako
,,Piesni dziadowskie (i na dziadéw zebraczych parodye’”) zaczat utrwalaé
od strony melodycznej juz Oskar Kolberg, poczynajac od Krakowskiego
(Kolberg 1873: 226-243).

Zwrot ku repertuarowi poszczegodlnych spotecznosci wiejskich, zapo-
czatkowany w Polsce przez Jarostawa Lisakowskiego w latach osiem-
dziesigtych XX wieku (w b. woj. ptockim), i w nastepnej dekadzie przez
Krzysztofa Pydyriskiego i Magdalene Wasiriska (w b. woj. koniriskim)
jest tez obecny w Ukrainie. Wspomniany autor, O. Tereszczenko, f3czy
aspekt lokalny z personalnym (Tereszczenko 2012).

Przechodzac do instrumentologii (etnoorganologii) mozemy twier-
dzi¢, ze instrumenty muzyczne i kapele to sprawa ponad granicami
panistw. Miedzynarodowe znaczenie ma dorobek wybitnego, niezyja-
cego juz muzyka i instrumentologa Michajto Chaja (Chaj 2011); podobne
zastugi w Polsce, zwfaszcza w odniesieniu do instrumentarium ogdlno-
karpackiego ma Alojzy Kopoczek (Kopoczek 1996). Moje upamietnienie
cymbalistéw (Dahlig 2013) jest echem wschodu Europy, bo tam zapewne
na przetomie XVIII/XIX wieku dokonywata sie sukcesja instrumentdw
od Zydéw do Rusinéw, Polakéw i Biatorusinéw. Badania nad kulturg
muzyczng Karpat sg prowadzone zaréwno w Polsce (Czastka-Ktapyta
2008), jak i w Ukrainie.

W etnomuzykologii ukrainiskiej kluczowa jest zawsze identyfikacja
struktury wiersza i formy, ktéra prowadzi do studium melorytmu
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i odkrywania wzorcdw melodycznych na podobienstwo schenkerow-
skich Urmotive w twdrczosci kompozytorskiej, albo z drugiej strony, na
podobienstwo dawnych stdp greckich. Zintegrowana, wieloczynnikowa
analiza, analiza syntetyczna, charakteryzuje opracowania Bohdana
tukaniuka (tukaniuk 2015), uwiericzone ostatnio trzytomowym opus
vitae tego zastuzonego etnomuzykologa lwowskiego i ukrairiskiego
(kukaniuk 2022).

Kolejnym etapem pozbywania sie sowieckiej mentalnosci jest
usamodzielnianie sie badar nad mniejszosciami narodowymi, polska
w Ukrainie i ukrairiskg w Polsce. Mniejszos¢ polska w Ukrainie uwzgled-
niona jest w pracach Larisy Wachniny (Wachnina 2002), a mniejszos¢
ukrairiska w Polsce - w tomie pod redakcjg Stawomiry Zeranskiej-
-Kominek (Czekanowska 1990b; Zerariska-Kominek 1990). W ostatniej
dekadzie XX wieku, podobnie jak w Ukrainie, uwydatnia sie w Polsce
rola wydawnictw fonograficznych w promowaniu dziedzictwa muzycz-
nego na pograniczach etnicznych, tradycji mniejszosci i diaspor narodo-
wych zwtaszcza serii ,,Muzyka Zrédet” Polskiego Radia (Baliszewska,
Borucka-Szotkowska, Szewczuk-Czech 1997, 1999). Odblokowywanie
refleksji historycznej polega tez na odczytywaniu tradycji muzycznych
Podlasia od strony ukrainskiej, gdzie nie dochodzita akcja ,,Wista”
(Lukashenko 2006).

Melogeografia stowiariska (uprawiana tez w Biatorusi) jest naturalng
konsekwencja rozpoznania dokumentacyjno-analitycznego repertuaru
muzycznego i wydaje sie najbardziej zaawansowanym oraz unika-
towym osiggnieciem ukrairiskiej etnomuzykologii, w szczegdlnosci Iryny
Klymenko (Klymenko 2012, 2013, 2020). W Polsce metoda kartografo-
wania watkéw melodycznych, inspirowana ideg atlasu geograficznego
lub dialektologicznego, byta stosowana tylko sporadycznie — w odnie-
sieniu do obszaru wystepowania rodzajow duddéw, kozta oraz ich
skal (Sobieska 1936, 1973: 98, 105), dystrybucji rytmdéw mazurkowych
i rozprzestrzenienia weselnej piesni Chmiel (Steszewski 1959, 1960;
Steszewski, Steszewska 1960; Steszewski 1965). Idea przestrzennego
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odwzorowania rodzita sie zapewne w monografiach pojedynczych
watkoéw w poznariskiej szkole . Kamieniskiego, na wieksza skale podjat
sie metody kartograficznej dopiero Jan Steszewski w latach szes¢dziesia-
tych XX wieku. Kierunek melogeografii nie mdgt sie zakorzeni¢ w Polsce
ze wzgledu na znaczne przemieszanie tradycji muzycznych z réznych
okreséw historycznych. Ostatnio jednak, wobec digitalizacji zbioréow
Oskara Kolberga pojawia sie perspektywa réwniez kartografii muzycznej
na ziemiach polskich (Mista 2021).

W Polsce przewaza koncepcja regionalnych prezentacji tradycji
muzycznych wedtug funkcjonalno-tresciowych kryteriow podziatu
repertuaru, wypracowana przez Ludwika Bielawskiego i wspdtpracow-
nikéw poznariskich (Barbary Krzyzaniak, Aleksandra i Danuty Pawlakdw,
Jarostawa Lisakowskiego) w serii Polska Muzyka Ludowa. Zrédta i Mate-
riaty — Kujawy, Warmia i Mazury, Kaszuby (Bielawski, Krzyzaniak, Pawlak,
Lisakowski 1974, 1975; Bielawski, Mioduchowska 1997, 1998; Bielawski,
Krzyzaniak, Pawlak 2002); pod red. Jerzego Bartmiriskiego — Lubelskie
(Bartminski 2011), pod red. L. Bielawskiego, Weroniki Grozdew-Kotacin-
skiej i Janiny Szymariskiej — Podlasie (Bielawski, Szymariska, Grozdew-
-Kotaciriska, Dahlig, Nowak, Przerembski 2012, 2016-2022), pod red.
W. Grozdew-Kotaciriskiej—Kurpie(w przygotowaniu). Powyzsze obszerne
antologie, zwtaszcza wschodnich regionéw Polski moga stuzy¢ jako
zrddta do badan poréwnawczych polsko-ukrainskich na podstawie anto-
logii z regionéw ukrairiskich przylegajacych do Polski (Suprun-Jaremko
2013; Jarmota, Rybak 2021), badZ wschodnio-zachodnio stowiariskich,
podobnie jak monografie poswiecone koledowaniu w Lubelskiem
i Rzeszowskiem (Bartmiriski 1986; Smyk, Dragan 2019).

Szczegdlnym osiggnieciem w pokrewnej melogeografii dziedzinie
przestrzennego opracowania wiasciwosci muzycznych repertuaru
pozostaje monografia Anny Czekanowskiej poswiecona melodiom
starostowianskim (Czekanowska 1972) z zastosowaniem klasyfikacji
taksonomicznej Hugona Steinhausa, niegdys profesora Uniwersytetu
Lwowskiego. Melodie waskiego zakresu, czyli tadkanki przyciagaja
uwage zaréwno polskich, jak i ukrairniskich muzykologdw. Do korica XX
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wieku utrzymywaty sie w Bitgorajskiem opinie, ze ,,mtode kobiety Spie-
waty a stare tadkaty”. Dyskografia w serii In crudo, tworzona przez Remi-
giusza Mazura-Hanaja, dokumentuje réwniez dwujezycznos¢ tadkanek
(Mazur-Hanaj 2015).

Wspdlne badania polsko-ukrairiskie od przetomu wiekdw XX/XXI, ujete
w blisko 20 tomach z konferencji Musica Galiciana od 1997 roku, organi-
zowanych przez Akademie Muzyczna im. Mykoty tysenka i Uniwersytet
w Rzeszowie sg szczegolnie owocne pod egidg dziedzictwa kultury tacin-
skiej. Jednak badania nad folklorem byty nieco wczesniejsze. Mianowicie,
od 1990 roku Rus Czerwona, obficie niegdys dokumentowana przez
Oskara Kolberga, stata sie, z inicjatywy Bohdana tukaniuka, przestrzenia
ukrainsko-polskiej wymiany etnomuzykologicznej lub dokfadniej -
uczestnictwa polskiego w inicjatywie badawczej ukrainskiej Conferentia
Investigatorum Musicae Popularis Russiae Rubrae Regionumque Finiti-
marum (tukaniuk 1990-1999). Ze strony polskiej po 1990 roku kluczem
byta koncepcja Europy srodkowo-wschodniej, ktdra otwierata perspek-
tywy dziatalnosci na przyktad dla ,,Fundacji Muzyka Kreséw”, ktdra
obecnie nosinazwe ,,0srodek Rozdroze” z jego Miedzynarodowa Szkota
Spiewu Tradycyjnego (w 2024 roku — XXV edycja). Doroczne od 1991 roku
konferencje, organizowane w matych pogranicznych miejscowosciach,
gdzie etnomuzykolodzy z krajow battyckich i stowiariskich spotykali sie
w ostatniej dekadzie XX wieku, w okolicach styku trzech zywiotdw naro-
dowych - polskiego, ukrairiskiego, biatoruskiego, koncerty objazdowe,
badania terenowe niosty powiew przetomu demokratycznego. Na tych
konferencjach i na warsztatach bywat Evgen Jefremov, ktdry zainspi-
rowatw Polsce odnowe starych styldw spiewu. Na trzydziestopieciolecie
zespotu ,,Drevo” w Lublinie, w grozie poczatku wojny, w spigcej jeszcze
Europie w 2014 roku, zgtosito sie piec¢ grup polskich zainspirowanych
misjg Eugeniusza Jefremova.

Tak w Polscejakiw Ukrainie istnieje sukcesja pokoleriiwazne sgrelacje
mistrz-uczen, np. Mykota tysenko-Filaret Kotessa-Sofia Hrytsa-Mychajto
Chaj. Przeglad stanowisk i sukcesji badaczy w Polsce, przedstawiony juz
w ,,Etnomuzykologii Polskiej” (t. 5) pozwolit wyrdzni¢ trzy, czesciowo
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nakfadajace sie na siebie, ujecia historii w muzyce ludowej: A. Procesu-
alno-ewolucyjne (takze ku przewidywaniu przysztosci); B. Ideologiczno-
-retrospektywne (ku zrozumieniu przesztosci); C. Praktyczno-kreatywne
(ku pogtebieniu terazniejszosci). Ujecia te wytaniaty sie wraz z kolejnymi
generacjami badaczy i w rézny sposdb przeplataty sie w indywidualnych
refleksjach i pogladach; przypuszczam, ze zblizonej typologii mozna
poszukiwac i w historii etnomuzykologii ukrainskiej, licznie reprezento-
wanej we wspoétczesnym panstwie ukrainskim.

Warto wreszcie doda¢, ze kulturo- i jezykoznawczy rocznik ,,Ucrainica
Polonica”, ukazujacy sie od 2004 roku w Zytomierzu otwarty jest na przy-
czynki etnomuzykologdéw (Dahlig 2004, Nowak 2004, 2006).

Podsumowujac trzeba stwierdzi¢, ze niezaleznie od stopnia szczego-
towosci, precyzji i trafnosci ujecia struktury i piekna spiewdéw ludowych,
problemy interpretacji etniczno-regionalnych tradycji muzycznych s3
wspdlne tak w Polsce, jak i w Ukrainie. Etnomuzykologia w Ukrainie,
reprezentowana we Lwowie, Kijowie, Réwnem i w innych miastach,
ma, jak wspomniatem, pozycje przodujacg w Europie ze wzgledu na
swe zakorzenienie, wysoka muzykalnos¢ i konkretnosc stylow lokalnych
o stosunkowo niematej zywotnosci. Etnomuzykologia, obok uje¢ histo-
rycznych na temat obecnosci folkloru i jego interpretacji artystycznej
w narodowym zyciu muzycznym (Suprun 1997), podejmuje réwniez
wspotczesne podsumowania z okazji jubileuszy placédwek naszej dyscy-
pliny (Murzina 2008, Dovhalyuk 2019, Dahlig 2021). Wspdlnym dziedzic-
twem polsko-ukrairiskim sg koledy zyczace (szczodraki, szczedryvki).
Stanowity one umitowany przedmiot badan sp. Jerzego Bartmiriskiego,
obok Juliana Krzyzanowskiego najwybitniejszego folklorysty polskiego
ktéry wychowat sie w okolicach Przemysla (taszkiewicz, Niebrze-
gowska-Bartmiriska, Nowosad-Bakalarczyk 2024). Wszystkiego tego, co
w ,,zekankach”, w koledach zyczacych opiewano, nalezy zyczy¢ dzisiej-
szej Ukrainie, ktdra walczy w imieniu catej ludzkosci z upiorami prze-
sztosci — z (post)sowiecka czy rosyjska wersjg faszyzmu.
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Summary

The article presents similarities of studies on ethnic music in Poland and
Ukraine in the 20th and 21st centuries. Chronologically, the discipline has
emerged in Ukraine earlier than in Poland (as shown in the table) due to
the early use of the Edison phonograph in field research since the end of
the 19th century. In 1928, Klyment Kvitka defined “ethno-musicology” as
an analysis and typology of oral tradition to deepen the national conscio-
usness. The Ukrainians treated vocal repertoire as a “culture in music”
whereas the Anglo-Saxon concept of ethnomusicology developed since
the 1950s by Jaap Kunst and other Western ethnomusicologists defined
the field as “music in culture.” Polish ethnomusicologists who used the
term ethnomusicology since 1934 were somewhere in between both
profiles. The following notions concerning the development of ethno-
musicology in Poland and Ukraine are compared: 1. Conceptualizing
ethnomusicology, distribution of the term; 2. History of phonograph-
-aided research; 3. Transcription, analysis, and typology of folk songs; the
study of regional, local, and individual musical repertories; 4. The ethno-
genesis of Slavs, studies on narrow range melodies such as “tadkanka”
in the Polish-Ukrainian borderland; 5. The specific regions of Hutzuls
and Polessje — common Polish-Ukrainian field research since 1932;
6. Institutionally-based efforts to collect folk songs; 7. Contributions
and monographs about traditional ethnic music in both countries; 8. An
ethnic borderland as a cultural problem; 9. Musical instruments, such
as simple aerophones, hurdy gurdy, and dulcimer typical of both coun-
tries. 10. Musical mapping of types of songs and their rhythmic, melodic,
and textual features. This comparative contribution confirms that Alan
Merriam was right when he wrote that cultures and traditions of neigh-
boring countries present favorable conditions for comparative research.

Keywords: ethnomusicology, comparative musicology, Polish-Ukrainian
music relations, music traditions on cultural borderlands



