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Uniwersytet Jagielloriski, badaczka niezalezna

Wybrane tradycje spiewacze
dalmatyriskich Serbéw
— na przyktadzie miejscowosci Zegar
w Pétnocnej Dalmacji

Wstep

Przedmiotem naszych badan, opisanych w niniejszym artykule, sa
tradycje wokalne Serbdéw z Pdtnocnej Dalmacji. Analiza etnomuzyko-
logiczna dotyczy materiatu muzycznego, ktdry zostat zgromadzony
podczas badan terenowych przeprowadzonych w miejscowosci Zegar,
znajdujacej sie w regionie Bukovica w pdétnocnej Dalmacji (miedzy
pasmem gorskim Velebit a Novigradsko More’) w Chorwacji. Badania
te koncentrowaty sie na muzycznych tradycjach spotecznosci etnicz-
nych Serbdw, ktdérzy od Xl wieku zasiedlali ziemie dalmatyniskie (dalej
przedstawiamy geneze i historie pojawienia sie Serbdw na omawianym
obszarze). Materiat muzyczny, zebrany podczas dziewieciu wypraw,
odzwierciedla unikalne cechy, ktdre stanowig o bogactwie tamtejszej

! https://www.enciklopedija.hr/clanak/bukovica (dostep: 30.06.2024).
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kultury muzycznej. Nasze podejscie badawcze obejmowato nie tylko
dokumentacje, ale réwniez che¢ poznania i zrozumienia funkgji, jakie
petnig piesni w zyciu spotecznosci Serbéw w Bukovicy. Przeprowadzi-
lismy w tym celu wywiady i nagrania z najstarszymi spiewakami, instru-
mentalistami, zespotami spiewaczymi. Metodyka badan opierata sie na
zbieraniu danych jakosciowych, takich jak nagrania dzwiekowe i wizu-
alne, obserwacji uczestniczacej oraz analizie kontekstualnej piesni w ich
naturalnym srodowisku spoteczno-kulturowym oraz analizie muzycznej
(m.in. formalnej, harmonicznej, melodycznej). KorzystaliSmy przy tym
z doswiadczen badawczych chorwackiego etnomuzykologa Ivo Brkica.
Uwzglednilismy tez praktyki wykonawcze oraz techniki emisji gtosu.

Geneza osadnictwa Serbéw w Pétnocnej Dalmacji

Pojawienie sie ludnosci serbskiej w pdtnocnej Dalmacji datuje sie na
poczatek Xll wieku, kiedy Chorwaci uznali za swojego krdéla Kolomana |
Uczonego. Serbowie, ktdrzy rzadzili sgsiednim regionem Hum (w dzisiej-
szej Bosni) stuzyli w wojskach kréléw chorwackich, co sprzyjato ich osie-
dlaniu sie na nizinach kontrolowanych przez Chorwatéw. Osadnictwo
serbskie byto na tyle rozpowszechnione, ze pod koniec XlIl wieku mozna
juz méwic¢ o dwuetnicznosci tych ziem. Podczas panowania Mladena
Il Subi¢a w Dalmacji, w 1317 roku w Krupie, 7 kilometréw od Zegaru,
powstat pierwszy serbski prawostawny monastyr (Kasi¢ 1971: 12-19).

Po podboju Bosni przez Imperium Osmanskie, ludnos¢ chorwacka
zaczeta przemieszczac sie na zachdd, w kierunku wybrzeza. W wyniku
rozszerzajacej sie ekspansji Osmandéw na obszarach gdrskich formowane
byty oddziaty Uskokdw?, specjalizujgcych sie w specyficznych operacjach
wojskowych. W XVII wieku wies, wraz z czescig Dalmacji, przeszta pod
panowanie tureckie. Ta ekspansja spowodowata, ze sgsiadujace z Impe-
rium Osmarnskim panistwo Habsburgdw utworzyto przygraniczny pas

2 Uskokowie, Uskocy (serb. uciekinierzy, zbiegowie) byli batkariskimi piratami i wojownika-
mi, ktérzy w XVI i XVII wieku dziatali na Adriatyku, walczac przeciwko Imperium Osmariskiemu
i Wenecji.
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zwany przez Serbdéw Vojna Krajina (pol. Pogranicze Wojskowe). W XVII
i XVIII wieku Serbowie byli cenieni w Austrii jako dobrzy Zotmierze, co
sktonito wiadze habsburskie do nadania im specjalnych przywilejow,
takich jak zwolnienia z podatkéw i gwarancje swobody religijnej na tere-
nach, ktére zasiedlali (Milas 1901: 221-223).

Podczas Il wojny swiatowej Ill Rzesza zajeta terytorium Chorwacji
i ustanowita tam marionetkowy rezim pod wfadza ustaszéw. W 1941
roku Niemcy zdobyli Belgrad, co zmusito Krélestwo Jugostawii do kapi-
tulacji. Pod rzadami nazistdw napiecia etniczne osiggnety niespotykane
dotad rozmiary. Wspdtpracujac z nazistami, Chorwaci rozpoczeli czystki
etniczne skierowane przeciwko spotecznosci Serbow zamieszkujgcych
terytorium dzisiejszej Bosni, Hercegowiny i Chorwacji (Rapacka 1995:
69-71). Granice miedzy Krdélestwem Wtoch a Ill Rzeszg stanowity rzeki
Zrmanja i Krka. Byt to region, gdzie scieraty sie wptywy serbskich czet-
nikéw i chorwackich ustaszéw (Plenca 1986: 80). W 1945 roku Dalmacja
zostata opanowana przez komunistycznych partyzantédw. W tym samym
roku powstata Socjalistyczna Federacyjna Republika Jugostawii, na
czele ktdrej stanat, urodzony w Stowenii, Josip Broz Tito — komunista
i przywddca partyzancki. Przez nastepne 35 lat kraj ten starat sie zapa-
nowac nad dawnymi konfliktami etnicznymi, promujac polityke jednosci
i spokoju etnicznego (Rapacka 1995: 71-79).

Po drugiej wojnie swiatowej przemiany spoteczno-ekonomiczne
objety w znacznym stopniu tradycyjny sposdb zycia grup etnicznych
zamieszkujgcych Jugostawie. Wptynety réwniez na tradycyjna praktyke
muzyczng tego obszaru. W sierpniu 1995 roku spotecznos¢ serbska
zostata wysiedlona z terendw Chorwacji w ramach operacji Burza. Ponad
200 tysiecy rdzennych mieszkancéw tych ziem zostato zmuszonych do
opuszczenia swoich domdw i wyjechania do Serbii. Na poczatku lat
dwutysiecznych panstwo chorwackie, kandydujac do Unii Europejskiej,
rozpoczeto regulacje prawne umozliwiajgce powroty Serbdw do rodzin-
nych miejscowosci (Ickiewicz-Sawicka 2017: 213). Aktualna liczba statych
mieszkanicdw wynosi ok. 200 0sdb.
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Tradycje i praktyki $piewacze w Zegarze

Gtéwnym celem przeprowadzonych przez nas badan i dokumentac;i
terenowych w miejscowosci Zegar byto dogtebne poznanie kultury
muzycznej jej mieszkancdw. Mielismy okazje bezposrednio od nich, na
miejscu uczyd sie melodii i tekstow, a takze poznawac tajniki emisji gtosu
charakterystycznej dla tej strefy kulturowej. Zarejestrowalismy wiele
piesni, m.in. pasterskich, epickich i obrzedowych, a takze opowiesci
o ludowych zwyczajach. Podczas spotkan z mieszkaricami miejscowosci
nawigzalismy bliskie relacje, cho¢ poczatkowo napotkalismy trudnosci
zwigzane z nieufnoscig naszych rozmdéwcdw wobec obcych. Byta ona
wynikiem wykluczenia etnicznego Serbdw, ktérzy powrdcili do Zegaru
po operacji Burza, po 1995 roku. Nasza umiejetnos¢ spiewu byta kluczem
otwierajagcym drzwi i umozliwiajagcym dalsze badania. Przed pierwszym
(2018) wyjazdem badawczym, w ramach przygotowania, nauczylismy
sie kilku piesni z tego regionu, nagranych m.in. przez Dragoslava Devicia
(Aj kad zapjevam ja i seja mila — groktalica, 1978) i Kamenka Bericia (Kolo
igra vataj se dragane, 1976). Nastepnie, aby lepiej zrozumie¢ kontekst
etnograficzny i odnalez¢ analogie do nowo poznanych piesni, podrézo-
walismy po Bukovicy i Ravni Kotari, poznajgc muzykdw i tworzac doku-
mentacje muzyczng, zarowno etnicznych Serbdw, jak i Chorwatdw.

Od 2018 roku regularnie odwiedzamy Zorke Usljebrke, ktdrej ustalong
rolg w grupie jest spiewanie dolnego gtosu — polega to na wykorzysty-
waniu rezonatora piersiowego i wzmacnianiu go wysoka pozycjg krtani
Kiedy poprosilismy jg o zaspiewanie pierwszego gtosu w jednej z piesni,
odmdwita, ttumaczac, ze od momentu zamazpdjscia, czyli od okoto 40
lat, Spiewa tylko dolny gtos. Bedac jeszcze panna petnita funkcje pierw-
szego gtosu w grupie dziewczat, ale po zmianie stanu cywilnego jej rola
w nowej grupie (mezatek) réwniez sie zmienita. Po latach, gdy odwazyta
sie zaspiewac pierwszy gtos, okazato sie, ze pamieta jeszcze zaréwno
praktyke wykonawczg charakterystyczng dla starego stylu, z mikrotonal-
nosciy, jak tez nieznane juz teksty i melodie.
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Rycina 1. Badania terenowe i nagrania w ramach projektu Balkan Poly-
phony. Od lewej: Aleksandra Mrozowska, Zofia Zaborowska,
Obrad Mili¢, Kacper Siejkowski, fot. Maciej Sarna (2021)

Rycina 2. Przygotowania do wspdlnego koncertu podczas wydarzenia Su-
sret u Zegaru 2018 roku. Od lewej: Zorka Usljebrka, Milica Mili¢,
Zofia Zaborowska, Radojka Radmilovi¢, Milena Nanié-Petrusic,
fot. Kacper Siejkowski (2018)
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Podczas naszych wspdlnych praktyk spiewu zastanawialismy sie,
dlaczego jedna osoba sSpiewajgca pierwszy gtos jest dobrze styszalna,
nawet gdy sSpiewa z liczng grupg oséb wykonywujacych drugi gtos. Zaob-
serwowalismy, ze pierwszy gtos wzmacnia dzwiek za pomoca przestrzeni
rezonacyjnych znajdujacych sie zardwno w jamie ustnej, jak i nosowej,
a bas tylko z rezonatora piersiowego. Ta rdznica w technice wydoby-
wania dzwieku prowadzi do kontrastu, ktory sprawia, ze pierwszy gtos
jest ,,wyostrzony”, a przez to bardziej styszalny i wyraZnie wytania sie na
tle basdw. Podczas wspdlnego spiewu poczatkowo nasze barwy gtosu
réznity sie od gtoséw Zegaran, co powodowato, ze harmonia brzmienia
byta zaktécona. Dopiero po wielu spotkaniach udato nam sie osiggna¢
wspdlne brzmienie.

Jednym z charakterystycznych aspektow praktyki tradycyjnego
Spiewu jest stosowanie specyficznie intonowanego interwatu kwinty
w wielogtosowej harmonii. W regionie gér Dynarskich stosuje sie tech-
nike jej ,,wyostrzenia”, ktdra daje charakterystyczny efekt akustyczny,
nazywany przez samych spiewakdw ,,dzwonieniem’’3. Gérny gtos wyko-
rzystuje rezonatory nosowe i gtowowe, natomiast dolny gtos korzysta
z rezonatora piersiowego i wysokiej pozycji krtani.

Materiat, ktdry zarejestrowalismy podczas wspomnianych wczesniej
wypraw terenowych obejmuje ok. 75 piesni4, w czasie opracowywania
go korzystalismy z metod analizy muzycznej, tj. analizy struktury, formy,
elementdw piesni, takich jak skala, rytm, harmonia, sposéb emisji gtosu.
Podzielilismy go wedtug cech muzyczno-wykonawczych, ktére pozwa-
laja okresli¢ styl dawny i styl nowy (Bezi¢ 1966: 32; Brki¢ 2020:26-18):

1. Stary styl wokalny charakteryzuje sie m.in. wystepowaniem dyso-
nansowych interwatdw, takich jak sekunda wielka, na ktdrej czesto

koriczy sie wyspiewywana fraza. Kolejnym wyznacznikiem jest m.in.:

3 Jest to jedna z najbardziej charakterystycznych cech brzmieniowych tradycyjnego wielo-
ghosu na Batkanach (szczegdlnie w tradycjach butgarskich), ktdrg opisywato i analizowato wielu
badaczy (zob. m.in. Muszkalska 1999: 202; Grozdew-Kotaciriska 2020: 128 — tam tez wczesniejsza
literatura).

*# Czeé¢ utwordw zostata opublikowana w albumie CD zespotu tada pt.: Zenjem Zito.
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skala diatoniczna o matym ambitusie, styl waskich interwatdéw tijesno
pjevanje (Bezi¢, 1981:33), w ktérym znamienne s3 odlegtosci miedzy
kolejnymi dZzwiekami mniejsze niz pétton (Muszalska, 1999: 118). Stare
piesni sg najczesciej dwugtosowe, wystepuje w nich réwnolegty ruch
gtoséw, rzadko wykonuije sie je solo (tzw. samacko pjevanje). Teksty s3
budowane w dziesieciozgtoskowcu (4+6), a w piesniach obrzedowych
- w siedmiozgtoskowcu (4+3) (Brki¢ 2020: 40).

2. Nowy styl wokalny, ktdry pojawit sie w latach piecdziesigtych XX
wieku i trwat do lat osiemdziesiatych, stanowit okoto 30% wykonar.
Gtédwnym wyznacznikiem odrdzniajacym go od starego stylu jest
zakonczenie piesni na kwincie czystej. Wystepuja w nim relacje
tonalne z tendencjg do tonacji dur. Uzywane sg temperowane skale,
rzadziej nietemperowane, a takze pojawia sie chromatyka. Spiew
jest dwugtosowy, z trzecim gtosem pojawiajacym sie sporadycznie
w Srodku frazy (Brkic¢ 2020: 41).

Stary styl wokalny

W strefie Gér Dynarskich do dzis mozna ustysze¢ najstarsze techniki
dwugtosowego spiewu, takie jak ojkanje (technika sSpiewu wpisana
w 2010 roku na liste niematerialnego dziedzictwa UNESCO w trybie
pilnej ochrony)s. Ten rodzaj archaicznego Spiewu charakteryzuje sie
specyficznym, gtebokim wibrato, uzyskiwanym poprzez impuls zaci-
skania i rozluzniania krtani podczas emisji dtugiego i wysokiego dzwieku.
Technika ta zostata opisana m.in. przez Antuna Dobronicia w artykule
Ojkanje: A Contribution to the Study of Genesis of Our Folk Song. Nazwa
pochodzi od charakterystycznego zaspiewu oj, od ktérego rozpoczyna
sie piesn. Pierwsza pisemna wzmianka pochodzi z dziennika podrdzy
po Dalmacji autorstwa Alberto Fortisa z lat 1771-1774, zatytutowanego
Viaggio in Dalmazia. W rozdziale opisujgcym codzienne zycie goérskiej
ludnosci, nazywanej przez Wenecjan Morlakami, Fortis opisywat charak-
terystyczne zaspiewy w nastepujacy sposob:

3 https://ich.unesco.org/en/USL/ojkanje-singing-00320 (dostep: 04.11.2024).
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Kiedy Morlak podrézuje, zwtaszcza noca lub przez gdrskie pustkowia,
Spiewa o bohaterskich czynach z przesztosci stowianskich kréldw i ary-
stokratéw lub o jakichs tragicznych wydarzeniach. Jezeli zdarzy sig, ze
po szczytach sgsiedniego wzgdrza wedruje inny podrdznik, powtdrzy
wers spiewany przez pierwszego spiewaka i ten przerywany spiew trwa
tak dtugo, az odlegtos¢ rozdzieli ich gtosy. Dtugi ,,okrzyk jest w rzeczy-
wistosci dtugim tonem ,,0” z nagta zmiang wysokosci dzwigku i zawsze
poprzedza tekst; stowa tworzace linie liryczng sSpiewane s3 szybko, bez
zmiany wysokosci tonu, co dzieje sie na ostatniej sylabie, a wers koriczy
sie dtugim ,,zawotaniem” w formie trylu, wznoszonym w momencie, gdy

Spiewak bierze oddech (Fortis 1774: 92 za Marosevi¢ 2006: 141-143).

W regionach Ravni Kotari i Bukovica tradycyjny styl wokalny,
w ktérym dominujagcym elementem jest ojkanje, nazywany jest
rowniez orzenje, orcanje, wsrdd ludnosci prawostawnej groktanje.
W regionie Cetinska Krajina, pod gdrami Svilaja i Mosec ten rodzaj
Spiewu, gdy wykonywany jest przez mezczyzn, nazywany jest treska-
vica lub — dzisiaj — starovinsko, a gdy wykonywany jest przez kobiety
— vojkavica (Bezi¢ 1968:69-176). Groktalica jest wykonywana a cappella
przez grupe minimum trzech oséb. Pierwsza rozpoczyna, w lokalnej
terminologii - poziva (pol. zaprasza), w formie melorecytacji dziesie-
ciozgtoskowej. Druga wykonuje gtebokie wibrato przez catg dtugosc
trwania sekwencji, podczas gdy pozostali spiewajg burdon w inter-
wale kwarty, tercji matej lub sekundy wielkiej. Tradycyjnie, funkcja
spiewu w spotecznosciach gorskich mogta miec na celu komunikacje,
sSwiadczy¢ moze o tym m.in. czeste uzywanie we wspotbrzmieniach
wokalnych interwatu sekundy, ktéry odbierany jest jako wyjatkowo
nosny i szorstki w sensie wiasciwosci akustycznych (por. Muszkalska
1999: 31-32; Dahlig 2018: 13). Wspditczesnie groktalica jest Spiewana
przy kazdej mozliwej okazji, ale tylko najstarsi i najbardziej uzdolnieni
sSpiewacy s3a zaznajomieni z jej technika.
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Oj, ja malena, u brdu gojena
Zenska groktalica Zegar, (1975.)
Poziva: Marija Subotic, 37 god.
Grokti: Stana Subotic, 42 god.
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Rycina 3. Zapis nutowy ojkanja z Zegaru. Autor: Ivo Brki¢

Inng formg starego spiewu jest kantalica, sylabiczna technika spiewu
z krdtkim zaspiewem, réznigca sie konstrukcjg od groktalicy. Pierwszy
gtos rozpoczyna sylabizowany zaspiew w dziesieciozgtoskowcu (6+4),
ktory jest powtarzany przez pozostatych spiewakdw. Kiedy dotacza sie
drugi gtos, pojawiaja sie interwaty tercji matej, zakoriczone sekunda
wielka. Waznym elementem jest réwnolegty ruch gtoséw. Groktanje
petni tu role ozdobnika, wykonywanego przez jedng osobe w zaleznosci
od indywidualnych mozliwosci wokalnych, w momentach wymagajacych
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podkreslenia frazy. Milijka Radmilovi¢, ktérg poznalismy w Zegarze,
jest ostatnig kobietg z tej wsi, potrafiagcg postugiwac sie tg technika.
Wsrdd mezczyzn groktanje jest bardziej popularne, spiewajg nig m.in.
Obrad Mili¢, Dragomir Vukanac, Radko Mili¢. Jednoosobowe wykonanie
piesni, samacko pjevanje (pol. kawalerski Spiew), jest stylem paster-
skim wystepujacym na catej strefie dynarskiej. Melodia i tekst stanowia
improwizacje sSpiewajgcego. Podczas wykonywania dtugich fraz spiewak
potrzasa gtosem, tj. grokti.

Wspdlny spiew we wsi Zegar jest nieodtgcznym elementem uczest-
niczenia w kulturze oraz manifestowania tozsamosci. Do dzis w tej
miejscowosci zachowato sie wiele zwyczajéw, swiat i zwigzanych z nimi
piesni obrzedowych. Jednym z nich jest krsna slava®, obchodzona przez
chrzescijan (zaréwno prawostawnych, jak i katolikdéw), ktérzy czcza
patrondw swoich rodzin, uwazanych za opiekundéw i zrddto ich dobro-
bytu. Uroczystos¢ ta obejmuje rytualne ztozenie bezkrwawej ofiary
oraz uczte, w ktorej uczestniczg krewni, sgsiedzi i przyjaciele. Obchody
rozpoczynaja sie od zapalenia specjalnie przygotowanej swiecy w domu
rodzinnym. Pieczotowicie przygotowane i udekorowane przez gospo-
dynie domu ciasto najpierw polewane jest winem, a nastepnie, krojone
na krzyz, obracane, dzielone na cztery czesci i unoszone. W trakcie
tego rytuatu sktadane s3 podziekowania patronowi, a takze odma-
wiane modlitwy o pomyslnos¢. Akt krojenia ciasta wykonuje gospodarz
domu oraz najstarszy lub najwazniejszy gos¢, wspomagani przez innych
cztonkdw rodziny. Po zakoriczeniu tej czesci obrzedu rozpoczyna sie
uczta, ktdrej towarzyszy ceremonialne picie wina, spozywanie przy-
gotowanych potraw oraz wznoszenie toastow za zdrowie, ptodnos<
i pomyslnos¢ dla rodziny i gosci. Wiedza zwigzana z obchodzeniem Slavy
jest przekazywana w rodzinach z pokolenia na pokolenie, przy czym
szczegOlng role w tym procesie odgrywaja kobiety.’

® W 2014 roku, podczas dziewigtego posiedzenia Miedzyrzadowego Komitetu ds. Ochrony
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego, swieto Slava zostato wpisane na Reprezentatywna
Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci UNESCO.

7 https:/fich.unesco.org/en/RL/slava-celebration-of-family-saint-patron-s-day-01010 (dostep: 05.10.2024).
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W 2019 roku bylismy zaproszenina dwie Slavy, gdzie gospodarze przyj-
mowali gosci przez trzy dni. Podczas naszej obecnosci spiewane byty
wszystkie piesni ze swigtecznego repertuaru: nowsze na bas i groktalica
w przerwach miedzy spozywaniem positku. Spiew miat tam charakter
towarzyski, a nie performatywny, wiec po zaspiewaniu jednej zwrotki
piesni byty czesto przerywane, aby chwile porozmawiac, napic sie, po
czym kontynuowano je, czasami ze zmianami w pierwszym gtosie.

Niepraktykowanym juz zwyczajem jest vucarenje, zwigzane z polowa-
niami mezczyzn na wilki. Odbywaty sie one zim3 — od grudnia do lutego.
Gdy wilk zostat ztapany, oprawiano go, wypychano stoma, a nastepnie z tak
spreparowanym zwierzeciem koledowano od domu do domu, wykonujac
piesni vucarske (Ardali¢ 1994: 132). Zrédet tych zwyczajéw nalezy doszu-
kiwad sie w kulturze pasterskiej i jej waznosci dla lokalnej spotecznosci.
Utrata owiec, ktdre byty czesto atakowane przez drapiezniki, stanowita
sytuacje bardzo niepozadang, starano sie wiec na rézne - takze rytualne -
sposoby temu zapobiegad. Zabicie wilka byto wiec nie tylko wielkim prag-
matycznym wydarzeniem dla catej spotecznosci, ale miato takze wydzwiek
zaklinajacy. Spiewano m.in. pies$ni, ktdrych stowa brzmiaty: ,,Dajcie wilkowi
stonine, zeby nie przyszedt z potoniny. Dajcie wilkowi kawatek sera, niech
naszych owiec nie zabiera. Jak dacie wilkowi wszystko, co potrzeba, to
on nie podejdzie do naszego stada”. Melodie byty wykonywane zaréwno
w nowym stylu, jak i w starym kantanje. Mieszkaricy wsi obdarowywali
Spiewakdw-kolednikéw jedzeniem, napitkiem, pieniedzmi. Aktualnie
praktykowanie tego zwyczaju jest nielegalne ze wzgledu na to, ze wilki sg
objete ochrong; kara wynosi ok. 28 tysiecy ztotych?.

Spiew z akompaniamentem instrumentu gusle? jest elementem poezji
epickiej, wystepujgcej na obszarze Serbii, Bosni i Hercegowiny oraz Chor-
wagdji (Bjeladinovié-Jergi¢ 2001: 489). W Zegarze jest obecnie reprezen-
towany przez wspomnianego juz Obrada Milicia. Grze na guslach zawsze

8 https://net.hr/danas/vijesti/za-ubojstvo-vuka-kazne-su-ogromne-a-prosle-godine-zabiljezeno-je-
2113-napada-ministarstvo-ne-pomaze-94bobos6-eco6-11ec-b09a-1a118673bbdd (dostep: 05.10.2024).

? Gusle to jednostrunowy chordofon smyczkowy (struna wykonana jest z koriskiego wiosia),

zbudowany z jednego kawatka drewna, najczesciej klonu lub jaworu, ktérego ptyta rezonansowa
jest surowa kozla skdra.
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towarzyszy spiew, ktéry imituje barwe instrumentu (Ling 1997: 86-90).
Poniewaz instrument nie posiada progdw, jego skala dzwiekowa zalezy
od grubosci i ustawienia palcéw wykonawcy na strunie. Melodia wyko-
nywana instrumentalnie podaza za melodia spiewu na sposdéb heterofo-
niczny. Miedzy zwrotkami melodia jest ogrywana.

Rycina 4. Obrad Mili¢ grajacy na guslach podczas badan terenowych i na-
gran Balkan Polyphony, fot. Maciej Sarna (2021)

Nowy styl wokalny

Region Bukovicaw Chorwacji,bedacy czescig dawnejJugostawii, stanowit
jeden z najpdzniej zelektryfikowanych obszaréw w kraju®. PéZzny dostep
do nowoczesnej infrastruktury, upowszechnienia sie medidéw takich jak
radio i telewizja, odegrat istotng role w zachowaniu nienaruszonych,
lokalnych tradycji muzycznych. W efekcie péZznego kontaktu z jugosto-
wiariskimi melodiami oraz ich przenikania do lokalnego repertuaru, stare
piesniludowe i tradycyjna muzyka tego regionu przez dtugi czas pozosta-
waty w swojej pierwotnej formie, niepoddane wptywom zewnetrznym.

10 Wedtug naszych rozmdwcéw miejscowosé przytgczono do pradu pod koniec lat
siedemdziesigtych.



Kacper Siejkowski, Zofia Zaborowska 151

Bukovica byta swoista ,,wyspa kulturowa”, na ktdrej tradycyjna muzyka
mogta sie rozwija¢ w odosobnieniu. W latach siedemdziesigtych, wraz
z rozpoczeciem procesu elektryfikacji, przytaczeniem radia, a pdzniej
popularyzacjg telewizji, zaczety zachodzi¢ dynamiczne zmiany w trady-
cyjnym spiewie oraz muzyce tego obszaru". Wprowadzenie nowych
zrddet informacji wptyneto na lokalne tradycje muzyczne, przyczyniajac
sie do ich transformacji i adaptacji nowych form muzycznych. Przed
okresem elektryfikacji zmiany w tradycyjnej muzyce byty wolniejsze
i miaty charakter bardziej organiczny. W Zegarze pojedyncze piesni
z innych regiondw, takich jak Stawonia i Lika, pojawiaty sie gtdwnie za
sprawg wyjazdéw zarobkowych jej mieszkancéw. Migracje zarobkowe
byty naturalnym kanatem wymiany kulturowej, umozliwiajacym prze-
nikanie elementéw muzyki z innych regionéw do Bukovicy. Dobrym
przyktadem s3 piesni staworiskie, ktdre byty adaptowane do lokalnego
stylu muzycznego. Charakterystyczne jest dodawanie specyficznego dla
spotecznosci serbskiej w Bukovicy drugiego gtosu do melodii (interwaty
tercji, zakoriczone kwintg) i tekstu piesni z innych regiondw, jak to miato
miejsce w przypadku piesni Golubice bjela, U livadi oraz PSenice su klasale.
Te piesni, mimo ze miaty swoje korzenie spoza Bukovicy, byty przeksztat-
cane zgodnie z lokalnymi tradycjami muzycznymi, co ilustruje unikalny
sposdb adaptacji kulturowej. Zachowane w nienaruszonym stanie przez
dtugie dekady tradycyjne piesni tego obszaru s3g przyktadem tego, jak
kultura muzyczna moze zachowac swojg unikatowos¢ i autentycznosc
w obliczu przemian spotecznych i technologicznych.

Podczas wywiaddw z ludowymi spiewakami wielokrotnie omawialismy
sposdb Spiewu (nacin pjevanja). Na tej podstawie zdefiniowalismy styl
Spiewu, jako ztozony system myslenia o utworze muzycznym, obejmu-
jacy réznorodne aspekty, takie jak konstrukcja melodii, techniki intonacji
oraz dynamika wykonania. Istotnym elementem stylu jest takze sposdb,
w jaki poszczegdlne gtosy prowadzone s3 przez wykonawcdw w obrebie

' Informacja ta jest wnioskiem autoréw wyciggnietym na podstawie analizy nagrar ze zbio-

réw DIEF (Digitalni repozitorij Instituta za etnologiju i folkloristiku) z lat piecdziesigtych i szes¢-
dziesigtych oraz Kamenko Bericia z lat siedemdziesigtych.
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tonalnym i rytmicznym utworu. Wazna jest rowniez umiejetnosc wykorzy-
stania ozdobnikdw, ktdre majg za zadanie wzbogacic interpretacje i nadac
jej charakterystyczny wyraz. Ozdobniki stosowane s3 zgodnie z okre-
slonymi zasadami estetycznymi i stylistycznymi. Kolejnym kluczowym
elementem jest emisja gtosu, ktéra obejmuje swiadome wykorzystanie
barwy i kontrole spiewakdéw nad gtosem. Potrafig oni zmienia¢ brzmienie
swojego gtosu w momencie przejscia z jednego stylu spiewu do drugiego,
co jest szczegdlnie styszalne w tradycyjnych formach, takich jak kantalica
i groktalica, nazywane ogdlnie starinsko pjevanje. Ta umiejetnos¢ manipu-
lacji barwa gtosu pozwala na wyrazenie réznorodnych emocji i interpre-
tacji, a takze na oddanie specyfiki danego stylu.

W regionach strefy Gdér Dynarskich, po drugiej wojnie swiatowej,
pojawit sie styl nazywany przez czes¢ badaczy oraz wiekszos¢ wiej-
skich $piewakdw pjevanje na bas. Choc czerpie on z tradycji starszego
dwugtosowego spiewu, to wprowadza nowe elementy - zaréwno pod
wzgledem melodii, jak i tekstu. Sami Spiewacy tradycyjni okreslaja go
jako ,,nowy spiew”. Charakteryzuje sie specyficznymi cechami, ktdre
réznig go od starszych form. Nowa piesn jest tworzona poprzez dopa-
sowanie nowego tekstu do melodii, ktdra juz istnieje w repertuarze
Spiewaczym lub starego tekstu do nowej melodii. Kluczowym kryterium
jest utrzymanie tego samego rodzaju wiersza co w oryginalnej melodii.
Czesto teksty maja charakter zabawowy i nie petig zadnej specjalnej
funkcji narracyjnej czy rytualnej. Styl ten posiada liczne lokalne wariacje
i jest uzywany do nazywania réznych typéw melodii, czesto identyfiko-
wanych z konkretnymi wsiami, co podkresla lokalne réznice w spiewie.
Zachowanie melodii jako podstawy kompozycyjnej umozliwia elastyczne
podejscie do tekstu, co sprawia, ze Spiew ten pozostaje zywa i ewolu-
ujaca czescig kultury muzycznej regiondw, w ktdrych jest praktyko-
wany (Kenjalovi¢ 2013: 28-29). Spiew na bas w Bukovicy towarzyszy
codziennym wydarzeniom rodzinnym oraz spotkaniom towarzyskim.

Przed wojng w Chorwacji (1991-1995) istniat charakterystyczny dla
spotecznosci prawostawnej podziat na zespoty meskie, dziewczece
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i kobiece. Dzis, ze wzgledu na zmniejszong liczbe $Spiewakdw, coraz
czesciej spiewa sie wspdlnie w mieszanych sktadach. Teksty piesni wcigz
stanowig integralng czes¢ zywej tradycji ludowej, pozostajgc istotnym
elementem kultury lokalnej. W trakcie naszych badarn czesto spotyka-
lismy sie nie tylko z wykonawcami, ale takze z twdrcami tekstdow, ktdre
nastepnie byty spiewane w stylu na bas. Autorzy tekstow to m.in. Milica
Mili¢ z Bogatnika czy - niezyjacy juz — Vojislav Radmilovi¢ z Nadvody,
z dawnej czesci wsi Zegar. Piesni noszg imiona twdrcéw, co nadaje im
znamiona oryginalnosci, pozwala zachowa¢ pamie¢ o konkretnych
osobach i podkresla indywidualny wktad w rozwdj tradycji muzycznych.
Dzieki statej aktualizacji tekstow tradycja spiewu ludowego jest nie tylko
elementem przesztosci, ale staje sie aktywng i zywa czescig wspdtcze-
snej kultury.

Zakonczenie

Przeprowadzone przez nas badania etnomuzykologiczne w miejsco-
wosci Zegar, w regionie Bukovica w pétnocnej Dalmacji, skupiajace sie
na tradycjach muzycznych etnicznej spotecznosci serbskiej, przyniosty
szereg istotnych wynikdéw. Analiza zebranych materiatéw potwier-
dzita, ze mimo historycznych trudnosci i zmieniajacych sie warunkéw
spoteczno-politycznych, lokalne tradycje muzyczne zachowaty swoje
unikalne cechy, odzwierciedlajgc bogactwo kulturowe regionu. Doku-
mentacja i analiza tradycyjnych piesni z Zegaru pozwolity na identyfi-
kacje i szczegdtowy opis dwdch gtdwnych styldéw wokalnych: starego,
opartego na archaicznych technikach spiewu, takich jak ojkanje, oraz
nowego, ktéry wyksztatcit sie w XX wieku. Stary styl, charakteryzujacy sie
uzyciem nietemperowanych skal i dysonansowych wspétbrzmieri miedzy
gtosami, stanowi zywe swiadectwo historycznych korzeni muzyki tego
regionu. Nowy styl, cho¢ réznigcy sie technikami wokalnymi i harmonicz-
nymi, nadal odzwierciedla tradycje i tozsamosc¢ lokalnej spotecznosci.
Nie tylko dokumentacja terenowa, ktdra objeta piesni pasterskie, epickie
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oraz obrzedowe, a takze opowiesci o lokalnych zwyczajach, ale przede
wszystkim wspdtuczestniczenie w spiewie, pozwolity nam lepiej zrozu-
miec role piesni w zyciu codziennym spotecznosci serbskiej w Bukovicy.
Praca nasza, miedzy innymi dzieki bliskim relacjom z miejscowymi spie-
wakami, przyczynita sie tez znaczgco do podtrzymania i popularyzacji
lokalnych tradycji.

Rycina 5. Nagrania w ramach projektu Balkan Polyphony w Zegarze. Od
lewej Milica Mili¢, Zofia Zaborowska, Radojka Radmilovié, Alek-
sandra Mrozowska, Mijika Radmilovi¢, Zorka Usljebrka, Kacper
Siejkowski, Vojislav Radmilovi¢, fot. Maciej Sarna (2021)

W ramach autorskiego projektu, ktérym jest wirtualne archiwum
,,Balkan Polyphony” oraz poprzez album muzyczny zespotu tada, zdota-
lismy udostepni¢ czes¢ zgromadzonych nagran szerszej publicznosci,
zarébwno w Polsce, jak i na Batkanach. Nasza dziatalnos¢ spotkata sie
z pozytywnym odbiorem ze strony lokalnej spotecznosci, a takze zainte-
resowaniem medidw chorwackich, co wptyneto na zwiekszenie promog;i
kultury muzycznej Zegaru. Trwata i gteboka wiez z jego mieszkaricami,
miaty ogromne znaczenie dla powodzenia i uwiarygodnienia wartosci
naszych dziatari. Nasza obecnos¢ i zainteresowanie lokalng kulturg
dodaty motywacji mtodemu pokoleniu do kontynuowania tradycji
Spiewu, co jest niezwykle istotne w kontekscie zachowania dziedzictwa
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kulturowego tego regionu. Dzigki naszym kilkuletnim staraniom i dobrej
woli naszych przewodnikéw w Zegarskim spiewie, udato sie uwiecznic
piesni, a wraz z nimi unikatowe techniki wokalne, ktdre niechybnie
mogtyby zosta¢ zapomniane w wyniku zanikania tradycji, spowodo-
wanej miedzy innymi migracjg ludnosci.
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Summary

The study of Dalmatian Serb singing traditions in Zegar, northern
Dalmatia, meticulously examines the musical heritage of this community.
Research conducted in 2018 has revealed unique songs and vocal tech-
niques integral to daily life and traditional rituals in Bukovica. Despite
being a small Orthodox Serb community displaced by Balkan conflicts,
they have preserved songs dating back to the 12th century when Serbs
settled in northern Dalmatia. Zegar, now with only 200 residents, was
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once a significant hub of Serbian musical culture, fostering renowned
singers and instrument makers. Field research documented around 75
compositions, including pastoral, epic, and ritual songs. Eighteen are
archived in Balkan Polyphony, and nine appear on the tada ensemble’s
album. The local singing tradition in Zegar encompasses two styles: old,
featuring dissonant intervals typical for duet or group performances;
and new, emerging in the 1950s with perfect fifth endings and major
tonality. Singers employ characteristic techniques like ojkanje, reco-
gnized on UNESCO’s intangible heritage list, known for its deep vibrato
and archaic charm as described by Antun Dobroni¢. Building trust with
residents proved pivotal in understanding their cultural context and
traditions and overcoming initial skepticism due to historical ethnic
exclusion. Communal singing sessions revealed ancient techniques like
groktalica and other forms such as kantalica and samacko pjevanje. Local
artists, including Obrad Mili¢, still practice singing accompanied by gusle.
Despite historical challenges, the Serbian community of Zegar actively
preserves its musical heritage through local singing groups and safegu-
arding the ancient repertoires. This research highlights how these efforts
strengthen cultural identity and inspire younger generations to continue
the singing tradition. Documentation of the songs and customs is acces-
sible through the ,,Balkan Polyphony” virtual archive project.

Keywords: traditional music, ojkanje, Dalmatian Serbs, musical heritage,
ethnomusicology



