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Ogdlnopolski Festiwal Folklorystycznej
Tworczosci Dzieciecej,,Dziecko w Folklorze”
w Baranowie Sandomierskim
jako przyktad pielegnowania i propagowania
rodzimej tradycji muzycznej

Wstep

Polski folklor muzyczny towarzyszyt zyciu wielu pokolern naszych
przodkéw, a w miedzypokoleniowym przekazie przetrwat do czaséw
wspotczesnych. Jest on wpisany w naszg codziennos¢, determinuje
czas swietowania i praktyki powszednie, a takze bezposrednio wptywa
na obrzedowos¢ doroczng i rodzinng doswiadczang przez cztowieka
od wczesnego dziecinstwa do pdznej starosci. Zréznicowanie regio-
nalne ludowej tradycji muzycznej sprzyja jej odmiennosci czy nawet
powstawaniu enklaw kulturowych, stad méwimy o rodzimosci tradycji
regionalnej, subregionalnej czy lokalnej. Katarzyna J. Dadak-Kozicka
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trafnie definiuje poczucie rodzimosci jako zalezne od rdzennego kregu
zakorzenienia, z ktdrego cztowiek zmierza ku temu, by catkowicie
spetni¢ swoje mozliwosci, potrzeby i dokonania, a wéwczas nastepuje
petna rodzimos¢ (Dadak-Kozicka 1996: 308). Poczucie rodzimosci folk-
loru przez jego swiadome kultywowanie osigga swoja petnie w jego
szerokim propagowaniu za sprawa festiwali folkloru. Na festiwalowej
mapie Polski znajduje sie wiele wydarzen o réznej randze i adresowa-
nych do réznych wykonawcdw, ale festiwal, ktéremu chce poswiecic
uwage ze wzgledu na jego wyjatkowosc jest tylko jeden, a jest nim
Festiwal ,,Dziecko w Folklorze”. Stanowi on przyktad ochrony dzie-
dzictwa niematerialnego w rozumieniu konwencji UNESCO z 2003
roku, przekazywanego z pokolenia na pokolenie'. W niniejszym arty-
kule skupie sie na omowieniu genezy i idei Festiwalu oraz jego realizacji
w kontekscie kryteriow oceny uczestnikdw przez gremium jurorskie.
Dokonam analizy przemian folkloru w odniesieniu do jego rdzennosci
i autentycznosci na festiwalowej scenie, a takze poddam badaniu role
instruktoréw oraz sposoby przekazu i pielegnowania tradycji muzycznej
upowszechnianej na Festiwalu. Wiele cennych informacji na temat tego
przedsiewziecia artystycznego pozyskatam podczas wywiadu prze-
prowadzonego z Jolantg Dragan, ktdra jako etnograf i muzyk jest jego
jurorem od pierwszej edycji do chwili obecnej (z matymi przerwami)?,
a takze z moich wtasnych doswiadczen jako jurora dziewieciu edycji
tego Festiwalu, jak réwniez z programodw, protokotdw oraz audio-
i audiowizualnych nagran festiwalowych.

' W rozumieniu Konwencji UNESCO dziedzictwo niematerialne obejmuje: tradycje i przekazy
ustne, w tym jezyk jako nosnik niematerialnego dziedzictwa kulturowego, sztuki widowiskowe,
zwyczaje, rytuaty i obrzedy swigteczne, wiedze i praktyki dotyczace przyrody i wszechswiata,
umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym, zob. https://www.unesco.pl/kultura/dziedzic-
two-kulturowe/dziedzictwo-niematerialne/ (dostep 05.02.2024).

2 Wywiad z Jolanta Dragan przeprowadzony 19 czerwca 2021 roku w Baranowie Sandomier-
skim (transkrypcja wywiadu w posiadaniu autorki artykutu).
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Geneza i idea Festiwalu oraz jego realizacja

Festiwal ,,Dziecko w Folklorze” zainicjowano w 1991 roku w Baranowie
Sandomierskim na Podkarpaciu, co wpisuje sie w powszechng dwczesnie
praktyke w odniesieniu do muzycznego folkloru, aby stworzy¢ miejsca
sprzyjajgce ocaleniu najbardziej autentycznych melodii ludowych (Kusto
2021: 4). Jego pomystodawczynig i organizatorkg byta Alina Szymczyk,
Owczesna dyrektor Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Baranowie
Sandomierskim. Postrzegata ona pokazanie ,,dziecka w folklorze” nieco
inaczej niz obecnie ma to miejsce. Chciata, aby na ten Festiwal przyjez-
dzali twdrcy, Spiewacy, instrumentalisci i gawedziarze ludowi, ale mieli
to by¢ dorosli prezentujgcy wszystko to, co wigze sie z dzieckiem i z jego
losem, niekoniecznie tylko w folklorze, ale z losem dziecka zamieszkuja-
cego na wsi. Mieli oni przedstawiac jego dole i niedole, a takze np. zabiegi
pielegnacyjne czy urodziny; chodzito o zaprezentowanie w mozliwie
najszerszym kontekscie wszystkiego, co wiagze sie z dzieckiem z perspek-
tywy osoby dorostej. Realizowanie festiwalu wedtug takich zatozen od
samego poczatku spotkato sie z zainteresowaniem twoércéw nie tylko
z najblizszego wojewddztwa (Swczesnie wojewddztwa tarnobrze-
skiego), ale tez z wielu innych wojewddztw czy regionéw. Od pierw-
szej edycji na baranowski Festiwal licznie przyjezdzali Gorale z réznych
regiondw i subregiondw potudniowej Polski, reprezentowani przez
znanych spiewakdw, instrumentalistow i gawedziarzy. Przybywali
tez artysci ludowi z ziemi swietokrzyskiej, lubelskiej, mazowieckiej,
opoczynskiej, radomskiej i sieradzkiej oraz najliczniejsza grupa z ziemi
tarnobrzeskiej i rzeszowskiej. Podczas kolejnych edycji pojawili sie
wykonawcy z innych regionéw/subregiondw Polski takich jak: Warmia,
Mazury, Kurpie, Pomorze, Kujawy, Matopolska, Wielkopolska, Dolny
Slask, Podlasie, Rawskie, towickie, Kaliskie, t6dzkie, Suwalszczyzna czy
Nowosadecczyzna, stad to wyjatkowe wydarzenie objeto swoim zasie-
giem artystéw i twdrcéw z catego kraju.

Ogodlnopolska ranga Festiwalu wynikata z wizji jego pomystodaw-
czyni Aliny Szymczyk, ktdra uwazata za niezwykle istotne i potrzebne
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w éwczesnym czasie podjecie problematyki dziecka w folklorze, adresujac
ja do tworcow i wykonawcdw z catej Polski. W zakresie upowszechniania
kultury ludowej Alina Szymczyk miata osobiste doswiadczenia nalezgc do
zespotu ,,Lasowiaczki”, ktéry od 1976 roku preznie dziatat w Baranowie
Sandomierskim; z nim reprezentowata swdj subregion na wielu festiwa-
lach muzyki ludowej. Spotykajac sie tam z osobami z réznych stron Polski
zauwazyta, ze brakuje problematyki dziecka w folklorze, wiec warto by
stworzy¢ specjalne wydarzenie artystyczne dokumentujgce to zjawisko.
Przed objeciem stanowiska dyrektora w Baranowie Sandomierskim Alina
Szymczyk kierowata Domem Kultury w Grebowie, gdzie w latach 1988-
1989 zorganizowata Wojewddzki Przeglad Kotysanki Ludowej. Obok
powszechnie znanych piesni z tego gatunku spiewano tam tez prze-
piekne, na wskros ludowe kotysanki, ktdre kobiety wykonywaty w sposdéb
autentyczny, z kotyska, z kotysaniem dziecka, jego uspokajaniem, co byto
wielkim przezyciem dla wykonawcdw i publicznosci, gdyz mimo prezen-
tacji na scenie zachowaty swdj autentyzm. Publiczne upowszechnianie
wynikato z ich pielegnowania w naturalnym otoczeniu i okolicznosciach.
To byt swoisty ,,zaczyn”, ktéry zaowocowat zainicjowaniem dwa lata
pdzniej Ogdlnopolskiego Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze”.

Pierwotne festiwalowe kategorie dotyczyty dorostych wykonawcdw,
a byty one nastepujace: 1. Solisci spiewacy, 2. Zespoty spiewacze, 3. Gawe-
dziarze (opowiadajacy o dzieciach i ich losie), 4. Zespoty obrzedowe lub
zespoty teatralne (prezentujace widowiska o dzieciach), 5. Instrumen-
talisci: mistrz — uczen. Niezaleznie od tych kategorii warto wspomnie¢
o protokole z1993 roku, odnoszgcym sie do ogdlnejidei Festiwalu; jest to
protokdét z posiedzenia Komisji Artystycznej konkursu kotysanek i piesni
sierocych Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze”, zatem te dwa gatunki piesni
stanowity nadrzedne kategorie oceny. Z czasem zmodyfikowano idee
i zatozenia Festiwalu. Organizatorzy stwierdzili, ze pokazanie problema-
tyki dzieciecej z perspektywy dorostego cztowieka jest formuta, ktéra
w jakis sposdb powiela idee innych festiwali, wiec pojawit sie pomyst, by
pokazac tworczos¢ ludowsy i los dziecka jego wtasnymi oczami, czyli jak
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dzieci postrzegajg siebie na tle kultury wiejskiej. Z tego wzgledu w kolej-
nych edycjach obok dorostych zaczety wystepowac dzieci prezentujace
folklor dzieciecy, wiec wprowadzono oddzielne kategorie dla dorostych
i dla dzieci. Nastepnie, rdwniez w latach dziewiecdziesigtych, pojawity
sie ludowe zespoty taneczne. Dorosli brali udziat w Festiwalu do dsmej
edycji, a w kolejnych na scenie wystepowaty wytacznie dzieci, oceniane
w szesciu kategoriach: 1. Solisci spiewacy, 2. Grupy Spiewacze, 3. Grupy
obrzedowe (prezentujace obrzedy oraz zabawy dzieciece), 4. Solisci
instrumentalisci, 5. Kapele, 6. Zespoty taneczne. Modyfikujac formute
Festiwalu, niestety zrezygnowano z kategorii gawedziarzy, ktdra
wedtug Jolanty Dragan byta znakomita, gdyz opowiadania o dzieciach
czy dotyczace dzieci, ich losdw, rézne legendy o tej tematyce zachwy-
caty niepowtarzalnoscia, a pochodzity nawet z XIX wieku. Zmienita sie
tez pierwotna nazwa baranowskiego przedsiewziecia na Ogdlnopolski
Festiwal Folklorystycznej Twdrczosci Dzieciecej ,,Dziecko w Folklorze”.
Fenomen tego Festiwalu polega na tym, Zze stawia on dziecko
w samym centrum, skupia sie tylko i wytacznie na dziecku oraz wszelkich
aspektach, ktdre go dotyczg, stad dzieciecy jest Spiew, mowa, taniec, gra
na instrumencie, stroj oraz dziecko jest wykonawca. Mtodzi artysci maja
od kilku do 18 lat, z zaangazowaniem i szczerg radosciag spiewaja, graja
na instrumentach, taricza, prezentuja widowiska obrzedowe i dawne
zabawy, utozsamiajac sie z kulturg swojego regionu. Przeprowadzone
badania potwierdzity, ze Festiwal sprzyja muzycznemu rozwojowi
dziecka i stuzy propagowaniu czesto niedocenianej kultury regionalnej.
Organizatorzy Festiwalu od poczatku bardzo skutecznie realizujag jego
cel, czyli aktywne przekazywanie przez dorostych rodzimej kultury
swoich przodkdw mtodemu pokoleniu, gdyz istotne jest zachowanie
i popularyzowanie bezcennego dziedzictwa kulturowego w ramach
czesto zanikajgcych juz gatunkdw folkloru zwigzanego z tematyka dzie-
cieca. Nalezg do nich: dziecieca piesn sieroca, kotysanka, piesr pasterska,
piesn obyczajowa o dziecku, a takze tarice, gry i zabawy oraz obrzedy
i zwyczaje dotyczace dzieci, co z zaangazowaniem prezentujg mtodzi
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wykonawcy na festiwalowej scenie. Konieczne jest wzbudzanie, rozwdj
i utrwalanie regionalnie uwarunkowanej tozsamosci uczestnikdw, jak
tez promowanie jej i zapoznawanie z nig szerokiego grona odbiorcéow
dzieki opracowaniom regionalnie zréznicowanych materiatéw zrddto-
wych, stanowigcych zarazem audiowizualny materiat do edukacji dzieci.
Festiwal potwierdza, jak istotna jest nasza pamiec o tradycji. Renata
Domka, dyrektor baranowskiego MGOK-u w latach 2016-2020, zapewnia,
ze kultura ludowa nigdy nie zaginie, gdyz z niej bierze sie wszystko to,
co teraz tworzymy, bo ona jest gteboko w nas. Podkresla, jak wazna
okazuje sie zgodnos¢ kazdego wystepu z tradycjg wiasnego regionu.
Z kolei Barbara Sroczyriska z ,,Lasowiaczek” stusznie sadzi, Ze wartosci
zaszczepione w dzieciach zostaja w nich na cate zycie, co potem procen-
tuje, zas Alicja Szymczyk uwaza, ze nasz folklor zostanie zachowany, bo
przejety go dzieci i wykonujg go podczas Festiwalu, a kiedys przekaza
kolejnemu pokoleniu. Rokrocznie w Festiwalu udziat bierze od 300 do
ponad 500 wykonawcow. Rekordowa okazata sie edycja z 1998 roku
z udziatem oséb dorostych i dzieci, a uczestniczyto w niej az 1200 wyko-
nawcow. W 2024 roku odbyta sie jubileuszowa 30. edycja Festiwalu,
podczas ktdrej na scenie zaprezentowato sie 560 uczestnikdw.

Warto dodad, ze w ramach Festiwalu organizowana jest tez impreza
plenerowa, zwykle na baranowskim rynku. Scisle wpisuje sie ona w festi-
walowg idee kultywowania folkloru i jego propagowania, gdyz od lat
odbywajasietamspotkaniaze sztukaludowa prezentujgcerzezbyludowe
czy zabawki w drewnie, organizowane s3 warsztaty etnograficzne dla
instruktoréw, warsztaty i pokazy lasowiackiego rekodzieta z wikliny
papierowej, bibuty i drewna, pokazy nowosadeckiego haftu i podhalan-
skiego rekodzieta (ludwisarstwo i metaloplastyka), lasowiackie prezen-
tacje kulinarne, turnieje i zabawy plebejskie oraz prezentacje widowisk
obrzedowych, a takze warsztaty muzyczne i koncerty zespotdw ludo-
wych jak np. koncert Rodziny Brodéw podczas jubileuszowej 25. edycji
Festiwalu w 2018 roku, na ktdrym wystapit wybitny artysta i populary-
zator muzycznej kultury ludowej — J6zef Broda z wnukami (Strycharz-
-Bogacz 2018: 36).
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Jurorzy oraz kryteria oceny uczestnikow Festiwalu

Wystepy festiwalowe ocenia profesjonalne jury powotane przez orga-
nizatoréw; jak wynika z analizy programoéw festiwalowych, s3 to etno-
muzykolodzy, jezykoznawcy, etnografowie, kulturoznawcy, folklorysci,
antropolodzy kultury i etnochoreografowie. Przez trzydziesci edyc;ji
Festiwalu kolejni dyrektorzy baranowskiego MGOK-u starali sie utrzy-
mywad w miare state gremium jurorskie, ale tez decydowali 0 zmianach
w jego sktadzie i 0 wyborze konkretnych specjalistow. Nalezy stwierdzi¢,
ze ma to swoje zalety, ale tez i mankamenty, gdyz rotacja jest potrzebna
i przynosi swieze spojrzenie na wykonawcow, ale zaktdca ciggtosc
ogladu prezentacji scenicznych. Warto wiec w ostatecznej ocenie juror-
skiej zrownowazyc¢ jednorazowe oraz perspektywiczne spojrzenie na
sceniczne wystepy, majac sSwiadomos¢ nieuchronnych przemian kultury
ludowej. Nalezy podkresli¢, ze organizatorom Festiwalu przez trzy
dekady zalezato na doswiadczeniu i wiedzy merytorycznej zaprasza-
nych jurorédw. To stanowisko podtrzymuje tez Mirostaw Smykla, obecny
dyrektor baranowskiego MGOK-u, ktéry uwaza, ze zobowigzuje do tego
ogolnopolska ranga Festiwalu.

Zgodnie z regulaminem jurorzy przyznaja wykonawcom nagrody
orazwyrdznieniafinansoweirzeczowe. Zwyciezca kazdejkategorii otrzy-
muje réwniez specjalng nagrode; jest to tzw. duzy Drewniany Klepok,
czyli ludowe rekodzieto nawigzujace do dawnej dzieciecej zabawki,
a zdobywcy drugich miejsc nagradzani s3 matymi Drewnianymi Klepo-
kami. W poczatkowych edycjach Festiwalu jurorzy przyznawali nagrody
takze instruktorom przygotowujacym dzieci do wystepdw. Mimo
obowiazujacych rokrocznie ogdlnych wytycznych co do festiwalowych
kategorii, kazda edycja jest inna, co stusznie zauwaza Katarzyna Gwoz-
dziowska, ktdra od ponad 25 lat koordynuje organizacje Festiwalu. Z jej
obserwacji wynika, ze kazdego roku jedna z kategorii jest zdominowana
pod wzgledem liczby uczestnikdw, ale jest to sytuacja zmienna i nie jest
wiadome, jaka kategoria bedzie najliczniejsza w kolejnej edycji. Mozna
wiec smiato stwierdzi¢, ze ta réznorodnos¢ sprzyja ciggtosci tradyc;ji
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instrumentalistow i kapel ludowych, tradycji Spiewaczej, tanecznej
i obrzedowej, gdyz kultywowanie folkloru i propagowanie go na scenie
jest wcigz zywe, a takze angazuje kolejnych wykonawcdw z miejsco-
wosci niereprezentowanych wczesniej na Festiwalu.

Niezaleznie od postepujacych zmian kulturowo-spotecznych folklor
prezentowany na baranowskim Festiwalu zachowuje zwigzek z tradycja
przodkdw, rozumiang jako przejete dziedzictwo, bedace podstawowym
zrédtem kultury dla mieszkancéw wsi (Maciejewska 2014: 92). W tym
kontekscie Piotr Grochowski pisze 0 zauwazalnym obecnie dazeniu, by
rodzaj wspotczesnego wykonawstwa byt najblizszy dawnemu orygina-
fowi. Istotne zatem okazuje sie zachowanie unikatowego stylu wyko-
nawczego, jak tez to, by funkcjonowaty niektdre elementy kontekstu
spotecznego sktadajace sie na okolicznosci wykonywania i recepg;ji
muzyki (Grochowski 2016: 276). Festiwalowe prezentacje powinny wiec
by¢ zgodne z tradycjg i jako takie sg oceniane przez jurordw, a trzeba
zauwazyd, ze na przestrzeni trzydziestu lat kryteria oceny uczestnikow
nie ulegty zmianom. Jan Adamowski jako juror zwraca uwage na rozny
poziom konkursowych wystepdw; obok tych wybitnych pojawiajg sie
i takie, ktdre sg poczatkiem spotkania mtodych wykonawcdw zrodzimym
folklorem, a nierzadko wykonujg go dzieci z miasta, czasem nie w pemni
go rozumiejac. Z kolei juror Tomasz Nowak wyraza zadowolenie, ze dla
wielu oséb wazne okazuje sie sieganie po rodzima tradycje i jej przekaz,
ktory czesto niestety juz zanikt, a moze przetrwac np. przez dziatalnos¢
osrodkdéw kultury w zakresie krzewienia folkloru. Natomiast rdzennie
podhalaniski muzykant Krzysztof Trebunia-Tutka, jako instruktor instru-
mentalistdw na 26. edycji Festiwalu, podkresla, jak wazne jest, ze rowie-
sSnicy wzajemnie obserwujg swoje wystepy, bo to im uswiadamia, ze
folklorem nie interesujg sie tylko osoby starsze, ale jest on Zzywy réwniez
w najmtodszym pokoleniu. Wedtug niego szczegdlnie warto pamietad
o tym, ze trzeba ,,od przedszkola probowac tej tradycyjnej nuty,
tradycyjnej spiewki, by potem traktowac j3 jako witasng”’s. Z wtasnej

3 Reportaz z 26 Ogdlnopolskiego Festiwalu Folklorystycznej Twdrczosci Dzieciecej ,,Dziecko
w Folklorze”, zob. https://youtu.be/Xmyw4KyiflE (dostep 01.03.2024).
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perspektywy jako jurora tego Festiwalu potwierdzam generalnie wysoki
poziom wystepdw scenicznych, zauwazam zarazem, ze mtodzi artysci
pielegnujac rodzima tradycje muzyczng powinni by¢ dobrze prowadzeni
i przygotowani przez swoich instruktordw.

Wsrdd kryteriow oceny wykonawcow przez jurordw nalezy wymienic:
zgodnos¢ prezentacji z danym regionem/subregionem pod wzgledem
rodzaju i stylu Spiewu, stylu gry na instrumentach, gwary, a takze auten-
tyczny sposdb przekazu, dobdr stroju z wtasciwego regionu oraz dobdr
repertuaru do tematyki festiwalu, stad nalezy wykonywac piesni sieroce,
pasterskie, opowiadajace o losie dzieci, kotysanki spiewane dzieciom
przez dorostych, piesni religijne np. maryjne w widowiskach obrzedo-
wych. Wazne jest dostosowanie prezentacji do wieku wykonawcdw,
wiasciwa interpretacja tresci, pokazanie kontekstu, ogdlny wyraz arty-
styczny i zachowanie norm obowigzujgcych w kulturze ludowej, a wiec
brak makijazu, zwtaszcza pomalowanych ust, stosowne obuwie, czyli
np. trzewiki, a nie adidasy czy sandatki, zwykte warkocze, a nie warkocze
francuskie, obce polskiej kulturze ludowej oraz brak wspdtczesnych
zdobien stroju.

Jurorzy w protokotach z obrad doceniajg walory prezentacji oraz prze-
kazuja uwagi instruktorom i wykonawcom, co nalezy poprawic¢ w kolej-
nych wystepach. W pochwatach czytamy m.in. ,,Dzieki pracy instruk-
toréw mozna byto zobaczy¢ wystepy wielu utalentowanych dzieci,
ktore umiejetnie ksztattowane przez nich wykonujg tradycyjne spiewy
w sposob bliskiideatowi i stajg sie uczestnikami przekazu tradycji, co jest
dziataniem istotnym w sSwietle koniecznosci ochrony niematerialnego
dziedzictwa kultury” (protokdt z 2006 roku), albo ,,Komisja z satysfakcja
stwierdza liczng obecnos¢ dzieci i mtodziezy (...). Ich wystepy charakte-
ryzowaty sie duzg swiezoscig i spontanicznoscia. Jest to bardzo wazne,
gdyz swiadczy o umiejetnym wzbudzaniu zainteresowania wtasnym
dziedzictwem kulturowym przez instruktoréw” (protokdt z 2021 roku).
Z kolei w uwagach czytamy m.in. ,,Sugeruje sie zwrdcenie szczegdlnej
uwagi na dbatos¢ o autentyczny przekaz folkloru, dostosowanie
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repertuaru do wieku i mozliwosci wykonawcdw, co bedzie skutkowato
wieksza swobodg w wystepach scenicznych” (protokét z 2016 roku),
albo ,,Komisja sugeruje zwrdcenie uwagi na bardziej wyrazisty dobdr
repertuaru, tj. genetycznie zwigzanego z kulturg ludowa. Ponadto
trzeba podkresli¢ koniecznos¢ przekazywania i pokazywania wiasnego
dziedzictwa i kultury lokalnej, poszukiwania lokalnej tozsamosci, co
w kontekscie ochrony niematerialnego dziedzictwa kultury i transmisji
pokoleniowej wtasnego dziedzictwa ma wielkie znaczenie” (protokdt
z 2022 roku).

Przemiany folkloru a jego rdzennos¢ i autentycznos¢

Na podstawie przeprowadzonej analizy Zrédtowych materiatéw festiwa-
lowych oraz w oparciu o moje wtasne doswiadczenia i obserwacje jako
wieloletniego jurora Festiwalu moge stwierdzi¢, ze na przestrzeni trzech
dekad organizowania Festiwalu zauwazalne sg zmiany w przekazie twor-
czosci dzieciecej, niemniej wykazujg one uwarunkowania regionalne. Na
Podhalu rodzima tradycja, prezentowana na Festiwalu, nadal ma silne
zakorzenienie, jest niejako wtopiona w codziennos¢, mimo zmienia-
jacej sie kulturowo rzeczywistosci. Dotyczy to zaréwno spiewu, mowy,
gry na instrumentach, jak i tarica; w tych wszystkich zakresach mtodzi
wykonawcy w peti zachowujg specyfike folkloru podhalariskiego, czyli
charakterystyczny styl spiewu otwartym gtosem z wykorzystaniem skali
goralskiej i zachowaniem gwary, a takze charakterystyczny sposdb gry
na typowo podhalariskich instrumentach oraz umiejetnos¢ wykonywania
wielu skomplikowanych i wymagajacych szczegdlnej tezyzny fizycznej
figur tanecznych. Wspomniany folklor podhalanski podczas festiwalo-
wych prezentacji naprawde moze budzi¢ zachwyt, bo zachowuje swoja
rdzennosc i autentycznosc z powodu statej obecnosci w zyciu Podhalan,
od wczesnego dzieciristwa do pdznej starosci. Rowniez dzieci przyjez-
dzajace na Festiwal z Kurpidw, Suwalszczyzny, Lubelszczyzny, Opoczyni-
skiego czy Sieradzkiego zawsze sg chetnie ogladaneistuchane, gdyz maja
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poczucie przynaleznosci do obszaru, z ktérego pochodza. Prezentujac
na scenie rodzima ludowga kulture muzyczng, zachwycajg szczeroscia
i autentyzmem przekazu, bo one po prostu tym zyjg. Jolanta Dragan jako
juror zauwaza, ze na scenie Festiwalu ze swiadomoscig wiasnej tradycji
réznie bywa u Lasowiakéw oraz u dzieci ze Swigtokrzyskiego, Rzeszow-
skiego i towickiego. Wiekszos¢ mtodych wykonawcdw pochodzi
z matych miejscowosci i wsi, ale zdarzaja sie tez zespoty z duzych miast,
gdzie w miejskiej przestrzeni dziatajg jako zespoty muzyki tradycyjnej,
pielegnujac ja i upowszechniajac.

Z perspektywy czasu i z punktu widzenia jurora mozna smiato stwier-
dzi¢, ze dawniej dzieci wystepujace na baranowskim Festiwalu byty
bardziej spontaniczne w przekazywaniu folkloru, ktéry w zasadzie tkwit
w nich. Obecnie dominujg bardziej wyuczone prezentacje sceniczne,
ale jest to naturalny proces spowodowany powszechna dostepnoscia
internetu, ktdry zaczat stanowi¢ Zrédto inspiracji w zakresie folkloru.
Wskutek czerpania z niego nierzadko moga zanika¢ wzorce rodzimej
tradycji, ktorg nalezy kultywowaé, a obce przekazy potrafig zyskiwacd
na tyle duza sympatie, ze rodzimy folklor niestety zaczyna asymilowac
ich cechy, czy w konsekwencji sukcesywnie wypiera wtasng tradycje na
rzecz nowo poznanej; moze takze dochodzi¢ do stopniowej unifikac;ji
folkloru, zatracajacego lokalny koloryt. Takie przemiany z pewnoscig sa
niepokojace dla zachowania i pielegnowania rdzennosci konkretnych
tradycji muzycznych, dlatego warto dotozyc wszelkich staran, by uczy¢
najmtodsze pokolenie poszanowania bardzo cennej spuscizny swoich
przodkdéw oraz swiadomego z niej korzystania. Nalezy tez zauwazyc, ze
dawniej inaczej spedzano czas wolny, zwykle spiewajac, tanczac, grajac
na instrumentach, wiec folklor towarzyszyt cztowiekowi od dziecin-
stwa i naturalnie byt kultywowany. Jak stwierdza réwniez Piotr Dahlig,
nabywane od najmtodszych lat elementarne umiejetnosci muzyczno-
-wykonawcze w zakresie spiewu, tanca i gry na instrumentach pozwa-
laty na udziat w praktykach obrzedowych i zyciu towarzyskim lokalnej
spotecznosci (Dahlig 1993: 81). Niewatpliwie ten rodzaj spontanicznej,
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domowej edukacji mtodego pokolenia zyjagcego w rdznych regionach
Polski gwarantowat przetrwanie ogromnego bogactwa naszego folk-
loru muzycznego, a pielegnowanie go przez kolejne dekady do czaséw
wspotczesnych pozwolito zachowac jego rdzennosd i autentycznosd.

Dzieki rejestracji audiowizualnej Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze”
udokumentowano folklor na nim prezentowany i nagrano wiele cennych
wystepow. Szczegdlnie ciekawe byty te z poczatkowych edycji Festiwalu
i zwigzane z wystepami dorostych, np. wykonawczyni z Dolnego Slaska
(ziemia zielonogdrska), ktdra spiewata kotysanki z terenédw wschodnich,
skad pochodzili Kresowiacy przesiedleni na Dolny Slgsk. Byty to swoiste
peretki, skarby ich dawnej rodzimej kultury, ktéra nieprzerwanie tkwita
w Kresowiakach, mimo nowego miejsca ich zamieszkania, oddalonego
od ich domu rodzinnego o kilkaset kilometrow. Szczesliwie nie zasy-
milowali oni tutejszej tradycji, lecz kultywowali swoja, wpojona przez
przodkdw, a tego typu upowszechnianie jej na scenie potwierdza ich
gtebokie poczucie tozsamosci, ktdére przetrwato w nich w zderzeniu
z nowymi okolicznosciami zycia.

Obecnie nie wszystkie prezentowane na Festiwalu przekazy folkloru
zachowaty wiernos¢ rodzimej tradycji, co zresztg bardzo trafnie ujmuje
Jerzy Szacki, okreslajac tradycje jako ,,wtadze zywych nad umartymi”
(Szacki 1971: 150), ale z moich obserwacji jako jurora oraz z przeprowa-
dzonych badan wynika, ze w wiekszosci regiondw reprezentowanych na
Festiwalu przekazy te nadal s3 rdzenne i autentyczne, wiec ich wykonaw-
stwo stanowi naturalne nastepstwo ich pielegnowania. W tym kontek-
scie nalezy szczegdlnie podkresli¢ wcigz wazna role depozytariuszy
tradycji, ktdrzy miedzypokoleniowo moga przekazywad rodzima tradycje
muzyczng dzieciom i mtodziezy. Natomiast u niektorych wykonawcow
widad juz i stychac inspirowanie sie literaturg lub wspomniane czerpanie
z internetu, zatem positkujg sie przyktadami z dorobku zespotéw wcze-
sniejszych, korzystajac raczej z ich nagran, a niekoniecznie czerpig od
0sA8b i zespotdw wystepujacych na zywo. Warto dodad, ze artysci ludowi
zakorzenieni od kilku dekad w rodzimej kulturze nie tylko przejmuja
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spuscizne przodkdw, ale tez sami tworzg scenariusze widowisk i piesni
obrzedowe, co Joanna Dziadowiec okresla jako statg obecnos¢ , kultu-
rowych reprezentacji rzeczywistosci” (Dziadowiec 2016: 495), zaréwno
tej wspodtczesnej, jak i przesztej. Tak dzieje sie nie tylko obecnie, gdyz
praktykuje sie to od dawna. Jest wiele piesni napisanych przez uznanych
twdrcdw, np. wykonywane podczas edycji Festiwalu z 2022 roku piesni
0 sobdtkach; ich autorka jest Maria Koztowa, niezyjaca juz, zastuzona
artystka ludowa, jedna z zatozycielek zespotu ,,Lasowiaczki”. Piesni
jej autorstwa obecnie zyja wtasnym zyciem. Mimo, ze powstaty kilka
dekad temu, niektdrzy uwazajg je za tradycyjne i dawne, lecz znawcy
folkloru zauwazaja, ze naleza one do nowszej warstwy muzyki ludowej,
cho¢ mocno wpisuja sie w rodzimg lasowiackag tradycje, w ktdrej s3
zakorzenione.

Rola instruktoréw oraz sposoby przekazu i pielegnowania tradycji mu-

zycznej upowszechnianej na Festiwalu

W drugiej potowie lat dziewiecdziesigtych XX wieku Festiwal stat sie na
tyle popularny, ze dwczesny Centralny Osrodek Metodyki Upowszech-
niania Kultury (COMUK) witaczyt sie w jego przygotowania, organizujac
przy tym seminarium, czyli zajecia ze specjalistami przeznaczone dla
instruktoréw zajmujgcych sie folklorem w poszczegdlnych instytucjach
kultury. Byty to np. wyktady o dzieciach w kontekscie obrzedowosci
chrzcinowej, co zyskato duze zainteresowanie uczestnikdw. Dzieki temu
w ramach Festiwalu upowszechniano wsrdd instruktoréw kultywowane
tradycje obrzedowe i zwigzane z nimi Spiewy. Sprzyjato to zachowaniu
pewnej czesci dziedzictwa kulturowego w pamieci kolejnego pokolenia,
a instruktorzy w ramach swojej pracy w réznych regionach Polski mogli
podejmowac préby rekonstrukcji dawnych obrzeddéw, by potem je piele-
gnowac, upowszechniajgc w lokalnych kregach i na scenach festiwali
o randze regionalnej i ogdlnopolskiej.

Pracainstruktordw jest czasochtonnaibardzo wazna w ksztattowaniu
w mtodym pokoleniu poczucia wtasnej tozsamozsci i poszanowania



172 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 6/2024

tradycji ludowej. Jurorzy oceniajac dzieci, oceniajg tez ich instruktordw,
ktorzy zwykle majac stosowng wiedze o kulturze tradycyjnej, wiasciwie
ja przekazuja mtodym artystom, dbajac, by upowszechnianie folkloru
sprzyjato jego kultywowaniu. Nieuniknione sg problemy instruktoréw
podczas przenoszenia folkloru dzieciecego na scene, a dotyczg one
m.in. repertuaru stowno-muzycznego, spiewu i tarca, gwary, rezyserii
oraz ubioru i rekwizytéw (Majerczyk 2018, 89-93). Zdarza sie réwniez,
ze Swiadomosc¢ wystepu na scenie albo powoduje u dzieci treme, ktdra
ogranicza autentycznos¢ wykonania, albo zbyt subiektywna instruk-
torska wizja prezentacji, bez zakorzenienia w tradycji wrecz deformuje
przedstawiane tresci, co spotyka sie z niskg oceng juroréw, a propago-
wanie folkloru nie ma nic wspdlnego z jego pielegnowaniem. Zatem rola
instruktorow jest nadal kluczowa w umiejetnym przekazywaniu dzie-
ciom kultury ludowe;j.

Nalezy podkresli¢ szczegdlng wartos¢ rodzimej tradycji, z ktdra
mtodzi wykonawcy w naturalny sposdb utozsamiaja sie i jg czujg, stad ich
przekaz jest autentyczny i sprzyja pielegnowaniu spuscizny przodkdow.
Dlatego niezrozumiate wydajg sie przygotowane przez instruktorow
festiwalowe prezentacje np. suity taricéw podhalanskich wykonywane
przez zespoty z Rzeszowszczyzny (czyli Rzeszowiacy niejako przebierajg
sie za Gdrali, wystepujac w strojach z obcego im regionu), co wpisuje
sie w zjawisko folkloryzmu, o ktérym szeroko i wieloaspektowo dyskuto-
wali badacze folkloru juz w latach osiemdziesigtych XX wieku (Lubelska
rozmowa o folkloryzmie 1987: 73-103). W przypadku takich praktyk od
razu widoczny jest brak zakorzenienia w tradycji obcego regionu o innych
uwarunkowaniach kulturowych. Nastepuje tez zatracenie autentycz-
nosci przekazu folkloru i wizerunku wykonawcdw, ktdrzy niepotrzebnie
propaguja nie swoja tradycje, rezygnujac z pielegnowania wtasnej. Aby
tego unikna¢, instruktorzy powinni miec istotne pojecie o danej kulturze
ludowej, ktdrg przekazujg mtodym artystom, a zdobyte przez instruk-
torow wyksztatcenie w tym zakresie jest wartoscig dodang, gdyz sama
wiedza nie wystarczy do ich prawidtowej pracy z dzie¢mi i mtodzieza.
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Brak powigzan instruktora z przekazywang tradycjg skutkuje tym, ze
mtode pokolenie zamiast pielegnowac kulture ludowg swoich przodkéw
otrzymuje wypaczony jej przekaz, ktdry przyjmuje jako wtasny. Ponadto
coraz czesciej instruktorzy korzystajg z tzw. warsztatdw muzyki trady-
cyjnej, gdzie muzycy ludowi ucza spiewac, grac czy tariczy¢ w konkretny
sposob, ale robig to w stylu majacym niewiele wspdlnego z tym, ktdry
panowat niegdys na danym terenie. Jan tuczkowski okresla to zjawisko
jako homogenizacje kultury (tuczkowski 2013: 14), a korzystanie
z cudzych wzorcdéw kulturowych wptywa na stopniowy zanik rodzimej
tradycji. Zbigniew Przerembski dodaje, ze wykonawcy ludowi przyswa-
jaja sobie repertuar spiewaczy czy instrumentalny nie pochodzacy z ich
regionu, czemu zresztg sprzyjaja kontakty festiwalowe (Przerembski
2006: 215). Nalezy z catg Swiadomoscia stwierdzi¢, ze w czasach wspét-
czesnych kultywowanie folkloru poszczegdlnych regiondw moze by¢
zagrozone. Katarzyna Smyk wymienia szereg zagrozen dla ochrony
rdzennego folkloru jako niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
s3 to m.in. globalizacja, migracje, urbanizacja, industrializacja, zanik
miedzypokoleniowego przekazu, popkulturyzacja, komercjalizacja, czy
folkloryzacja. Zauwaza zarazem, ze mozna im przeciwdziata¢ i niwe-
lowac ich skutki podejmujac przemyslne dziatania przeciwko unifikacji
zachowanych lokalnych przekazéw folkloru, za co przede wszystkim s3
odpowiedzialni instruktorzy (Smyk 2018: 119-121).

Dzieki festiwalom folkloru o charakterze konkursowym moze prze-
trwacdtradycyjny repertuar, a takze maniery wykonawcze i praktykiinstru-
mentalne. Jest to niezwykle cenne dla wspdtczesnych wykonawcow,
czesto pozbawionych naturalnego kontekstu muzykowania wskutek
przemian modelu zycia na wsi (Nowak 2014: 195). Zachowanie ludowej
tradycji muzycznej dzieki jej pielegnowaniu i propagowaniu na festiwa-
lowej scenie zapewniajg konkretne witasciwosci towarzyszace przeka-
zowi folkloru, czyli regionalnie uwarunkowany styl spiewu, regionalna
gwara, instrumentarium kapeli typowe dla muzyki ludowej wtasnego
regionu, stosowny stréj wykonawcdéw, odpowiednia scenografia oraz
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miedzypokoleniowe muzykowanie, dzieki ktdremu doswiadczony mistrz
z duma przekazuje mtodemu muzykantowi wtasng tradycje muzyczna,
uczac go tez poczucia rodzimej tozsamosci (Dragan 2023: 25-26).

Po dokonaniu analizy zebranych audio- i audiowizualnych mate-
riatdbw zréodtowych Festiwalu ,,Dziecko w Folklorze” moge wykazac
niewatpliwe zalety pielegnowania rodzimego folkloru w kontekscie jego
upowszechniania. Nalezy powiedzie¢ o kilku réznych ptaszczyznach
funkcjonowania tej zaleznosci. Najpierw wymienie miedzypokoleniowa
tradycje, ktdra przejawia sie tym, ze dawni uczestnicy Festiwalu jako
dorosli staja sie znakomitymi instruktorami i zaktadaja wtasne zespoty,
z ktérymi przyjezdzajg na ,,Dziecko w Folklorze”. Dzieki temu pielegno-
wana i upowszechniana przed laty podczas konkursowych prezentacji
rodzima tradycja muzyczna wcigz ma kontynuatordw. Mozna przypusz-
czad, ze zaszczepiona w najmtodszym pokoleniu mitos¢ do folkloru zain-
spiruje jego przedstawicieli do prowadzenia w przysztosci podobnych
grup dzieciecych, a przez to tradycja ta zachowa swoja zywotnos¢. Przy-
ktadem jest dziatalnos¢ zespotu ,,Mali Lubatowianie”, ktérym kieruje
obecnie Sabina Cichoni, niegdys uczestniczka ,,Dziecka w Folklorze”.
W kontekscie miedzypokoleniowego pielegnowaniai propagowania folk-
loru warto wspomnied np. o powstatej w 2021 roku Fundacji Iskry Tradycji,
ktdra prowadzi Lidia Anna Biaty. Dzieci z tej Fundacji wspdtpracuja takze
z kapelg wybitnego muzykanta Kazimierza Marcinka, mistrza instruktorki
Lidii4, przedstawiciela najstarszego pokolenia straznikdw rzeszowskiej
muzyki ludowej, ktdry nalezy do grona muzykantéw nadal wykonujacych
muzyke jako zywy twor, wolny od schematdw i ograniczeri (Nowak 2017:
15). Natomiast wielopokoleniowa rodzinna tradycje pielegnowania folk-
loru na baranowskiej scenie reprezentuje kapela ,,Mtode Kurasie” jako
najmtodsze, pigte pokolenie ,,Kapeli Kurasie” z Lubziny na Podkarpaciu,
kontynuujgce muzyczng tradycje rodzinng, siegajaca az 1950 roku, czyli
majacg prawie 75 lat (Muzyczny folklor Podkarpacia 2014: 46). Podobnym

* W 2023 roku laureatem prestizowej Nagrody im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kul-
tury ludowej” w kategorii ,,Mistrz tradycji” zostat Kazimierz Marcinek, a nagrode specjal-
n3 dla wyjatkowego ucznia wskazanego przez Mistrza Tradycji otrzymata Lidia Anna Biaty.
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przyktadem s3 wystepujgce na Festiwalu trzy pokolenia spiewaczek
z Baranowa Sandomierskiego: nalezgca do ,,Lasowiaczek” Zofia Wydro,
jej corka oraz wnuczka. Miedzypokoleniowg rodzinng tradycje muzyczna
reprezentuje Szymon Tadla ze Szklar, ktdry od swojego ojca cymbalisty
przejat zamitowanie do gry na tym instrumencie. Szymon jako cymba-
lista od siddmego roku zycia wystepowat na baranowskim Festiwalu,
a w 2014 roku, jako pietnastolatek, zdobyt jedyne w historii tego Festi-
walu Grand Prix, prezentujac niezwykle wysoki kunszt gry, stawiajacy
g0 na rowni z uznanymi mistrzami cymbatéw. Trzeba tez wspomnied
o synchronicznym pielegnowaniu tradycji przez rodzeristwo, co czynia
na Festiwalu cymbalistki Aleksandra, Emilia i Martyna Pigan z Majdanu
Sieniawskiego, czy siostry Weronika i Lena Mrdz z zespotu Spiewaczego
,,Dothobrodzkie Zadutyrice” z Dothobrdéd. Odnotowujemy réwniez indy-
widualne wieloletnie zamitowanie uczestnikéw do prezentowania rodzi-
mego folkloru i nauke mtodszych, np. Aleksandra Solarska z Baranowa
Sandomierskiego, wystepujaca na Festiwalu jako spiewaczka od pigtego
roku zycia do petnoletnosci (2006-2019), ktéra w edycji z 2019 roku byta
tez opiekunka solistki i lasowiackiego zespotu Spiewaczego.

Zgodnie z ideg Festiwalu wazna jest edukacja mtodego pokolenia,
ktore w momencie zetkniecia sie z kulturg ludowg zwykle przezywa
rodzaj fascynacji, i nawet, gdy pozniej niektérzy zmienig swoje upodo-
bania, to zaszczepiona za mtodu tradycja muzyczna na zawsze w nich
pozostanie. Sam Festiwal propagujac regionalnie zréznicowany folklor,
znakomicie sprzyja jego ochronie. Pielegnowanie swojej kultury ludowej
ma niezwykle istotny wptyw na ksztattowanie postaw wsrdd dzieci,
tj. wzbudzanie w mtodym cztowieku poczucia tozsamosci przez zwigzek
z konkretnym regionem i poczucia dumy z bycia przedstawicielem
swojego regionu, co jest widoczne w festiwalowych wystepach. Dzieci
stajg sie depozytariuszami tradycji, podobnie jak sg nimi inne osoby,
zwiaszcza starsze, przekazujgce mtodemu pokoleniu kulture ludowa
(Smyk 2018: 116).

Dobre i stylowe wykonywanie muzyki ludowej wymaga od mtodych
muzykantéw sporego poswiecenia i wytrwatosci w ¢wiczeniu, najlepiej
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pod okiem mistrza, a niezbedne jest tez posiadanie wiasnego instru-
mentu, co Antoni Zofa postrzega jako naturalne pragnienie kazdego
dziecka, niezaleznie od tego, czy bedzie rozwijato sie w grze jako solista,
czy w kapeli ludowej (Zota 2013: 17-20). Réwniez tradycyjny Spiew
stanowi wyzwanie dla wspdtczesnego pokolenia dzieci i mtodziezy.
Otacza je bowiem zupetnie inna muzyka, ktdrej elementy niechybnie
mozna tatwo wprowadzi¢ do wykonawstwa piesni ludowych. Dlatego
tak wazne jest, by przejac od starszych dobre wzorce i pielegnowac je
na co dzien oraz prezentowacd na festiwalowej scenie, co bedzie sprzy-
jato ochronie repertuaru piesniowego. Z kolei odmienne regionalnie
tarice potwierdzaja piekno i réznorodnos¢ polskiego folkloru, a utrwa-
lane w wykonawstwie zachowujg swdj autentyzm i rdzennos¢. Warto
kultywowac i propagowac wtasny repertuar taneczny, a nie fascynowacd
sie i prezentowac na scenie tarice pochodzace z innych regiondw, gdyz
majg one odmienne zakorzenienie, czesto niezrozumiate dla mtodych
tancerzy. Nalezy podkresli¢, ze Festiwal ,,Dziecko w Folklorze” z pewno-
scig sprzyja ochronie rodzimej tradycji muzycznej przez jej upowszech-
nianie, co warunkuja podtrzymywane miedzypokoleniowe relacje
i tradycja rodzinnego muzykowania. Istotne jest funkcjonowanie dzieci
w naturalnym srodowisku wiejskim, gdzie nadal istnieje regionalna
obrzedowos¢ (np. koledowanie czy majéwki) oraz zwigzane z nig prze-
kazy muzyczne. Ten pozytywny obraz folkloru funkcjonujacego wspét-
czesnie wsrdd mtodego pokolenia na baranowskiej scenie dopetniaja
spiew i mowa z cechami lokalnej gwary oraz stosownego tradycyjnego
stroju ludowego, zachowanego oryginalnego lub rekonstruowanego
i uszytego z materiatu, ktéry moze pochodzi¢ nawet z korica XIX stulecia.
W tych zakresach doceniong przez jury prezentacjg jest wystep dziew-
czat z zespotu Spiewaczego ,,Dothobrodzkie Zadutyrice” z Dothobrdd
podczas 29. i 30. edycji Festiwalu. Wspomniane juz siostry Lena i Wero-
nika Mréz wystepowaty w sukienkach uszytych z materiatu majacego
130 lat oraz spiewaty piesni chachtackie z Potudniowego Podlasia
(przekazane im przez mistrzynie tradycji Karoline Demianiuk, urodzong
w 1939 roku), czyli piesni w lokalnej gwarze, ktdéra jako wymieszanie
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jezyka ukrairiskiego z polskim, biatoruskim i rosyjskim, funkcjonuje
wytacznie w mowie.

Podsumowanie

We wspdtczesnych czasach, ktére mocno determinuje powszechna
komercjalizacja i globalizacja, niezwykle wazna jest pamiec o tradycji
przodkdw; jej pielegnowanie i upowszechnianie na festiwalowej scenie
utrwala swiadomos¢ regionalnej tozsamosci. Warto jednak postawic
wazne pytanie, czy pielegnowanie tradycji w jej festiwalowej odstonie
pozwala zachowac jej rdzennos¢ i oryginalnos¢? Zdaniem Aleksandry
Szurmiak-Boguckiej festiwale sg znakomitg inicjatywa, by podtrzy-
mywac i utrwala¢ wtasng tradycje muzyczng, czesto ratujgcg wartosci
ludowe przed zanikiem. Niemniej jednak spiew, muzyka i taniec, wpisane
w codzienne zycie ludu, wraz z przeniesieniem na scene nie sg w stanie
oddac specyfikiludowych praktykidawnejatmosfery (Szurmiak-Bogucka
2016:13-14). Zatem z jednej strony nalezy doceni¢ wspdtczesne pielegno-
wanie folkloru, a z drugiej strony warto mie¢ swiadomos¢, ze w jakims
stopniu to kultywowanie determinujg wymogi prezentacji scenicznej,
przez co moze, cho¢ nie musi, dojs¢ do zatracenia autentycznosci prze-
kazu. Podsumowujac za Anng Czekanowska, w momencie zaniku trady-
cyjnych manier wykonawczych muzyka ludowa traci swdj autentyzm
(Czekanowska 2001: 5).

Na baranowskiej scenie szczesliwie dominuje autentyczny folklor
z zachowaniem tradycyjnych manier wykonawczych z rdznych
regiondw Polski. Czy jednak kultywowane przekazy sg autentyczne,
skoro dzieci, ktdére je prezentuja, zyja na co dzien w innej rzeczy-
wistosci niz ta, w ktorej funkcjonowata dawna kultura ludowa?
A moze o tej autentycznosci decyduje sam dobdr odpowiednich dla
dzieci gatunkow piesni i regionalizm repertuaru? Tego typu pytar moze
by¢ wiecej, niemniej z catg Swiadomoscia nalezy stwierdzié, ze dzieki
takim przedsiewzieciom artystycznym jak Festiwal ,,Dziecko w Folk-
lorze” zréznicowane regionalnie muzyczne tradycje naszych przodkéw
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z pewnoscig warto zachowywad w miedzypokoleniowym przekazie
(jako rdzenni straznicy tradycji), warto krzewi¢ (jako instruktorzy), warto
pielegnowac (jako mtodzi wykonawcy) i warto propagowac (jako orga-
nizatorzy festiwali). Ta wieloptaszczyznowos¢ dziatan i wysoka wartos¢
prezentowanych przekazdw s3g niezwykle cenne, a optymizmem powi-
nien napawac fakt, ze wsrdd nosicieli naszego folkloru muzycznego
znajduja sie tez przedstawiciele najmtodszego pokolenia Polakdw.
Z tych wzgleddw jurorzy rekomendujg wpisanie Festiwalu do Rejestru
dobrych praktyk, prowadzonego przy Krajowej Liscie Niematerialnego
Dziedzictwa Kultury w odniesieniu do Konwencji UNESCO z 2003 roku.
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Summary

The aim of this article is to discuss the functioning of music folklore in
modern times among the young generation. Preservation of this tradi-
tion is supported by its popularization on stage during the “Child in
Folklore” Festival (part of the National Festival of Children’s Folklore)
in Barandw Sandomierski, which constitutes an example of intangible



Kinga Strycharz-Bogacz 181

heritage as defined by the UNESCO Convention of 2003. This festival is the
only one in Poland that focuses exclusively on children and their place in
traditional culture, i.e. children’s singing, speech, dancing, playing instru-
ments, costumes, and the child as a performer. Initiated in 1991, it enjoys
an enduring popularity, bringing together children and young people up
to the age of 18 from many regions of Poland. The role of the instructors
preparing the young artists for performances is to ensure that the indi-
genousness and authenticity of folklore and folk music are preserved. It
is satisfying that, despite socio-cultural changes, our regionally diverse
music folklore has a chance to survive for our descendants thanks to its
preservation by the youngest generation as well as its popularization for
three decades on stage during the “Child in Folklore” Festival.

Keywords: festival, child in folklore, folklore preservation, folklore popu-
larization, regionalism of music tradition, indigenousness and authenti-
city of folklore



