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,,Jon wschodniego smetku... ”.
Watki arabskie w syjonistycznej
muzyce i taricu w Palestynie
przed rokiem 1948

Wprowadzenie

W niniejszym artykule chciatabym zwrdci¢ uwage na wptywy muzyki
arabskiej na ksztattujacy sie od lat osiemdziesigtych XIX wieku repertuar
muzyczny syjonistycznych osadnikdw w Palestynie. Sytuacja wzajem-
nego wspétistnienia Zydéw i Arabéw byta problemem ztozonym juz od
samego poczatku pojawienia sie masowej emigracji Zydéw do Ziemi
Izraela, cho¢ nie zawsze sprawy przedstawiaty sie az tak dramatycznie,
jak to zdarzato sie podczas otwartych konfliktdw wojennych miedzy
oboma narodami, w tym toczacej sie obecnie wojny. Syjonizm jako
ideologia, ktdrej korzenie siegajg znacznie gtebiej niz zainicjowany przez
Teodora Herzla polityczny ruch, nie byt zjawiskiem jednorodnym, lecz
reprezentowat wiele idei i odpowiadajacych im postaw spotecznych,
sSwiatopogladowych i politycznych. Wynikajace stad réznice manifesto-
waty sie takze w podejsciu do tzw. kwestii arabskiej, co z kolei znalazto
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pewne odzwierciedlenie w procesie wzajemnej akulturacji, ktdry
objat rézne syjonistyczne frakcje. Czescig tego procesu byta tworzona
wéwczas przez Zydéw muzyka oraz taniec, zjawiska niezwykle wazne
dla konstytuujacej sie wspdlnoty narodowe;j.

Ziemia lzraela, jak zgodnie z religijng tradycja nazywali Palestyne
syjonisci', byta w XIX wieku czescig rozlegtego Imperium Osmanskiego,
zacofang gospodarczo i stabo zaludniong, pozbawiona niezbednej infra-
struktury, z terenami w wiekszosci pustynnymi lub bagiennymi>. Ludnos¢
arabska zamieszkiwata jg jedynie na ograniczonych obszarach, podobnie
zresztajakinielicznawdwczas spotecznosc zydowska. Te ostatnig okresla
sie jako tzw. stary jiszuw (hebr. osiedle, w znaczeniu osadnictwa), czyli
w przewazajacej mierze religijng grupe, skupiong gtéwnie w miastach:
Jerozolimie, Safedzie, Hebronie i Tyberiadzie3. Popularny slogan ,,ziemia
bez ludzi, dla ludzi bez ziemi”, przypisywany syjonistycznym osadnikom,
ma w rzeczywistosci wczesniejszg, chrzescijariskg geneze, co jednak nie
znaczy, ze nie byt uzywany przez nich w kontekscie palestyriskim. Hasto
to pojawito sie w obiegu juz podczas formowania sie oficjalnych struktur
politycznych ruchu — powstania Swiatowej Organizacji Syjonistycznej,
wytonionej podczas | Swiatowego Kongresu Syjonistycznego w Bazylei
w 1897 roku (Muir 2008). Niewatpliwie obecnos¢ rdzennych, niezydow-
skich mieszkancéw tych obszaréw w ideologicznym dyskursie po czesci
marginalizowano, jesli nie wrecz wypierano, mimo ze kontakty z arab-
skimi sgsiadami byty w poczatkowym okresie nieuniknione, a czesto
z réznych przyczyn (gtéwnie ekonomicznych) zdecydowanie pozadane,
na przyktad gdy chodzito o zakup przez osadnikdéw ziemi od arab-
skich posiadaczy czy zatrudnienie w nowo powstajgcych strukturach

' Ciekawa, aczkolwiek czasem kwestionowang przez niektdrych izraelskich badaczy pozycja
na ten temat jest praca Shlomo Sanda, Kiedy i jak wynaleziono Ziemie Izraela, zob. Sand 2014.

2 Wedtug osmariskiej administracji teren palestyriski zostat podzielony na dwa osobne san-
dzaki (dystrykty): Galilee (z siedzibg w Akko) i Samarie (z siedzibg w Nablusie), jako czes¢ bejruc-
kiego wilajetu (prowingji) (Shapira 2018: 73).

3 Terminem ,,nowy jiszuw” okresla sie osadnictwo zapoczatkowane w latach osiemdziesia-
tych XIX wieku, kiedy to miata miejsce pierwsza alija (hebr. wstgpienie, tu: fala osadnicza).
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gospodarczych* miejscowych robotnikdw. Ten drugi aspekt, jednakze,
dosy¢ szybko stat sie punktem oporu i walki w ruchu osiedlernczym ze
wzgledu na brak mozliwosci zatrudnienia nowo przybywajgcych olim®
i hasto kibusz awoda (hebr. podbdj pracy, Shapira 2018: 68), wzywajace
do solidarnosci narodowej, pojmowanej jako realizacja modelu zatrud-
nienia wytgcznie zydowskich robotnikéwe®.

Arabowie obserwowali ten ,,najazd” z niepokojem. Az do tragicznej
dla nich w skutkach wojny o niepodlegtos¢ w 1948 roku byli w Palestynie
przyttaczajaca wiekszoscig, mimo niemal ciggtego naptywu osadnikdw’.
Konflikty lokalne tatwo przeksztatcaty sie w gorace punkty zapalne.
Przyczynita sie do tego wybitnie swiatowa polityka mocarstw i ich walka
o wptywy, w tym szczegdlna rola Wielkiej Brytanii i jej podwdjnej gry,
krzywdzacej dla strony arabskiej z powodu sktadania przez politykdw
brytyjskich obietnic bez pokrycia (Shapira 2018: 94). Szczegdlnie brutalne
konflikty wybuchaty w 1920, 1922 oraz w latach 1936-1939, prowadzac
do wyniszczajacej obie strony walki.

Jednak réwnolegle do tych wydarzen pojawiaty sie gtosy na rzecz
poprawnych relacji sgsiedzkich z miejscowg ludnoscia. Niektdrzy syjo-
nistyczni dziatacze i mysliciele stosunkowo wczesnie zwrdcili uwage na
istniejgcy problem: Achad ha-Am (Aszer Cwi Ginsberg) w eseju z 1891
roku Prawda z Ziemi Izraela ganit zydowskich rolnikéw za zte traktowanie
arabskich robotnikéw. U progu nowego wieku Icchak Epstein ostrzegat

4 Osady tego typu nazywane byty moszawa (I.mn. moszawot), czego nie nalezy myli¢ z p6z-
niejszym typem osadnictwa, obecnym obok instytucji kibucu do dzisiaj, jakim jest moszaw (I.mn.
moszawim) (Shapira 2018: 46).

5> Olim (hebr. wstepujacy) — okreslenie oséb robigcych dlije.

© Stopniowe wypieranie arabskich robotnikéw poskutkowato niemal catkowitg separacjg
obu grup narodowych, istniaty jednak pewne wyjatki na gruncie instytucjonalnym, jak np. zydow-
scy i arabscy pracownicy Palestine Railways, spétki kolejowej, dziatajacej pod agenda Mandatu
Brytyjskiego (Lockman 1993: 601-627).

7 Nalezy zauwazy¢, ze emigracja do Palestyny w czasach mandatowych, tj. od Deklaracji Bal-
foura, byta przez Brytyjczykédw dwukrotnie wyhamowana (tzw. Biata Ksiega), wskutek nasila-
jacych sie konfliktéw zydowsko-arabskich (Shapira 2018: 100, 103). Réwniez duza liczba o0séb,
ktdre wyemigrowaty do Ziemi Izraela, wrdcita z powodu trudnych warunkéw ekonomicznych
lub bezrobocia.
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przed usuwaniem arabskich dzierzawcéw, rabin Jehoszua Redler-
-Feldman proponowat zas wspieranie i rozwdj populacji arabskiej razem
z zydowska jako sposéb na zblizenie sie obu spoteczeristw (Shapira
2018: 73). Poglady reprezentowane miedzy innymi przez cztonkdw socja-
listyczno-syjonistycznej formacji Poalej Syjon-Lewica, a po niej — przez
organizacje Ha-Szomer ha-Cair, utrzymane byty w retoryce wzajemne;j,
zydowsko-arabskiej relacji, ukierunkowanej na wspdétprace. W 1927 roku
w Hajfie powstat zwigzek czterech kibucéw szomrowych — tzw. Kibuc
Arci (hebr. Kibuc Narodowy). Ideowa tres¢ tego przedsiewziecia taczyta
w sobie syjonizm i socjalizm jako dwie rdzne, lecz wspdtpracujace
ideologie (Gotthelf 1933: 22). Celem byta budowa bezklasowego spote-
czenstwa robotniczego w Ziemi Izraela, a srodkiem do jego osiagniecia
— walka klas we wspdtpracy z robotnikami arabskimi oraz zaktadanie
kibucodw. | chod takze tutaj przewazaty zazwyczaj syjonistyczne inte-
resy, mozna odnies¢ wrazenie, ze arabscy sasiedzi traktowani byli przez
Ha-Szomer ha-Cair podmiotowo, jako potencjalni partnerzy w dziataniu®.
Te ideologiczng linie potwierdzajg dokumenty i publikacje organizacji,
ktora utrzymywata przyjazng narracje dotyczacg miedzynarodowej
wspotpracy takze w latach trzydziestych, u progu arabskiej rewolty z lat
1936-1939. W instruktazowej broszurze dla kierownikdw szomrowych,
przy okazji omawiania organizacji swieta ku czci Josefa Trumpeldora,
polegtego w potyczce z Arabami pod Tel Chaj w 1920 roku, zalecano
,»yunikad szowinistycznych okresleri pod adresem narodu arabskiego jako
catosci” (Dodatek do ,,Measejf” nr 3[1935?]: 14). W organizacji spiewano
piesni identyfikowane przez uczestnikdw jako arabskie, towarzyszyty
one celebrowaniu niektdrych swiat, przy czym, jak wynika z moich
badan przeprowadzonych na Zrédtach z diaspory z terendw Il Rzeczy-
pospolitej, kontekst, w jakim sie pojawiaty, byt zazwyczaj pozytywny,
a przynajmniej — neutralny. W przeciwieristwie do ruchéw nalezacych

8 Nie byto to jednak reguty, ale raczej pewnym wyjatkiem. Poglad ten podziela réwniez Elke
Kaschl, badaczka tarica dabke w kontekscie wspdtczesnej kultury tanecznej w Izraelu i Palesty-
nie. Wedtug niej réwniez dzisiaj arabska grupa nie jest postrzegana jako aktywna i réwnorzedna
czes¢ spoteczeristwa (Kaschl 2003: 101).
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do innych odftaméw syjonizmu (tzw. syjonizmu centrowego oraz jego
prawego skrzydta), w ktérych podkreslano przeciwstawnos¢ intereséw
i wzajemna wrogos¢, Ha-Szomer ha-Cair edukowat swojg mtodziez
w duchu problematycznej, ale wciaz jeszcze mozliwej zydowsko-arab-
skiej wspdtpracy oraz wzajemnego szacunku. | tak na przyktad piesni,
ktérych brzmienie identyfikowano jako arabskie, wykorzystywane byty
w programie swigtecznym z okazji wieczoru purimowego. W ramach
typowej dla tego swieta maskarady zaproponowano zydowskiej
mtodziezy przebranie sie za grupe Arabdw, ktdra ,,inscenizuje jedna lub
dwie piesni arabskie. Wykonuje tez jakis taniec wschodni” (Agadat Purim
1935: [2])°. Umiejscowienie arabskiej grupy w neutralnym kontekscie,
majgcym przyblizy¢ uczestnikom realia Palestyny, stoi w widocznym
kontrascie do politycznego wykorzystania wizerunku tej spotecznosci
przez inng badana przeze mnie organizacje, nalezagcg do centrowego
izdecydowanie bardziej tradycyjnego syjonistycznego spektrum, Agudat
Ha-Noar ha-lwri ,,Akiba”. Z okazji uroczystosci purimowej i maskarady,
ktdra odbyta sie w 1935 roku na ulicach Oswiecimia, wykorzystano wize-
runek Arabdéw wytacznie jako przeciwnikéw politycznych, rzekomo fawo-
ryzowanych przez wtadze mandatowe. ,,Ze wszystkich stron wciskaja sie
Zydzi do ojczyzny - dla nich wejscie zamkniete. Réwnoczesnie otworem
specjalnie przez Tommy zostawionym ttoczy sie »brad« arabska” — pisat
sprawozdawca z purimowej Adlojady (R.B. 1935: 684-685).

W poszukiwaniu zydowskiego idiomu muzycznego - repertuar Szirej
Erec Israel i wptywy melodii arabskich

Wzmiankowane w tytule watki arabskie rozumiem jako elementy
systemu muzycznego (modele rytmiczne, formuty melodyczne, skale
itp.), bedace jego integralng czescia, ktdére po zaadaptowaniu i wigczeniu

9 Innym i bardzo ciekawym przyktadem pozytywnego przedstawienia kultury arabskiej byta
jedna z inscenizacji, zaproponowana w publikacji 10 obrazéw scenicznych, w ktdrej pojawia sie
piec tytutéw piesni z arabskimi melodiami. Podanie konkretnych tytutéw swiadczy o tym, ze zré-
dto pochodzenia tych melodii byto w organizacji dobrze znane (Porter 1931: 12-13).
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do nowego zasobu zyskaty nowe znaczenie. Oprdcz wymienionych
powyzej mozna takze wskaza¢ na dodatkowe elementy, zwigzane
z sytuacja wykonawcza (instrumentarium, emisja gtosu, szeroko rozu-
miana stylistyka wykonania, itp.)". Wykorzystywanie arabskich watkéw
(lub za takie uwazanych) miato swoje przyczyny nie tylko w ewentualnej
sympatii syjonistycznej lewicy do swoich sgsiaddw i jej inkluzywnym,
socjalistycznym swiatopogladzie. Inspiracje i zapozyczenia z melodii
spiewanych przez arabskich mieszkancdw dwczesnej Palestyny spoty-
kamy takze w piesniach nalezgcych do kanonu syjonistycznego reper-
tuaru, powszechnego w catym ruchu, tzw. Szirej Erec Israel (hebr. Piesni
Ziemi Izraela)", co wiecej, byty one przez syjonistéw zauwazane, akcep-
towane, a nawet celowo tam umieszczane. Podstawa akulturacji byty
z jednej strony lokalne kontakty sasiedzkie — typowa droga rozprzestrze-
niania sie materiatu muzycznego, czasem wbrew wszelkim stawianym
instytucjonalnie granicom. Z drugiej strony, specyficznie rozumiana
,,arabskos¢” (w pojeciu tym kodowano wiele asocjacji, miedzy innymi
komponent orientalizmu) byta oficjalnym kierunkiem poszukiwari idiomu
,nowej, zydowskiej muzyki” w Ziemi lzraela, opartym na koncepg;i
odrzucenia zydowskiego dziedzictwa diaspory (szczegdlnie w jej srod-
kowo i wschodnioeuropejskim wydaniu) i osadzonym w procesie wymy-
slania tradycji dla wspdlnoty narodowej o niezwykle duzym zrdznico-
waniu kulturowym. Obecne szczegdlnie w dwdch pierwszych dekadach
XX wieku teoretyczne dywagacje na temat korzeni zydowskiej muzyki
w lewantyniskim pejzazu dzwiekowym, ktérym towarzyszyty badania
podejmowane miedzy innymi przez Abrahama Cwi Idelsohna (Loeffler
2010: 385-416), ukierunkowane byty na poszukiwanie nowej tozsamosci
dla zydowskiej muzyki, ktéra — zgodnie z syjonistyczng wyktadnia ideolo-
giczng — zgadzataby sie z koncepcja ,,powrotu’” do wtasnej ziemi, przy
czym wiasnos¢ te poswiadczy¢ miata w duzej mierze tradycja religijna

' Badacz muzyki klezmerskiej, Walter Zev Feldman, okresla elementy zapozyczane mianem
determinantéw (ang. determinants), a wyjsciowe po adaptacji - komponentéw (ang. compo-
nents), zob. Feldman 2016: 11-19.

" Wiecej na ten temat zob. Jez 2024: 131-133.
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oparta na Biblii hebrajskiej. Przekonanie o zachowaniu sie w muzyce
mieszkaricdw Palestyny zydowskich watkdw opierato sie na wierze
w ich dtugie trwanie, niejako ,,zamrozenie” w czasie ,,biblijnej” kultury
lokalnej, a z miejscowej spotecznosci czynito depozytariuszy tej tradycji.
Zachecano zatem do eksplorowania bogatego tezaurusa wschodnich
melodii, traktujac to jako wstepny rekonesans, prébe dotarcia do auten-
tyku, rozpoznania go, ukrytego pod obcymi naleciatosciami, czekajgcego
na odkryciei,,oczyszczenie” (tj. przystosowanie do nawykdw audialnych
osadnikéw z Europy). W diasporze réwniez podzielano to przekonanie,
miedzy innymi zalecajac nauczycielom hebrajskojezycznej szkoty nauke
piesni ,,orientalnych”:

Specjalng uwage zwrdci nauczyciel na piesni palestynriskie o ciekawej
i powaznej tresci, ale dos¢ trudnej i zawitej melodii. Zwtaszcza nalezy
zwrdcic¢ uwage na charakterystyczny dla nich ton wschodniego smetku.
Jakkolwiek nie mozna tego jeszcze traktowad jako oryginalnej muzyki
hebrajskiej, to jednak nalezy to uwazac za prébe znalezienia jej wsrdd
masy motywdéw wschodnich, arabskich, jemeriskich (Program nauczania
1924: 86).

Wydaje sie przy tym, ze w takiej optyce zapozyczenia z melodii
arabskich byty traktowane nie tyle jako ,,pozyczanie”, ile jako ,,0dzy-
skiwanie”, abstrahowanie z wiekszej i réznorodnej catosci. Réznice
kulturowe (dominujaca wiekszos¢ przybytych do Palestyny osadnikéw
stanowita spotecznos¢ aszkenazyjska) sprawity, ze z bogactwa arab-
skiej muzyki wybierano takie elementy, ktdre daty sie w miare fatwo
przystosowac do potrzeb syjonistycznego repertuaru. Nowe palestyni-
skie piesni miaty by¢ z zatozenia na tyle proste w odbiorze, by mogty
zostac szybko nauczone i szeroko rozpowszechniane. Zatem w duzej
mierze pominieta zostata przebogata tradycja muzyki instrumentalnej,
chod juz niekoniecznie samo instrumentarium. By podkresli¢ postulo-
wang ,,orientalnos¢” i ewokowad egzotyczny nastréj nowo powstajgcej
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muzyki (w szczegdlnosci tej stuzacej do tarica), chetnie siegano, jesli
pozwalaty na to mozliwosci, po instrumenty popularne na Bliskim
Wschodzie, miedzy innymi fujarke pasterska czy beben kielichowy typu
darbuka®™. W diasporze, z oczywistych wzgleddéw, nie byto to zazwyczaj
mozliwe, ale echa tej tendencji docieraty chociazby w postaci wzmianek
w tekstach piesni, w ktérych chilel (hebr. flet) przywotywany byt najcze-
sciej w kontekscie palestyriskiego krajobrazu nawigzujgcego do czaséw
biblijnych pasterzy.

Jedng z czotowych piesni syjonistycznych, znang do dzisiaj, jest
Szir awoda (hebr. Piesi pracy), pochodzaca z czaséw pierwszej alii,
z 1895 roku®. Autorem stdw byt Noach Szapiro, a melodia refrenu
zostata zapozyczona z arabskiej piesni. Co ciekawe, tekst arabskiej
frazy (ja chalili, ja amali) zainkorporowany zostat do nowej hebrajskiej
piesni bez specjalnych zmian, odgrywajac w niej role raczej soniczng niz
semantyczng. Zatem jezyk, ktory zazwyczaj bywa jednym z pierwszych
elementdw odrzucanych przy transformacji zapozyczanego repertuaru,
zostat tutaj zachowany, choc jego funkcja sie zmienita. Pozostawiony
element ufatwiat identyfikacje repertuaru ze Zrédtem pochodzenia.
Uzytkownicy repertuaru byli zazwyczaj swiadomi proweniencji piesni,
lecz wydaje sie, ze nie stanowito to dla nich zadnego problemu'. Tozsa-
mos¢ piesni z ich perspektywy ulegta zmianie w takim stopniu, ze dla jej
aktualnych wykonawcdw i stuchaczy zdecydowanie wieksze znaczenie
miata przypisana jej nowa funkcja, ktérg wspierat tekst w jezyku hebraj-
skim, niz arabski refren, bedacy dowodem zapozyczenia melodii.

" Instrumenty te staty sie szczegdlnie popularne w latach szes¢dziesigtych XX wieku, kiedy
towarzyszyty wielu wykonaniom i nagraniom, zwtaszcza repertuaru tanecznego.

B Zob. ,,Szir awoda”, w: Zemereshet, https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=136
(dostep: 26.06.2025).

4 Swiadomos¢ arabskich korzeni tej piesni byta obecna wsréd pracujacych w Palestynie ki-
bucnikdw. Jeden z nich tak zapisat w swojej relacji z pracy: ,,Znuzenie cielesne - a z nim niekiedy
smetek ducha. Ale oto brzmi piesni: Uru achi al tanumu, a chér odpowiada: ja ha li li amali. Piesri
ta, ktdrej autor jest nieznany, w ktdrej refren nasladuje arabskg piosenke, rozbrzmiewata zawsze
po obiedzie wsrdd radosnych oklaskdw. Piekna jej nuta rozgrzewata sercai pobudzata gromadke
podczas roboty” (Wilkariski 1918: 138).
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Innym przyktadem zaadaptowania melodii arabskiej i czesciowego
zachowania tekstu jest piesri Moladeti, moladeti (hebr. Moja ojczyzno).
Funkcjonowata ona w wielu wersjach, spiewana w catosci w jezyku
arabskim oraz z dodanymi stowami po hebrajsku®. Jej pochodzenie
jest niejasne, by¢ moze zostata przywieziona do Palestyny przez Zydéw
przybywajacych z Hauranu (regionu w potudniowej Syrii i pogranicznej,
pdtnocnej Jordanii)®®. Zachowany tekst pemi funkcje refrenu w jednej
z popularniejszych wersji tego utworu poprzedzonego dostownym
ttumaczeniem tytutowej aklamacji. Przesuniecie znaczeniowe - trans-
formacja pojecia ojczyzny rozumianej jako dom i najblizsze otoczenie
w ojczyzne narodowg — wpisywata sie doskonale w proces wymyslania
tradycji, w ktérym piesni hebrajskie stanowity wazny czynnik. Zamiesz-
czenie w jednym z wariantdow tekstu nowej piesni stow im eszkachech
(hebr. jesli cie zapomne), bedacych czytelnym nawigzaniem do Psalmu
137, tylko te narracje potwierdzato®.

Zjawisko kontrafaktury jest zjawiskiem naturalnym i czesto wystepu-
jacym w muzyce ludowej, w ktdrej dominujg lokalnos¢ i swojskos¢ jako

> Natan Shahar zwrdcit uwage, ze piesni ta z dopisanym hebrajskim tekstem ukazata sie
najpierw w spiewnikach organizacji mtodziezowych opublikowanych w diasporze (jak réwniez
w wielu prywatnych notatnikach cztonkdéw ruchdéw syjonistycznych z Europy), a zatem, by¢
moze, jej czesciowa ,,hebraizacja” nie miata miejsca w Palestynie, lecz dopiero w Europie. Trud-
no sie odnies¢ do takiego stwierdzenia, zwtaszcza ze na europejski grunt melodia ta zapewnie
zostata zaszczepiona przez emisariuszy organizacji, wizytujgcych osrodki diaspory lub innego ro-
dzaju bezposrednie kontakty. Nie wiadomo, w jakiej postaci zaprezentowana zostata syjonistom
w diasporze (vm 2018: 91-92). Autorzy opracowari piesni na stronie projektu Zemereshet jako
autora tekstu hebrajskiego podaja Israela Duszmana (1884-1947), nauczyciela hebrajskiego, ttu-
macza i autora twdrczosci przeznaczonej dla dzieci. Warianty tekstu, z uwzglednieniem (lub bez
uwzglednienia) arabskiego refrenu, zamieszczone zostaty réwniez w tym miejscu: Moladeti mo-
ladeti, w: Zemereshet, https://www.zemereshet.co.il/m/song.asp?id=3843#milim15920 (dostep:
24.04.2025).

6 Wedtug jednego ze $wiadectw piesni ta zostata przywieziona z Hauranu przez arabskich
robotnikéw, zatrudnionych jako tania sita robocza w Palestynie, i byta wyrazem ich tesknoty za
pozostawiong ojczyzng. Zob. Baladija, baladija, w: Zemereshet, https://www.zemereshet.co.il/m/
song.asp?id=4252 (dostep: 24.04.2025).

7 ,,Jeruzalem, jesli zapomne o tobie, niech uschnie moja prawica”, Ps 137, 5 (Biblia Tysigc-
lecia 1990: 699).
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kategorie wspierajgce poczucie przynaleznosci i tozsamosci. Zazwyczaj
przy ich opisie nie majg zastosowania kategorie natury etycznej, jesli
nienaruszone zostaje prawo autorskie (a to réwniez tylko w sytuacji
wspotczesnej, gdy prawa te zostaty oficjalnie okreslone i znany jest autor
piesni itp.). Jednak podobne zapozyczenia w kontekscie kietkujgcego
konfliktu o charakterze narodowym (ktdry od czasu powstania piesni
zdazytsie jeszcze bardzo zaognic) i jego zywej obecnosci w powszechnej
swiadomosci zydowskich osadnikéw zwraca uwage badacza ku takim
kategoriom, jak intencjonalnos¢, ku pytaniom, na ktére by¢ moze nie
znajdzie odpowiedzi: jak ,,styszeli” arabskos¢ takich piesni dwczesni
uzytkownicy syjonistycznego repertuaru, czy byta ona dla nich znakiem
kulturowej bliskosci z sgsiadami, czy tez, przeciwnie, podkreslata obcos¢?
Jesli zapozyczenia dotycza przeksztatcania waznych dla danej kultury
determinantéw w komponenty budujace kapitat symboliczny innej
spotecznosci, czy uprawnione jest mowienie w takiej sytuacji o zawtasz-
czeniu repertuaru, szczegodlnie gdy jego znaczenie zostaje tak kraricowo
ideologicznie zmienione?

Przyktad takiego radykalnego symbolicznie ,,przejecia” repertu-
arowego znajdziemy w opowiesci Chaima Levkova, bytego Zzotnierza
Palmachu®, ktéry w wywiadzie dla pracownikdéw lzraelskiej Biblioteki
Narodowej w Jerozolimie, przeprowadzonym przez Ya’acova Mazora,
opowiedziat historie z wtasnego dziecifistwa, o zastyszanej od beduin-
skich chtopcdw piesni arabskiej z czasu wojny, ktorg wraz z kolegami
,,przerobili” na Adon Olam, uroczysty hymn modlitewny (pijut), zwycza-
jowo towarzyszacy swigtecznym, podniostym okazjom®. Transformacja
polegata na podtozeniu hebrajskiego tekstu do melodii, bez wprowa-
dzania dodatkowych zmian w materiale muzycznym, i byta najwyrazniej
aktem spontanicznym, twdrcza inwencja mtodych ludzi. ,,Po prostu
nasladowalismy ich” — miat sie wyrazic o tej sytuacji Levkov. Wedtug jego

'8 palmach - sity specjalne paramilitarnej organizacji Hagana, aktywnej podczas wojny o nie-
podlegtos¢ w latach 1947-1948.

9 Zob. %apa, mro, wr awwwra.  https://wwwe.nli.org.il/he/items/NNL_MUSIC_AL99000
2496410205171/NLI (dostep: 27.06.2025).
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relacjitak drastycznaidefinitywna zmiana tozsamosci piesni (w gre wcho-
dzit wszak aspekt tak religijny, jak i narodowy) spowodowata poznawczy
zamet zaréwno posréd pierwotnych uzytkownikdw (ktdérzy nie do korica
rozpoznali hebrajski tekst, bioragc go za znieksztatcony arabski), jak
i samych ,,zawtaszczycieli”. Ci z kolei nie osmielili sie zaprezentowac tej
piesni w bardziej oficjalnej sytuacji (w szkole), jakby w poczuciu pewnej
niestosownosci czy nieadekwatnosci, ktdrej przyczyny nie umieli jednak
wyrazi¢. Ujmujac rzecz metaforycznie, mozna powiedzie¢, ze przeobra-
zenie piesni (a doktadniej - jej tozsamosci) pozostato niepetne, niedoko-
nane, a ona sama utkwita gdzies ,,pomiedzy swiatami”. Nasuwajg sie tu
refleksje o wedrdéwce, gilgulu melodii, jej swoistej reinkarnacji, temacie
znanym z opowiesci chasydzkich, co pieknie sparafrazowat Icchak
Lejbusz Perec w jednym ze swoich opowiadan®°.

Zapozyczenie, a moze zawlaszczenie? Przypadek Debki Gilboa oraz in-
nych taincéw izraelskich

O ile powyzsza sytuacja moze sie wydawac dosy¢ niewinna (wszak
nalezy wzig¢ pod uwage mtody wiek chtopcdw, jak tez ich pdzniejsze
skruputy), o tyle juz zupetnie inny wydZwiek miato wykorzystanie
krokéw arabskiego tarica dabke przez zydowska choreografke Rivke
Sturman. Taniec przez nig utozony, znany jako Debka Gilboa*, gloryfi-
kuje zydowskie zwyciestwo oraz wygnanie rdzennej ludnosci arabskiej
z jednego ze wzgdrz (Rowe 2011: 370). | o ile jednak ,,inspiracja” samym
tanicem arabskim i stworzenie na bazie jego krokdw kolejnych taricdw,
ktdre zasility korpus rikudej am (hebr. tarice narodowe)®, jest zjawi-
skiem dosy¢ naturalnym, o tyle przypadek Debki Gilboa moze wzbudzac

20 Zob. Perec 1958: 207-232.

' Debka Gilboa — muzyka Emanuel Amiran (Pougatchov), choreografia Rivka Sturman, taniec
powstat prawdopodobnie w 1947 roku. Debka Gilboa, w: Zemereshet, https://www.zemereshet.
co.il/m/song.asp?id=15374 (dostep: 24.04.2025).

** Tarice narodowe (hebr. rikudej am) odgrywaty role podobng do repertuaru Piesni Ziemi

Izraela — byty elementem procesu wymyslania tradycji ksztattujacej sie wspdlnoty narodowej
i stanowity zaséb budowanego przez nig kapitatu kulturowego i symbolicznego.
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zdecydowanie wiecej kontrowersji. Jakkolwiek i tutaj dyskusyjne wydaje
sie aplikowanie kategorii etycznych do zjawisk na pograniczu twdrczosci
ludowej i artystycznej (wszak twdrczos¢ ludowa zawsze byta Zrédtem
swobodnej inspiracji dla wielu artystéw), to jednak nalezy mie¢ na wzgle-
dzie sSwiadoma i najprawdopodobniej intencjonalng forme przejecia
waznego dla danej kultury symbolu i jego transformacje w symbol naro-
dowy innej grupy etnicznej. Sturman jako artystka takich watpliwosci nie
podzielata, z jej perspektywy choreografia nowego tarica byta przede
wszystkim dzietem autorskim, a Zrddto inspiracji czy zapozyczenia - zale-
dwie materiatem, z ktérego stworzyta zupetnie nowy produkt?. Sytuac;ji
nie upraszcza to, ze dabke jest tancem, ktdry kilkakrotnie zostat juz prze-
ksztatcony w procesie wymyslania tradycji: raz wtasnie jako izraelska
debka**, nastepnie jako dabke, panarabski symbol jednosci, by wreszcie
stad sie emblematem tozsamosci kulturowejizraelskich Palestyriczykdw.
Oderwany juz niemal catkiem od rytualnego kontekstu stat sie taricem
scenicznym, ustandaryzowanym, z ktérym identyfikuja sie poszczegdlne
grupy etniczne i narodowe®.

Okreslenie ,,taniec izraelski” zostato uzyte prawdopodobnie po raz
pierwszy w 1947 roku, podczas drugiego festiwalu tanecznego w kibucu
Dalija. Jednak to pierwszy, inauguracyjny festiwal w tym miejscu, ktéry
odbyt sie w czasie Il wojny swiatowej w 1944 roku, jest uznany przez

3 ,,Wierze gteboko, ze taniec tradycyjny jest raczej wytworem jednostki niz zbiorowosci.
Jednostki, ktdra jest twdrcza dzieki pragnieniu wyrazania swoich wtasnych potrzeb duchowej
i emocjonalnej harmonii. [...] To naturalne, ze w dawnych czasach twdrca bywat zapomniany
[...], ale nie moze sie dzia¢ tak teraz, gdy mamy tarice izraelskie, a takze radio, gazety i telewizje.
Myslenie, ze tradycyjny taniec moze istnie¢ tylko jako anonimowy, jest anachroniczne” (Ingber
2011: 16, ttum. Agnieszka Jez).

*4 Powstato wiele taricéw izraelskich okreslanych jako debka. Wspdtczesne kompozycje cho-
reograficzne sg zwykle dosy¢ urozmaicone i odlegte od pierwotnego wzorca, jakim byt obrzedo-
wy taniec palestyriskich Arabdw, tariczony przez nich miedzy innymi podczas uroczystosci zare-
czyn i wesela. Sposrdd pierwszych zydowskich choreografii niektdre tarice nasladowaty uktad
krokéw taricédw tradycyjnych (np. Debka Druz, oparta na krokach druzyjskiego tarica), inne za$
czerpaty z tradycyjnych taricéw zaledwie inspiracje, co przejawiato sie gtéwnie w jakosci ruchu
i postawie tancerzy (wyprostowana, ,,usztywniona” sylwetka, niska pozycja, mocny kontakt
z ziemig) (Bahat-Ratzon 1978: 118).

> |bidem. Zob. tez Kaschl 2003.
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badaczy jako moment narodzin izraelskiego tarica (Spiegel 2011: 405).
Juz wtedy uwidocznity sie tendencje do zapozyczania elementdw
choreograficznych pochodzacych z taricdw wschodnich, szczegdinie
jemeniskich. Nurt ten rozwijat sie takze w pdzniejszym okresie dzieki
takim artystkom, jak Yardena Cohen czy Sarah Levi-Tanai, ktdre zwrot
ku tradycji orientalnej traktowaty jako droge do odnalezienia autentycz-
nosci, zaréowno indywidualnej, jak i zbiorowej, a konkretnie — narodowe;j.
Zanim jednak to nastapito, przemiany i zapozyczenia zachodzity czesto
na poziomie oddolnym i wynikaty z pragmatycznego pytania: co tariczy¢
razem, gdy spotykaja sie w jednym miejscu emigranci z réznych kultur
i tradycji? Podpatrzone u sgsiadéw uktady taneczne i wzorce ruchowe
mogty wydawac sie czyms autentycznym i ciekawym, jakze réznym od
europejskich tancow towarzyskich, i alternatywa dla tanczonej jeszcze
w diasporze hory.

Orientalizm jako komponent izraelskiej tozsamosci

Orientalne wptywy w muzyce syjonistycznej mieszaty sie czesto
z obecnym w Piesniach Ziemi Izraela zachodnim, europejskim paradyg-
matem, ktdry uwazany byt za komponent neutralny, wrecz uniwersalny,
a przy tym tatwy i naturalny w odbiorze przez dominujaca aszkenazyjska
wiekszos<. Piesni tworzone na potrzeby zydowskiej spotecznosci w Pale-
stynie miescity sie czesto w stylistyce bliskiej piesni masowej, o dosy¢
ograniczonych srodkach wyrazu i prostej budowie (zazwyczaj zwrot-
kowej z refrenem). Jednak spora grupe catkiem popularnych utworéw
stanowig piesni zapozyczone, oparte na melodiach zaczerpnietych
z muzyki ludowej Polski, Ukrainy czy Rumunii, a takze muzyki chasydzkiej
i piesniludowych wjezykujidysz. Ich obecnosc swiadczy o silnychizywot-
nych zwigzkach osadnikéw z kulturami diaspory, od ktdrej wptywodw
— jak wida¢ — nie dato sie catkowicie odcig¢, choc zdarzato sie, ze kompo-
nowane byty kolejne wersje melodii juz w Palestynie, wolne od europej-
skich odniesien. Tymczasem wptywy orientalne (arabskie, beduinskie,
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a szczegdlnie jemeriskie) byty dobrze widziane i wielu kompozytordw,
oficjalnie tworzacych w nurcie Szirej Erec Israel, korzystato Sswiadomie
z ,,orientalnych” inspiracji, w duchu wspomnianego juz poszukiwania
korzeni zydowskiej muzyki na Wschodzie. Kompozytorem, ktdry siegat
do wtasnych muzycznych doswiadczen, implementujac na gruncie Piesni
Ziemi Izraela motywike orientalng oraz instrumenty (bebenek i flet), byt
Emanuel Zamir, ktdry szczegdlnie chetnie inspirowat sie muzyka arabska,
zastyszana w okolicach jego rodzinnej Petah Tikwy oraz Tel Awiwu i Jafy.
Innym kompozytorem, ktdrego twdrczos¢ naznaczona zostata przez
orientalne wptywy, byt Nachum Nardi. Artysta zwigzat sie z Brachg Zefirg,
Spiewaczka o jemenskich korzeniach, ktdra byta czesto wykonawczynia
jego utwordw. Jej interpretacje utrzymane byty w stylistyce dosy¢ odle-
gtej od oficjalnej estetyki Piesni Ziemi Izraela, z zachowaniem wielu cech
rdzennej muzyki arabskiej (jezyk, emisja, instrumentarium). Nardi nie
tylko komponowat, lecz takze adaptowat lokalny repertuar na potrzeby
nowej muzyki syjonistycznej. Przyktadem moze by¢ piesn z 1932 roku,
znana pod tytutem Ba-Galil (hebr. W Galilei, inny tytut pochodzi od incipitu
piesni: Alej Giw’a, hebr. Na wzgdrzu), oparta na melodii arabskiej Ja zarif
al tul, zastyszanej przez Zefire w arabskiej wiosce Sheikh Munis koto Jafy.
Zapisane przez Nardiego wariacje melodii podtozone zostaty nastepnie
do tekstu wiersza Abrahama Brojdesa, w ktdrym poeta opiewa tragiczna
i wzniostg Smierc Trumpeldora pod Tel Chaj*.

Powyzsze przyktady pokazujg, jak wiele elementdw zapozyczonych
pojawia sie w repertuarze Piesni Ziemi Izraela oraz w izraelskich tancach.
Repertuar ten z zatozenia miat reprezentowac¢ nowg zydowska tozsa-
mos¢, wolng od zwigzkdw z kulturami diaspory i szukajgca w Palestynie
swoich pradawnych korzeni. Zjawisko przenikania watkéw z lokalnej
muzyki i tarica arabskiego miato miejsce na styku kulturowym i byto
w duzej mierze skutkiem losowych wydarzen i wyniktych z nich indy-
widualnych fascynacji. Niezaleznie od tego, elementy muzyki arabskiej

26 Ba-Galil (lachan Nardi be-ikwot lachan arawi), w: Zemereshet, https://www.zemereshet.co.i-
I/m/song.asp?id=303 (dostep: 24.04.2025).
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pojawiaty sie w twdrczosci izraelskich kompozytoréw, swiadomie
siegajgcych do zrddet inspiracji, w ktdérych doszukiwali sie recepty na
,,nowa” zydowska (a pdzniej izraelskg) muzyke. Abstrahujgc jednak od
genezy zapozyczenia, watki te musiaty zosta¢ przetworzone tak, by
w percepcji odbiorcéw funkcjonowaty juz jako wiasne, potwierdzajace
ich tozsamosc.

Ku dalszym zmianom

W czasach po powstaniu panstwa lzrael sytuacja jeszcze bardziej sie
skomplikuje wraz z przybyciem do kraju w latach piecdziesigtych zydow-
skich emigrantdw z krajéw arabskich (Maroka, Iranu, Iraku, Syrii). Margi-
nalizacja i deprecjacja ich muzycznej tradycji oraz ttamszenie mozliwosci
rozwoju za pomocg obowigzujgcej wowczas w mtodym panstwie kultu-
rowej koncepcji melting pot ukazata nowa, nieprzyjazng faze stosunku
izraelskich Zydéw do arabskiej kultury, nawet w sytuacji, gdy jej depozyta-
riuszami byli ich obecni krajanie. Wyostrzenie tej optyki i jej radykalizacja
byty gtéwnie wynikiem wojny (1947-1948) i poprzedzajacej ja rewolty
arabskiej z lat 1936-1939. Kolejne konflikty przyniosty jeszcze wieksze
zaognienie, ktdre trwato az do przetomu w latach dziewiecdziesigtych
XX wieku, gdy do gtosu doszto trzecie pokolenie mizrahim?, ktére na
rézne sposoby prébowato wyrazaé¢ w muzyce swojg hybrydowa, kultu-
rowa tozsamos<. Unikajgc pokusy teleologicznej perspektywy, w ktorej
opisywane zjawiska miatyby bezposrednio antycypowac aktualne
procesy, mozna jednak pokusic sie o refleksje nad niezwykta zmiennoscia
miedzykulturowych relacji i wynikajaca z niej ogromna zywotnoscig obu
kultur, przekraczajacych najbardziej definitywne granice, jakie postawit
im cztowiek.

7 Mizrachim (hebr.) — Mizrachijczycy, okreslenie ludnosci zydowskiej pochodzacej z terenéw
Afryki Pétnocnej, Bliskiego Wschodu i Kaukazu.
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SUMMARY

“The Sound of Eastern Sadness...””: Arab Themes in Zionist Music and
Dance in Palestine before 1948

In this article, | address the boundaries of identity in Zionist music and
dance in Isreal and the diaspora in the first half of the 20th century. As
a tool for shaping cultural and national identification meant to unify
a diverse society, the repertoire began to include Arabic themes, most
often as contrafacta of songs, inspirations and motivic borrowings, or
choreographic arrangements. These were usually integrated with the
musical material or the structure of the dance, and their new users
were aware of the origin of these elements. This process took place in
two ways: as a result of local interactions or as part of a pre-planned
process of searching for an idiom of “new Jewish music” and its hypo-
thetical sources in the music of the Orient. Repertoire transformations
were accompanied by political events, which reflected ethnic tensions
between Jews and Arabs. In this repertoire, Zionists alternately regarded
the Palestinian Arab population as adversaries, as irrelevant, or as
possible neighbors. The diversity of these attitudes, largely dependent
on the faction that a given stream of Zionism represented on the broad
ideological spectrum, was reflected in the repertoire and its function,
as well as in narratives of cultural identity. In this article, | will discuss
these attitudes using examples of songs and dances that draw motifs
from local, Palestinian culture, especially in those situations where music
and dance crosses cultural boundaries.

Keywords: Zionism, Arabic Music, Palestine, debka, Israeli Dance.



