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Od teoretyka do praktyka
— 0 przetamywaniu rasowych tabu
i metodologicznych barier
w zachodnich badaniach
nad gamelanem (ca. 1850-1960)

Badania nad tradycjami muzycznymi Archipelagu Indonezyjskiego,
w szczegodlnosci zas nad instrumentarium orkiestr gamelan oraz nad
wykonywanym na nim repertuarem okreslanym terminem karawitan,
stanowity wazny impuls dla rozwoju etnomuzykologii i jej metodo-
logii. Wsrdd ojcédw zatozycieli naszej dyscypliny zgodnie wymienia sie
nazwiska dwdch naukowcdw zajmujacych sie réznymi aspektami tej
muzyki. Pierwszy z nich, Alexander John Ellis (1814-1890) zetknat sie
z gamelanem podczas wystepdw dworskich artystdw z kratonu w Yogy-
akarcie w Royal Aquarium w Westminster w 1882 roku. Jego badania
nad strojem instrumentdw goszczacej w Londynie orkiestry oraz
skalami muzycznymi stosowanymi w muzyce karawitanu przyczynity
sie do obalenia tezy o uniwersalnym charakterze zachodniego systemu
dzwiekowego, przez co - jak podkreslita Stawomira Zerariska-Kominek
»zakwestionowat gteboko zakorzeniony w zachodnich umystach euro-
pocentryzm, a relatywizm kulturowy uznat za naczelny postulat badan
etnomuzykologicznych” (Zerariska-Kominek 1995: 43). Drugi z ojcéw
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etnomuzykologii, Jaap Kunst (1891-1960), w przeciwieristwie do Ellisa
miat sposobnos¢ poznawac gamelan bezposrednio w samej Indonez;ji.
Podczas swojej pietnastoletniej stuzby w kolonialnej administracji dwcze-
snych Holenderskich Indii Wschodnich badat i opisywat rézne tradycje
muzyczne archipelagu, niemniej najwieksza stawe przyniosta mu jego
Toonkunst van Java (w wersji anglojezycznej Music of Java), po dzis dzieri
uznawana za jedno z najbardziej kompletnych opracowan dotyczacych
gamelanu jawajskiego. Dzieto Kunsta kontynuowat jego uczen — Mantle
Hood (1918-2005), ktdry w 1960 roku w swoim eseju The Challenge of
’Bi-Musicality’ sformutowat zatozenia koncepcji,,bimuzykalnosci” lub tez
,,muzykalnosci alternatywnej”, postulujac, aby zachodni badacze zajmu-
jacy sie muzyka pozaeuropejska poznawali jg rowniez poprzez praktyke
(Hood 1960: 55-59).

W tym celu na Uniwersytecie Kalifornijskim powstaty zespoty warsz-
tatowe, w ramach ktérych studenci uczyli sie gra¢ miedzy innymi na
gamelanie jawajskim oraz balijskim pod okiem Hooda oraz wizytuja-
cych mistrzéw tradycji zapraszanych z Indonezji. Idee Hooda padty na
bardzo podatny grunt i wkrdtce podobne grupy zaczety funkcjonowac
w innych osrodkach akademickich Standw Zjednoczonych. Trzydziesci
lat po publikacji The Challenge of ’Bi-Musicality’ jeden z amerykanskich
etnomuzykologdw cytowanych przez brytyjskiego badacza gamelanu,
Neila Sorrella, miat stwierdzi¢, iz ,,kazda instytucja, chcaca sie liczy¢
w dyscyplinie [etnomuzykologii] musi posiada¢ gamelan” (Sorrell 1992:
66). To krétkie stwierdzenie najlepiej oddaje, jak wielki sukces odnidst
Hood w implementowaniu swojej koncepcji i jak wielki wptyw miat na
rozwdj amerykanskiej etnomuzykologii.

Pokolenie Hooda stato sie pierwszg generacjg zachodnich badaczy
gamelanu studiujacych go takze od strony wykonawczej. Swoje kariery
rozwijali oni juz w warunkach powojennych, kiedy dawny, kolonialny
porzadek zaczat sie zatamywad, a wraz z nim dekompozycji zaczety
ulega¢ rasowe i spoteczne bariery systemu kolonialnego. Wczesniej
to witasnie one wydawaty sie gtdwnym czynnikiem powstrzymujacym
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biatych badaczy od praktykowania muzyki pozaeuropejskiej. Naturalnie,
wiele takich barier istniato réowniez w kolonialnej Indonezji, uniemoz-
liwiajac mieszkajagcym tam Europejczykom gre na gamelanie. Nauka
gry na tubylczych instrumentach mogta by¢ postrzegana przez innych
biatych jako cos niestosownego. Biorgc pod uwage zespotowy charakter
karawitanu, wymagataby ona bliskiej interakcji z miejscowymi muzykami,
a sama idea umiejscowienia Jawajczyka, Sundajczyka czy Balijczyka na
pozycji nauczyciela instruujgcego Europejczyka stanowitaby trudne do
wyobrazania (zapewne w réwnym stopniu dla kolonizatordw, jak i kolo-
nizowanych) odwrdcenie drabiny spotecznej. Niemniej, pomimo owych
konwenansdw, juz w XIX wieku odnalez¢ mozemy przyktad badacza,
ktory zdecydowat sie je przetamac i ktéry studia nad gamelanem taczyt
z praktyka muzyczna.

W gérach Jawy Zachodniej — Adriaan Holle i gamelan Sari Oneng

Urodzony w Amsterdamie Adriaan Holle (1832-1879) trafit na Jawe
jako dziecko wraz z liczng, zamozng rodzing holenderskich przedsie-
biorcéw. Jego rodzice i ich krewni postanowili zainwestowac tam swdj
kapitat, dzierzawigc plantacje herbaty ulokowana we wsi Parakan Salak
na zyznych zboczach wulkanu Salak w zachodniej czesci wyspy. Juz
w latach mtodziericzych Adriaan oraz jego starszy brat, Karel Frederik
(1829-1896), wykazywali duze zainteresowanie lokalng kultura (van den
Berg 1991: 117).

Starszy z rodzenstwa pasjonowat sie zwifaszcza zagadnieniami
etnolingwistycznymi — byt autorem wielu opracowan (miedzy innymi
podrecznika do nauki jezyka sundajskiego) oraz zbieraczem ludo-
wych opowiesci. Ze wzgledu na swojg obszerng wiedze w tej dzie-
dzinie zostat nawet mianowany przez kolonialne wtadze honorowym
doradca do spraw tubylczych. Obaj bracia utrzymywali przy tym bliskie
relacje z miejscowa ludnoscig oraz pracownikami swojej plantacji,
dbajac o ich dobrobyt i zapewniajgc im odpowiednie warunki miesz-
kaniowe (Lubis 1998: 137-142). W tym celu sfinansowali oni budowe
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w wiosce nowych tazni, sklepéw (Terwen 2003: 42), czy nawet meczetu
,»W stylu Azji Potudniowo-Wschodniej” (Taylor 2008: 325). Ponadto
chcac zapewni¢ im rozrywke w formie muzyki i tarica, zakupili zestaw
instrumentdw reprezentujacy typ sundajskiego gamelanu salendro,
nazwany Sari Oneng, na ktérym ich pracownicy mogli grywa¢ w wolnym
czasie (Terwen 2003: 43; Siswadi 2012). Zafascynowany sundajska
muzyka Adriaan Holle réwniez dotgczyt do orkiestry. Gra na gamelanie
przerodzita sie w jego zyciowa pasje, niekiedy nieco ucigzliwg dla jego
krewnych, o czym Swiadcza stowa kuzyna, E.J. Kerkhovena, ktéry tuz
po swoim przyjezdzie na Jawe w 1861 roku relacjonowat w jednym ze
swoich listdw do rodziny w kraju:

Prawie nie jestem juz w stanie pisa¢. Od czterech dni Adriaan zajety jest
uczeniem sie z muzykami gamelanu orkiestrmistrza regenta Sumen-
dangu' nowych utworéw. Odbywa sie to na frontowej werandzie od
godziny 8 rano do 12 w nocy. Od takiego zycia cztowiek straci zmysty.
Gamelan w oddali, cho¢ monotonny, jest przyjemny dla ucha, ale to, to
juz przesada... (van den Berg 1991: 117)

[Ik kan waarachtig haast niet meer schrijven. Sedert vier dagen is Adriaan
bezig om den orkestmeester van den regent van Soemedang zijn gam-
bellang spelers nieuwe stukken te leeren. Dit gebeurt in de voorgallerij
van ‘s morgens 8 tot ‘s nachts 12 uur. Hooren en zien vergaat U van dit
leven. Eene gambellang in de verte is, hoewel eentonig, wel aardig om te
horen, maar dit is te kras... ]

Jak wygladaty owe préby, mozna zobaczy< na jednej z zachowanych
fotografii wykonanych okoto 1862 roku przez Karela Frederika (Rycina 1).
Na zdjeciu widac jego brata ubranego w sundajski sarong, muzykujgcego
z pracownikami plantacji na wspominanej werandzie domu w Parakan
Salak (Terwen 2003: 42, 74). Adriaan Holle gra tu na rzezbionym w kosci

' Sumendang — miasto na Jawie Zachodniej o statusie stolicy regencji (kebupaten). W kolo-
nialnej Indonezji urzednicy stojacy na czele tych jednostek administracyjnych (bupati) wywodzili
sie z miejscowej ludnosci, niejednokrotnie z arystokracji. Dzieki uprzywilejowanej pozycji spo-
tecznej i ekonomicznej wielu z nich utrzymywato wiasne zespoty gamelanowe.
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stoniowej rebabie (Ross 2016: 98) - instrumencie powszechnie uzna-
wanym za najtrudniejszy technicznie sposrdd wszystkich instrumentéow
gamelanu, petigcym role melodycznego lidera orkiestry. Co wiecej,
Holender siedzi tu na krzesle, ,,zachowujac europejski status” (Cohen
2010: 234), podczas gdy miejscowi muzycy zasiadajg przy pozostatych
instrumentach gamelanu Sari Oneng w pozydji sila, czyli bezposrednio na
podtodze ze skrzyzowanymi nogami (,,po turecku”). Holle tym samym
wytamat sie z tradycyjnych regut, nakazujgcych cztonkom orkiestr game-
lanowych siadanie wtasnie w ten sposdb, co wizualnie ma podkreslac
ich réwny status w zespole. Nie wiadomo, czy zrobit to intencjonalnie,
niemniej — przy catej jego sympatii okazywanej krajowcom - fotografia
ta doskonale odzwierciedla spoteczng hierarchie kolonialnej Indonezji.
Przez swoich rodakéw Adriaan Holle postrzegany byt jako najwiekszy
autorytet w dziedzinie muzyki sundajskiej. Mimo ze sam, o ile mi
wiadomo, nie opublikowat Zzadnych artykutéw na ten temat, swoja
wiedzg oraz zebranymi materiatami dzielit sie z innymi badaczami, ktérzy
powotywali sie na jego opinie we wtasnych opracowaniach. Jak mozemy
dowiedzie¢ sie z prac wspdtczesnych niderlandzkich naukowcow,
Jana Willema Terwena oraz Henka Maka van Dijka, jedng z transkrypcji
autorstwa Hollego przedstawiajaca gendhing (utwdr gamelanowy)
zatytutowany Kebogiro miat postuzy¢ sie zafascynowany gamelanem
holenderski kompozytor Daniél de Lange (1841-1918) podczas wyktadu
na temat muzyki jawajskiej wygtoszonego w 1879 roku dla cztonkdéw
Aardrijkskundig Genootschap (Towarzystwa Geograficznego) w Arnhem
(Terwen 2003: 75; van Dijk 2007: 16). Zdaniem van Dijka, zapis sporza-
dzony przez Hollego mdégt stanowic pierwsza w historii transkrypcje
muzyki gamelanowej’. Inna z jego partytur dokumentujgca sundajski
gendhing o nieznanym tytule znalazta sie w obszernym aneksie nutowym
zatgczonym do opracowania De gamelan te Jogjdkartd, ktérego autorem
byt nadworny lekarz suttana Yogyakarty, Holender Isadc Groneman
* Autor najwyrazniej nie wzigt pod uwage wczesniejszych, fragmentarycznych préb notowa-

nia partii pojedynczych instrumentéw gamelanu, ktére odnalez¢ mozna w pracach brytyjskich
badaczy z poczatkdw XIX wieku — Johna Crawfurda i Sir Thomasa Stamforda Rafflesa.



60 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 7/2025

(1832-1912), i ktére opublikowano w roku 1890 w serii wydawanych
w Amsterdamie ,,Verhandelingen der Koninklijke Nederlandse Akademie
van Wetenschappen” (,,Traktatéw Krdlewskiej Niderlandzkiej Akademii
Sztuk i Nauk”) (Groneman 1890: 118-123). Rozprawa ta uznawana jest
za najbardziej kompletne studium na temat gamelanu napisane przez
europejskiego badacza przed czasami Jaapa Kunsta, a jej wydanie na rok
przed publikacjg zapowiadali w specjalnym raporcie dwajinni cztonkowie
akademii — Abraham Dirk Loman oraz Johannes Gerhardus Rijk Acquoy.
Jak mozemy dowiedziec sie z ich artykutu, transkrypcje Adriaana Hollego
(por. Rycina 2) powstaty juz po jego powrocie do Europy i spisane zostaty
przez niego z pamieci, przy czym w ich sporzadzeniu miat asystowad mu
wiasnie Loman, skoligacony z jego rodzing (Loman, Acquoy 1889: 203).
Poza wspomniang partyturg, Groneman w swojej pracy wielokrotnie
odwotywat sie do informacji przekazanych przez Hollego, miedzy innymi
omawiajac strukture sundajskich skal pelog i salendro oraz nomenkla-
ture ich poszczegdlnych stopni, jak rdwniez przedstawiajac instrumenty
tamtejszego gamelanu i ich lokalne nazewnictwo (Groneman 1890:
22-24, 35, 37-38).

Po smierci Adriaana Hollego w 1879 roku, gamelan Sari Oneng konty-
nuowat swojg dziatalnos¢. Kolejny zarzadca Parakan Salak, Gustav
Mundt, postanowit wystac zesp6t do Europy, gdzie swoimi wystepami
miat promowac produkty firmy na wielkich wystawach przemystowych.
Grupa zaprezentowata sie na Internationale Koloniale en Uitvoerhandel
Tentoonstelling (Miedzynarodowej Wystawie Kolonialno-Eksportowej)
w Amsterdamie w 1883 roku oraz na Wystawie Powszechnej w Paryzu
w 1889 roku, ktdra — jak sie pdzniej okazato - stanowita przetomowe
wydarzenie dla recepcji gamelanu na zachodzie (Martin 2021: 259-278).
Nie dosztoby do tego bez wczesniejszych, wieloletnich wysitkdw i zaan-
gazowaniaHollego, ktdrego z perspektywy czasuuznadtrzebazapioniera
bimuzykalnosci tamigcego dwczesne bariery spoteczne i rasowe. Mimo
ze sam byt cztonkiem elit pochodzgcym z bogatej, europejskiej rodziny
z licznymi koneksjami wsréd kolonialnego establishmentu, utrzymywat
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bliskie kontakty towarzyskie nie tylko z miejscowg ludnoscia, ale z przed-
stawicielamijej najubozszejwarstwy -z prostymirobotnikamii chtopami,
z ktérymi muzykowat, ryzykujac ostracyzm ze strony swoich rodakdws.

W stuzbie suttana i na,,Wyspie Demonéw” - Walter Spies i jego mu-
zyczne fascynacje

Mdwiac o spoteczno-rasowych granicach funkcjonujacych w systemie
kolonialnym, podkresli¢ trzeba, ze nie wszystkie z nich wprowadzane
byty z pozycji sity przez kolonizatordw. Rozmaite tabu uniemozliwiajgce
outsiderom udziat w okreslonych sytuacjach czy obserwacje niektdrych
zwyczajow, rytuatdw i ceremonii stanowity réwniez wazny element
kultur lokalnych. Dotyczyto to réwniez Jawy i tamtejszych dwordw -
kratondw, przez miejscowa ludnos¢ postrzeganych nie tylko jako centra
witadzy, ale i przestrzen sacrum. Przez wiele stuleci stanowity one raczej
zamkniete, hermetyczne srodowisko, zas obcowanie z dworskg sztuka,
w tym muzyka i taricem, byto przywilejem ograniczonego grona miesz-
kancéw dworu oraz ich gosci zapraszanych na najwazniejsze uroczy-
stosci. Sami artysci rekrutowani byli zwykle bezposrednio sposrdéd
krewnych wtadcy oraz przedstawicieli jego stuzby — tzw. abdi dalem.
Sytuacja ta zaczeta sie jednak zmienia¢ po powstaniu ksiecia Dipo-
negora zwanym tez Wojng Jawajska z lat 1825-1830. Po jego upadku,
jawajskie kratony utracity resztki swojej wiadzy politycznej. Aby zapo-
biec kolejnym zrywom miejscowej ludnosci, holenderscy kolonizatorzy
wymusili ich demobilizacje oraz otwarcie sie na zewnatrz (Suwito 2009:
6-11). Rownolegle jawajska arystokracja ulegata stopniowej europe-
izacji, adaptujac z kultury zachodniej jej atrakcyjne elementy, w tym
i muzyke, od poczatku XIX wieku coraz bardziej obecng w kolonii za
sprawa rozwijajacych sie instytucji europejskiego zycia muzycznego,
a pozniej réwniez fonografii i radiofonii. W 1899 roku dwczesny wtadca

3 0 przykrych tego konsekwencjach przekonat sie osobiscie jego brat, ktdry za bratanie sie
z miejscowymi stat sie ofiarg drwin i anonimowych, przesmiewczych artykutéw publikowanych
w 1872 roku na famach gazety ,,Java Bode” (Lubis 1998: 139).
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Surakarty, Pakubuwono X, postanowit sformowac¢ na swoim dworze
europejska orkiestre, zadanie to zlecajac holenderskiemu kompozyto-
rowi — Paulowi Seeligowi (1876-1945), ktdry objat posade jej kapelmi-
strza (van Dijk 2007: 156). Za jego przyktadem na poczatku 1924 roku
poszedt suttan Yogyakarty, Hamengkubuwono VIII powierzajgc taka
samg misje wdwczas jeszcze mato znanemu niemieckiemu malarzowi
i pianiscie amatorowi — Walterowi Spiesowi (1895-1942), ktéry w poszu-
kiwaniu nowych inspiracji twodrczych dotart az na Jawe. Podczas swoich
pierwszych miesiecy spedzonych w Indonezji Spies utrzymywat sie ze
sprzedazy swoich obrazdéw, a takze z gry na pianinie w klubie Sociéteit
de Vereeniging w Yogyakarcie, w ktérym spotykata sie kolonialna smie-
tanka miasta. Jeden z jej przedstawicieli — architekt Peter Sisten wykonu-
jacy zlecenia dla Hamengkubuwona VIII - polecit suttanowi kandydature
Spiesa do objecia kierownictwa orkiestry. Niemiecki artysta wywigzat sie
z tego zadania znakomicie w krotkim czasie tworzgc okoto czterdziesto-
osobowy zespét (van Dijk 2007: 99-101; Soejima 1998: 87-92). Orkiestra
miata w swoim repertuarze zaréwno muzyke klasyczng i wojskowa, jak
i popularne melodie taneczne oraz jazz (Parto 1982: 24-27, 29). Okres
swojej czteroletniej stuzby dla Hamengkubuwona VIII Walter Spies
wykorzystat takze do studidw nad muzyka dworskich gamelandw, ktdra
zachwycit sie jeszcze przed podjeciem pracy w kratonie. W jednym ze
swoich listdw relacjonowat: ,,Tutejsza muzyka! Na Boga, to cos cudow-
nego! Grana na instrumentach nigdy nie widzianych, melodie nigdy nie
styszane” (Soejima 1998: 89). Podejmujac badania nad gamelanem,
Walter Spies podazyt w slady Paula Seeliga, ktory w kratonie Surakarty
zajmowat sie dokumentowaniem dworskiego repertuaru, a ponadto
prawdopodobnie przyczynit sie takze do powstania systemu notacji
gamelanowej, znanego pod nazwa kepatihan (Martin 2021: 218). Mimo
swoich fascynacji karawitanem, ktéry wykorzystywat jako Zrddto inspi-
racji dla wiasnych kompozycji (gtéwnie utwordéw fortepianowych
i piesni), Seelig najprawdopodobniej nie grat na gamelanie (a przynaj-
mniej nie mamy zadnych przekazdw to potwierdzajgcych). Tymczasem
Walter Spies poznawat jawajska muzyke réwniez od strony praktycznej.
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Podczas swojej pracy dla suttana, niemiecki artysta przypuszczalnie
zostat zakwaterowany w rezydencji ksiecia Joyodipura (1878-1939)
(Parto 1982: 15; Surtihadi 2014: 36).

Jej wiasciciel byt szwagrem Hamengkubuwona VIII oraz cztowie-
kiem wielu talentdw - architektem, rzeZbiarzem, malarzem, muzykiem
i tancerzem oraz jednym z wyktadowcdéw Krido Bekso Wiromo - przy-
patacowej szkoty artystycznej otwartej w 1918 roku, w ktodrej klasycz-
nego tanca jawajskiego oraz karawitanu mogty sie uczy¢ takze osoby
spoza dworu (Fibiona, Lestari 2017: 126-129)%. Joyodipuro byt takze
bliskim wspdtpracownikiem i jednym z gtdwnych informatoréw Jaapa
Kunsta, na ktdérego ojciec etnomuzykologii wielokrotnie sie powotywat
na kartach Toonkunst van Java. Ksigze, ktory w swojej rezydencji utrzy-
mywat wtasng orkiestre gamelanowg, zostat tez nauczycielem Waltera
Spiesa. Niemiec okazat sie bardzo pojetnym uczniem. Poczatkowo grat
na metalofonie saron, od ktérego nauke rozpoczyna wiekszos¢ adeptéw
karawitanu, po czym opanowat gre na zestawie gongdw horyzontalnych
bonang i wreszcie — na ksylofonie gambang. Spies wykazywat sie na tyle
duza biegtoscia, ze zaczat wystepowac w zespole towarzyszgcym przed-
stawieniom teatru cieni wayang kulit> (van Dijk 2007: 101; Fibiona, Lestari
2017: 132-133; Parto 1982: 15; Surtihadi 2014: 36; ,,De Locomotief” 1925a:
1;1925b: 1). Prawdopodobnie za posrednictwem swojego mistrza poznat
tez austriacka kompozytorke, Sieglinde Hofland z d. Leber (1881-1960),
znan3 pod pseudonimem Linda Bandara, urodzong i wychowana na
Jawie, z ktdrej kultura sie gteboko identyfikowata. Jak zauwazyt badacz
jej tworczosci Klaus Kuiper, Linda Bandara byta najprawdopodobniej
pierwszg zachodnig kompozytorka wykorzystujacg w swoich utworach

4 Z nowej mozliwosci nauki dworskich sztuk performatywnych (do ktdérych dostep dotad byt
bardzo reglamentowany) skorzystali nie tylko Jawajczycy, ale tez wielu obcokrajowcéw, w tym
grono popularnych amerykariskich ,,tancerek egzotycznych”, takich jak Claire Holt (1901-1970),
Russell Meriwether Hughes alias La Meri (1898-1988) czy Xenia Zarina alias Jane Zimmerman
(1905-1967) (Martin 2021: 239-244).

> Akompaniowanie przedstawieniom wayang kulit wymaga od muzykdw nie tylko duzego
wyczucia na wszelkie sygnaty kierowane do orkiestry przez prowadzacego spektakl lalkarza
i narratora (dhalanga), ale i znajomosci obszernego repertuaru.
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instrumentarium gamelanu (Kuiper 2012: 87), a takze jedna z pionierek
zachodnich badarn nad gamelanem, ktéra w 1910 roku na tamach ,,Die
Musik” opublikowata swdj pierwszy artykut poswiecony zagadnieniom
karawitanu (Kuiper 2012: 91, 106). W tamtym okresie prowadzita ona
kwerende poswiecong muzyce gamelanowej mniejszego z dwordw
Yogyakarty - ksigzecego Pakualamanu. Waltera Spiesa i jego nowa
znajoma potaczyta wspdlna pasja. Razem z Bandarg zaczat on regularnie
odwiedzad patac Pakualaman, gdzie wspdlnie zbierali repertuar tamtej-
szych orkiestr (Kuiper 2012: 105-112). Tak jak kilkadziesiat lat wczesniej
Adriaan Holle, spisywali oni utwory w formie partytur, ktérych dokumen-
tacyjna wartos¢ doceniat Jaap Kunst (Soejima 1998: 94-95). Pozyskany
w ten sposdb materiat Spies i Bandara wykorzystywali miedzy innymi do
tworzenia transkypcji i aranzacji fortepianowych jawajskich gendhingéw
(Kuiper 2012: 109, 120-121). Niestety, zbiory te nigdy nie zostaty opubliko-
wane, co wynikato by¢ moze z samokrytycyzmu Spiesa. Wiekszos¢ z nich
zagineta (Soejima 1998: 95; van Dijk 2007: 102).

W 1927 roku Walter Spies opuscit Yogyakarte i osiadt w wiosce Ubud
na Bali, gdzie jako malarz prymitywista zyskat Swiatowa stawe, stajac sie
jedng z najbardziej prominentnych postaci kregdw artystycznych Holen-
derskich Indii Wschodnich. Mimo ze mieszkajac na ,,rajskiej wyspie”,
skoncentrowat sie na malarstwie, to nie porzucit swoich zainteresowan
lokalnymi sztukami scenicznymi, co zaowocowato miedzy innymi opubili-
kowang w 1938 roku wraz z Beryl de Zoete gtosng pracg Dance and Drama
in Bali. Podobnie jak wczesniej na Jawie, tak i tu utrzymywat bliskie relacje
z miejscowymi artystami. Jednym z jego wspotpracownikdw byt balijski
tancerzichoreograf | Wayan Limbak, z ktérym Spies miat stworzy¢ taniec
kecak. Jego pokazy organizowane w swiatyniach Uluwatu, Tanah Lot
i innych malowniczych zakatkach wyspy stanowig dzis jedna z najwiek-
szych atrakgcji turystycznych wyspy. Czesto reklamowany jako element
kultury ,,starozytnego” Bali, kecak w istocie powstat na potrzeby filmu
dokumentalnego Insel der Ddmonen w rezyserii Friedricha Dalsheima
(Rycina 3 i 4). Podczas pobytu niemieckiej ekipy filmowej na Bali na
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przetomie 1930 i 1931 roku, Walter Spies zatrudniony zostat jako jej prze-
wodnik oraz konsultant do spraw artystycznych i etnograficznych, odpo-
wiedzialny miedzy innymi za przygotowanie scen tanecznych, w ktdrych
obok fragmentdw taricdw legong, baris i barong przedstawiono réwniez
finatowy kecak opracowany na bazie dawnych, transowych tancéw
sanghyang, pierwotnie wykonywanych podczas obrzedéw puryfikacyj-
nych, do ktdrego wykonania zaangazowano mieszkaricow wsi Bedulu.
Mimo ze dzieto Dalsheima odniosto sukces, Spies nie byt do korica
zadowolony z efektdw, a to z uwagi na zty dobdr muzyki gamelanowej
dodanej na etapie postprodukcji do filmu nagrywanego jeszcze w tech-
nologii kina niemego (Stepputat 2010: 268-280).

Wspotpraca z ekipg Dalsheima byta dla Spiesa nie pierwszym tego typu
doswiadczeniem. W potowie 1928 roku zaangazowano go jako asystenta
ekipy dzwiekowcdéw wytwdrni Odeon realizujgcej wdwczas nagrania
muzyki balijskiej na potrzeby serii ,,Musik des Orients” Ericha von Horn-
bostela. Dzieki koneksjom Spiesa wsrdd miejscowych artystéw i bazujac
na jego rekomendacjach zarejestrowano 98 przyktaddw muzycznych,
z ktdrych piec ostatecznie opublikowano w 1931 roku w ramach serii
Hornbostela, catos¢ natomiast wydano na rynku indonezyjskim (Oja
2004: 62; Juniarta 2016).

Mieszkajac na Bali, Walter Spies zapewne nadal studiowat miejscowa
muzyke od strony praktycznej. W swoim domu w Ubud posiadat dwa
zestawy gamelanu balijskiego: gamelan angkung oraz gamelan gong (van
Dijk 2007: 101). Wzorem swoich wczesniejszych jawajskich doswiadczen
kontynuowat rdwniez préby kompozytorskie. Wspierat go w tym Colin
McPhee (1900-1964), ktérego utwdr Tabuh-Tabuhan: Toccata for Orche-
stra z 1936 roku stanowi jednag z najwczesniejszych préb przetozenia
brzmienia gamelanu balijskiego na jezyk zachodniej orkiestry symfo-
nicznej. Wraz ze swoim przyjacielem Spies sporzadzat transkrypcje
miejscowego repertuaru, aranzujac je nastepnie na dwa fortepiany.
Niemiecko-kanadyjski duet zaprezentowat swoje opracowania w 1937
roku podczas Kongresu Balijskiego, a takze na koncercie w europejskim
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klubie Sociéteit de Harmonie w Denpasar (Oja 2004: 72, 123-125; ,,Alge-
meen Handelsblad” 1937: 3).

Kariere Waltera Spiesa brutalnie przerwat wybuch Il wojny swiatowe;j.
Po agresji hitlerowskich Niemiec na Niderlandy jako obywatel wrogiego
kraju zostat internowany przez holenderskie wtadze. W 1942 roku znalazt
sie w grupie wieznidw transportowanych na Cejlon, ktdérych statek zostat
zbombardowany przez lotnictwo japoriskie. Wiekszos¢ oséb zamknietych
pod poktadem, w tym Spies, nie przezyfa katastrofy (Soejima 1998: 98;
Green 2002: 114).

Pod skrzydtami Jaapa Kunsta - Bernard lJzerdraat i gamelan Babar Lajar

Okotomuzyczna dziatalnos¢ Waltera Spiesa wymiernie przyczynita sie do
rozwoju etnomuzykologicznych badan nad jawajskim i balijskim game-
lanem. Z rezultatow jego kwerendy korzystali zaréwno Erich von Hornbo-
stel, jak i Jaap Kunst, ktéry w swoich pracach wielokrotnie powotywat sie
na jego opinie i ktéry podczas swojego pobytu w Indonezji utrzymywat
ze Spiesem bliskie kontakty. Po powrocie do Niderlanddw w 1934 roku,
ojciec etnomuzykologii objat stanowisko kustosza w Koloniaal Instituut
w Amsterdamie. Tam tez organizowat cykl koncertédw popularyzujacych
muzyke i taniec Indonezji, ktére odbywaty sie rowniez pod niemiecka
okupacja. Wsrdd wykonawcdw, ktdrzy prezentowali sie na tamtejszej
scenie, znalezli sie miedzy innymi grajacy na gamelanie jawajscy pracow-
nicy linii zeglugowych Stoomvaart Maatschappij Nederland oraz zespdt
Ardjoeno ztozony z indonezyjskich studentdw ksztatcacych sie w Nider-
landach. Na jeden z ich wspdlnych wystepdw trafit pdzZniejszy student
Kunsta i etnomuzykolog, wéwczas jeszcze nastoletni Bernard IJzerdraat
(1926-1986) z Haarlemu, ktdry wczesniej stracit ojca — bojownika ruchu
oporu rozstrzelanego przez hitlerowcéw. Gamelan zrobit na nim na tyle
duze wrazenie, ze po koncercie postanowit zatozy¢ wraz z grupg znajo-
mych z rodzinnego miasta zespdt muzyczny, ktdéry z wykorzystaniem
instrumentdw zachodnich, miedzy innymi akordeonu, gitar i bebndw,
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odtwarzat transkrybowane i aranzowane przez niego utwory game-
lanowe. W rozwijaniu tej pasji zaczat wspiera¢ go sam Kunst, udostep-
niajgc lJzerdraatowi rozmaite publikacje na temat gamelanu oraz
nagrania, na ktérych mtodzi muzycy mogli sie wzorowac, prébujac na
swoj sposob interpretowac jawajski karawitan. Wkrdétce jednak ambicje
nastoletnich artystow zaczety siega¢ wyzej — postanowili zbudowac
sobie wtasny gamelan, w czym z narazeniem zycia pomogt im Kunst.
W warunkachrekwizycjimetalinapotrzeby wojenne przemycitze zbiorow
muzealnych zabytkowa spizowa armate z czaséw Kompanii Wschodnio-
indyjskiej, ktdra po przetopieniu postuzyta jako materiat do produkgji
gongow. Zestaw instrumentdéw wzorowanych na gamelanie z Koloniaal
Instituut zostat zbudowany w petnej konspiracji i réwniez w podziemiu
odbyty sie pierwsze koncerty z jego wykorzystaniem. Zespdt 1Jzerdraata
przyjat wéwczas nazwe Babar Lajar (Rycina 5) zapozyczong od tytutu
jednego z jawajskich gendhingéw, oznaczajgcego dostownie rozsta-
wianie zagli, stajgc sie pierwsza w historii orkiestrag gamelanowa ztozona
z samych Europejczykéw (Mendonca 2011: 59-61). Po zakoriczeniu wojny
grupa kontynuowata swoja dziatalnos¢, koncertujac w krajui za granica -
miedzy innymi we Francji, Niemczech i Wielkiej Brytanii. Niejednokrotnie
wspdtpracowata z indonezyjskimi artystami, posrdd ktdrych znalezli sie
tacy jawajscy tancerze, jak Raden Mas Pakun i Raden Mas Jodjana (obaj
zwigzani z rodzing suttana Yogyakarty), Suhendro Sosro Sawarno, stynny
Indra Kamajoyo z Banyumas, | Gusti Gde Oke Djlantik z Bali oraz jawajska
Spiewaczka Nji Raden Poerwasari. Prezentacje artystyczne czesto pota-
czone byty z prelekcjami wygtaszanymi przez Jaapa Kunsta, a pdzniej
rowniez jego studenta, Bernarda lJzerdraata. Lider Babar Lajar zaan-
gazowat sie takze w inne inicjatywy o charakterze popularyzatorskim
- organizowat warsztaty gamelanu dla mtodziezy i prowadzit audycje
radiowag poswiecong muzyce jawajskiej. Jednymi z najciekawszych
i najbardziej innowacyjnych przedsiewzie¢ byto napisanie przez Kunsta
anglojezycznej bajki muzycznej pod tytutem Begdja, the Gamelan-boy:
A story of the Isle of Java oraz nagranie jej we wspdtpracy z Babar Lajar
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(Rycina 6). Utwoér wydany na ptycie w 1953 roku przez wytwdrnie Philips
utrzymany jest w formie stuchowiska, w ktérym kolejne przygody tytu-
towego bohatera (jako lektor wystepuje sam ojciec etnomuzykologii)
stajg sie pretekstem do prezentacji brzmienia poszczegdlnych instru-
mentow gamelanu oraz kolejnych utwordw granych przez Babar Lajar,
jak réowniez do omawiania wybranych zagadnieri zwigzanych z muzyka
i kulturg Jawy. Narracje Jaapa Kunsta uzupetniajg opisy, transkrypcje
skal gamelanowych i ilustracje zamieszczone na oktadce ptyty (Martin
2021: 325-331). Co ciekawe, orkiestra Babar Lajar przedstawiona jest tam
jako study group. Podobnego terminu (performance-study groups) uzyt
pOzniej Mantle Hood w odniesieniu do zespotdw warsztatowych dziata-
jacych na Uniwersytecie Kalifornijskim (Hood 1960: 55-56). Amerykanin
doskonale znat IJzerdraata i jego dziatalnos¢ — obaj studiowali w tym
samym czasie u Jaapa Kunsta. Hood bywat na koncertach Babar Lajar,
we wstepie do swojej dysertacji podziekowat zas koledze ze studenc-
kiej tawy za ,,cierpliwy instruktaz na temat technik gry na instrumentach
gamelanu i zawitosci jawajskiego rytmu oraz jego objasnienia dotyczace
tanca” (Hood 1954: VII). Najprawdopodobniej to wtasnie Bernard IJze-
draat oraz Babar Lajar stanowili dla niego bezposrednia inspiracje do
sformutowania koncepcji bimuzykalnosci oraz programdw nauczania
muzyki pozaeuropejskiej w UCLA.

Zatozona przez lJzerdraata orkiestra utorowata droge wielu kolejnym
zespotom gamelanowym dziatajgcym na zachodzie. Grupa Babar Lajar
byta aktywna do potowy lat piecdziesiatych, kiedy to jej lider przedsie-
wzigt kolejng podrdz do Indonezji, do ktdrej po raz pierwszy przybyt
w 1950 roku, aby rozwija¢ swoje umiejetnosci pod okiem jawajskich
mistrzOw. Tym razem jednak postanowit osiedlic sie tam na state,
kontynuujgc naukowa i artystyczng kariere pod jawajskim nazwiskiem
Suryabrata (Martin 2021: 327, 332; Mendonca 2011: 64, 80). W 1966 roku
przyjat nawet indonezyjskie obywatelstwo, co dobitnie swiadczy o tym,
jak bardzo utozsamiat sie z kultura tego kraju i jego muzyka, ktdra — jak
napisat Jaap Kunst - ,,stata sie wtasng, naturalng mowa jego serca”
(Kunst 1973: XV).
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Podsumowanie

Postacie, takie jak Adriaan Holle, Walter Spies i Bernard IJzerdraat,
przecieraty szlaki bimuzykalnosci, nie tylko przygotowujac grunt pod
metodologiczny zwrot w etnomuzykologii kultur pozaeuropejskich, ale
zupetie zmieniajac tez postrzeganie ,,obcych” w zachodniej nauce.
W pierwszych opracowaniach na temat gamelanu z poczatku XIX wieku,
a scislej w pracach badaczy zwigzanych z Brytyjska Kompanig Wschod-
nioindyjska — Johna Crawfurda i Sir Thomasa Stamforda Rafflesa, trak-
towani sg oni przedmiotowo, stanowigc wytgcznie grupe anonimowych
,»tubylcdw” opisywanych z pozycji biernego obserwatora, niespecjalnie
angazujgcego sie w dialog z miejscowymi. Jednak wraz z uptywem lat
opisywani Indonezyjczycy nabierali podmiotowosci. Pod koniec XIX
wieku, a przede wszystkim w pracach Jaapa Kunsta z czaséw dwudzie-
stolecia miedzywojennego, ,,0bcy” stajg sie juz cennymi informatorami
znanymi z imienia i nazwiska, a niekiedy nawet partnerami w badaniach.
Mimo bliskich relacji z wieloma jawajskimi muzykami, sam Kunst jednak
nie grat na gamelanie. Mozna spekulowa¢, co go przed tym hamowato,
niemniej najbardziej racjonalng przyczyng wydaje sie okolicznos¢, iz
do Indonezji trafit przeciez nie z powodu swoich muzycznych zaintere-
sowan, ale ze wzgledu na prawniczg posade w administracji Holender-
skich Indii Wschodnich. Sam, bedac czescig kolonialnego aparatu, nie
chciat lub nie zdotat przetamad dwczesnych konwenansdéw. Na prze-
kroczenie owych barier mdégt natomiast pozwoli¢ sobie wspodtczesny
mu Walter Spies, wiodacy zywot wolnego artysty, czy jego uczniowie
dziatajacy juz w warunkach powojennej dekolonizacji, kiedy tego typu
ograniczenia przestaty krepowac zachodnich badaczy. Przejscie ,,od
teoretyka do praktyka” byto zatem kolejnym, waznym krokiem dialogu
miedzykulturowego i uznania autorytetu ,,obcego” jako artysty, mistrza
i nauczyciela, bez czego trudno bytoby wyobrazi¢ sobie wspdtczesng
etnomuzykologie.
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Rycina 1. Gamelan Sari Oneng na werandzie
domu w Parakan Salak. Pierwszy z prawej: Ad-
riaan Holle grajacy na rebabie (Ross 2016: 98).

118 DE GAMELAN TE JOGJAKARTA.
BIULAGE D.

De hoofdpartijen uit de schets der partituur van de Heeren A. HouLe en
. D. Losa~. (Zie pag. 13, 16 en 23).
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Rycina 2. Fragment transkrypcji autorstwa Ad-
riaana Hollego zamieszczonej w pracy De Game-
lan te Jogjdkartd Isadca Gronemana.
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Rycina 3. Reklama prasowa projekcji filmu Insel der Damonen w gaze-
cie ,,Soerabaijasch Handelsblad” (26.08.1933).

Rycina 4. Kadr z filmu Insel der Ddmonen przedstawiajacy tancerzy ke-
cak (Stiftung Deutsche Kinemathek).
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Rycina 5. Fotografia zespotu Babar Lajar opublikowana w gazecie

,,lJmuider Courant” (07.09.1946).

Tylna oktadka ptyty Begdja

the Isle of Java (discogs.com).
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SUMMARY

From Theorist to Practicioner — on Breaking Racial Taboos and Metho-
dological Barriers in Western Research on Gamelan

The article explores the evolution of Western ethnomusicological
approaches to Indonesian gamelan, focusing on the shift from purely
theoretical study to active musical practice (‘bi-musicality’). It traces
this methodological transformation through the lives and work of three
pioneering figures: Adriaan Holle (1832-1879), a Dutch tea planter who
joined a Sundanese gamelan, transcribing and sharing repertoire; Walter
Spies (1895-1942), a German artist in Java and Bali who studied and
performed gamelan with court musicians and collaborated in documen-
tation and arrangement; and Bernard lJzerdraat (1926-1986), Kunst’s
student who founded Babar Lajar, the first European gamelan ensemble
that influenced Mantle Hood’s formalization of bi-musicality at UCLA.

Their careers illustrate how crossing from theory into practice not
only advanced ethnomusicological method but also transformed the
perception of the ‘Other’ from a passive subject of study to an acknow-
ledged artistic authority and collaborator. This shift, accelerated by post-
-war decolonization, laid the groundwork for contemporary intercultural
dialogue in ethnomusicology.

Keywords: bi-musicality, gamelan practice, ethnomusicological research,
Indonesia, colonialism.



