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Tradycja gry na heligonkach w Matopolsce
i jej odrodzenie na przetomie XX i XXI wieku

Wstep

Heligonka, jako instrument muzyczny, wpisany w krajobraz dzwiekowy
Matopolski, zastuguje na szczegdlng uwage ze strony etnomuzykologii.
Wynika to z faktu, Zze ta ,,czarodziejska skrzynka”, dw ,,maty instrument
o wielkim sercu” bardzo szybko zyskat popularnos¢ wsrdéd ludnosci wiej-
skiej Matopolski w koricu XIX wieku, a jej charakterystyczne brzmienie
przez kolejne dekady towarzyszyto wielu uroczystosciom i wydarzeniom
spotecznym, stanowigc nieodtgczny element lokalnych tradycji muzycz-
nych. Ale nie s3 to jedyne powody, dla ktdrych warto sie nad tym instru-
mentem pochyli¢ — oto ostatnie dekady sg czasem wielkiego powrotu
popularnosci tego instrumentu w Matopolsce. Jest to wiec réwniez
interesujgce zagadnienie, ktére wymaga omdwienia oraz interpretacji.
Tymczasem w polskiej etnomuzykologii dotychczas powstaty tylko dwie
publikacje o charakterze wprowadzajagcym w zagadnienie (Nowak 2017;
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2021). Dlatego tez niniejszy artykut ma za zadanie omdwienie problema-
tyki obecnosci heligonki w tradycjach muzycznych konkretnie obszaru
Matopolski, uszczegdtowienie jej oraz rozwiniecie kwestii przywro-
cenia instrumentu do praktyki wykonawczej w XXI wieku. W tekscie
wykorzystano materiaty z wtasnych badan terenowych oraz informacje
pozyskane podczas bardzo wielu rozmdéw z muzykami grajagcymi na
heligonkach - zaréwno sformalizowanych, jak i nieformalnych - ktére
byty prowadzone od roku 2000 (w przypadku Michata Pastucha) i roku
2016 (w przypadku Tomasza Nowaka). Wazna role odgrywaja réwniez
obserwacje autoréw z réznych przegladdw i festiwali folklorystycznych,
na czele z Konkursem Heligonistéw Wojewddztwa Matopolskiego,
w ktdrym uczestniczg jako jurorzy.

Heligonka i jej specyfika

Heligonka, nazywana w Matopolsce takze guzikdwka lub harmonig,
jest instrumentem, w ktérym Zrédtem dzwieku s3 szlifowane stalowe
lub mosiezne jezyczki przelotowe, spetniajgce takg samg role jak meta-
lowe jezyczki w harmonijce ustnej i drumli, trzcinowe lub stomkowe
w piskawkach stroikowych, a nawet wykorzystywany do gry listek
czy zdzbto trawy. Jednak genetycznie heligonka jest bezposrednio
zwigzana z harmoniami wiederiskimi, na co wskazuje fakt, ze pierwsi
budowniczowie tych instrumentdw muzycznych byli czesto uczniami
budowniczych harmonii wiederiskich (Fickerova 1984: 22). Zreszta wiek-
szos¢ rozwigzan konstrukcyjnych jest wspdlnych dla obu instrumentdw.
Osobliwoscig heligonek jest obecnos¢ dzwiecznych i nisko strojonych
baséw heligonowych (niem. Helikonbdsse), nasladujgcych brzmienie
rozpowszechnianego od 1849 roku przez wiedenczyka Ignacego
Stowassera helikonu (Sachs 1990: 406). Jezyczki baséw helikonowych
s3 wyjatkowo szerokie i dtugie (same szczeliny osiggaja 7,5-8 mm szero-
kosci i 53—-70 mm dtugosci), dzieki czemu brzmia o oktawe nizej niz basy
harmonii wiedenskich (oktawa kontra: A1 = 55 Hz, G1 = 49 Hz, F1 = 43,65
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Hz, Es1 = 41,20 Hz, D1 = 36 Hz, lub nawet C1 = 32,70 Hz). Siegniecie po
tak niskie brzmienia wymagato od konstruktoréw osadzenia jezyczkdw
w masywnych i mocnych duraluminiowych ramkach (w najstarszych
instrumentach rama miata wymiary: 13 x 50 x 95 mm), oraz specjalnie
skonstruowanych gtosnicach jodtowych'. Jodta bowiem zapewniata
dobry rezonans niskich dzwiekdw, a jednoczesnie byta wystarczajgco
wytrzymata, odporna na wilgoc i tatwa w obrdbce. Nic wiec dziwnego,
ze budownictwo tych instrumentéw czesto wystepowato w regionach,
w ktdérych drewno jodtowe byto powszechnie dostepne. Dodatkowy
element, ktéry miat wspomdc propagacje nisko brzmigcych baséw
helikonowych stanowity tez okragte otwory w gtosnicach, wykoriczone
metalowymi pierscieniami, przypominajgcymi miniaturowe czary dzwie-
kowe instrumentdw detych, co rowniez nawigzywato do helikonéw
(Ryciny 1i 2).

W tym miejscu nalezy stwierdzi¢, ze tak skonstruowane heligonki byty
bardzo podobne do harmonii styryjskich. Zresztg czesto obydwa typy
instrumentdw uwazane s3 wrecz za tozsame, przy czym heligonki uznaje
sie nierzadko za pdzniejsza odmiane harmonii styryjskich®. Jednakze
wobec faktu, Ze niemal wszyscy wczesni budowniczowie instrumentéw
ze stroikami helikonowymi budowali wczesniej harmonie wiederiskie,
a do naszych czaséw nie przetrwaty dziewietnastowieczne rejestry
wyprodukowanych instrumentdw, to stwierdzenia takie nalezy uznad
za nieugruntowane zréodtowo. Co wiecej — do dzi$ nie udato sie jedno-
znacznie odpowiedzie¢ na pytania, gdzie i kiedy nastgpit wynalazek
baséw helikonowych oraz gdzie i kiedy wybudowano pierwszy instru-
ment, majgcy cechy heligonki i harmonii styryjskiej.

Najstarsze znane nam heligonki byty jednorzedowymi harmoniami
diatonicznymi z uktadem 11 guzikdw po stronie melodycznej oraz 4 po
stronie basowej i pod wzgledem zakresu i uktadu dzwiekdw najbardziej
przypominaty harmonijki ustne. Heligonki byty mate i poreczne takze

' https://de.wikipedia.org/wiki/Helikonstimmplatten (dostep: 16.06.2025).
? Zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Steirische_Harmonika (dostep: 18.06.2025).
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dzieki zmniejszonejliczbie podwdjnych stroikdw w gtosnicach w zwigzku
z bisonorycznoscia klawiszy. Ten podwdjny uktad stroikdw byt bardzo
wazny podczas gry, poniewaz wysokos¢ dzwieku zalezata od kierunku
otwierania miecha. Jednorzedowe harmonie miaty bardzo ograniczone
mozliwosci — potencjalne grania odbywaty sie w jednej tonacji. Poja-
wienie sie dwurzedowych instrumentdw bardzo wzbogacito palete
dzwiekowa oraz rozszerzyto mozliwosci tonacyjne, zachowujac przy
tym ciggle diatoniczny uktad dzwiekéw. Na tzw. dwurzedéwkach mozna
byto bowiem zagra¢ w dwdch tonacjach durowych i jednej molowej.
Wiasnie dlatego dwurzedowe heligonki zyskaty najwieksza popular-
nos¢, wystepujac w réznych wariantach tonacyjnych, a ich strdj rézni sie
w zaleznosci od regionu (Rycina 3).

Najbardziej popularne byty harmonie w strojach F, D i Es. Na przyktad
w stroju F mozna byto grac — uzywajac akordéw toniki, subdominanty
i dominanty — w tonacjach F-dur i C-dur oraz w jedynej molowej tonac;i
d-moll, gdzie do dyspozycji grajacy miat tylko tonike i dominante. Iden-
tycznie to wygladato w tonacji B-dur z akordami toniki i dominanty, przy
ograniczonych mozliwosciach w prawej rece (w czesci melodycznej,
gdzie muzyk dysponowat tylko kilkoma dzwiekami). W dwurzedowych
heligonkach wystepowat tylko jeden dZzwiek w drugim rzedzie (C), na
ktory nie miat wptywu kierunek otwierania miechu. Wsrédd muzykdw ten
uktad dzwiekowy z jednym podwdjnym C byt nazywany ,,stojakiem” lub
,,stupkiem” (budowniczowie uzywali wobec niego niemieckiego okre-
Slenia Gleichton). Do gry zespotowej z instrumentami smyczkowymi,
takimi jak skrzypce i basy, byty wykorzystywane heligonki w stroju D,
z kolei do instrumentéw detych (klarnety, trabki) — w stroju Es3. Ale
najbardziej popularny byt strdj F, ktéry najlepiej odpowiadat rejestrowi
Spiewu — szczegdlnie meskiego — stosowanemu do potowy XX wieku.

3 W przypadku wystepowania w kapeli (tzw. muzyce) zaréwno instrumentéw smyczkowych,
jak i detych oraz heligonki tonacja zalezata w znacznej mierze od osobowosci prymisty, jak tez
umiejetnosci technicznych poszczegdinych muzykantéw. Na ogét jednak w Matopolsce zauwa-
zamy, ze w tego typu zespotach muzycznych repertuar wykonuje sie w tonacji Es-dur (rzadziej
B-dur) lub c-moll.
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Pierwszym uzytkownikiem heligonek stata sie wiec wiejska kawalerka
(mezczyzni niezamezni i podrostki), za ktdrej przyktadem heligonka byta
coraz chetniej przyjmowana takze przez inne grupy spoteczne wsi.

Heligonka w Matopolsce w pierwszej potowie XX wieku

Poczatki obecnosci heligonki w Matopolsce siegajg korica XIX wieku.
Pierwsze guzikéwki trafity tu wraz z powracajacymi z wojska austriac-
kiego mezczyznami(Rycina 4) - w zaborze austriackim stuzba wojskowa
byta bowiem wtedy obowigzkowa. Swoja popularnos¢ wsréd kawa-
lerki heligonka zawdzieczata prostocie konstrukcji — najpierw byty
to harmonie jednorzedowe, a dopiero pdzniej dwurzedowe - oraz
mozliwosciom melodycznym, ktdre doskonale wpisywaty sie w reper-
tuar muzyczny wsi matopolskich. Heligonki zaczety wiec towarzyszy¢
wszelkim spotkaniom kawalerki i zwyczajom dorocznym, kultywo-
wanym przez mtodych mezczyzn (koledowanie — z gwiazda, z Herodem,
z niedZzwiedziem, z turoniem, z szopka; draby, zapusty, pucheroki,
koniarze itp.), instrumenty te bowiem radzity sobie o wiele lepiej z trud-
nymi warunkami atmosferecznymi (mrozne zimy, deszczowe wiosny,
wilgotne wieczory), niz skrzypce i basy. Nowymi instrumentami szybko
zainteresowali sie takze lokalni muzycy, ktérzy zauwazyli, ze pozwalaja
one ogra¢ w pojedynke potancdwki odbywane po domach, muzyki po
skubaczkach, a nawet wesela organizowane w rodzinach mniej zamoz-
nych gospodarzy (Rycina 5). Z tego powodu heligonisci zaczeli stanowic
konkurencje wobec funkcjonujacych jeszcze tu i dwdzie dudziarzy oraz
stabszych skrzypkdéw, praktykujgcych wytacznie podczas drugorzed-
nych sytuacji tanecznych. Z czasem zauwazono, ze heligonki dzieki
swojej duzej stopliwosci brzmienia moga gra¢ podczas wesel zaréwno
w sktadzie zespotédw smyczkowych (gtédwnie heligonki w stroju D), jak
i zespotéw detych (gtéwnie w stroju Es) nie tylko zastepujac braku-
jacych muzykdw, ale wrecz wzbogacajgc sktad muzyk. Byt to kolejny
czynnik, ktéry wptynat na niezwykta popularnos¢ heligonki w drugiej
¢wierci XX wieku.
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Poczatkowo w Matopolsce pojawiaty sie pojedyncze heligonki z warsz-
tatéw Antonina i Josefa Hlavacka w Lounach (Rycina 6), a z czasem tez
instrumenty Konstantina Stibica* czy Josefa Kebrdlegos (Rycina 7). Jednak
najbardziej popularne oraz tansze od czeskich i stowackich instrumentéw
byty heligonki niemieckiej marki Hohner (Rycina 8). Wsréd muzykantéw
powiatu brzeskiego - jak pokazaty wywiady terenowe — wiekszos¢ grata
witasnie na hohnerkach®. Podobnie zreszta byto w wielu innych miej-
scach. Do najbardziej pozadanych i kosztownych instrumentdw nalezaty
jednak heligonki pochodzace z czeskich manufaktur rodziny Hlavackéw
z miejscowosci Louny i Horovice. Byty to instrumenty wytwarzane
recznie, bogato zdobione, cechujgce sie niezwykle bogatym brzmieniem,
zwilaszcza od strony basowej: miesiste, gtebokie brzmienie zawdzieczaty
one wykorzystaniu podwadjnych, strojonych w oktawe pidr — basowego
i barytonowego. Od strony melodycznej — wyrdzniaty sie charaktery-
stycznym mussettem. Heligonki Hlavacka eksportowano do Niemiec,
Austrii, Polski i na Wegry.

Czy kazdego byto stac na kupno takiego instrumentu? W trakcie badan
terenowych respondenci wskazywali, ze koszt takiej heligonki wynosit
rownowartosc¢ krowy, tyle samo kosztowaty na przyktad korale. Czasem
wymieniato sie korale na heligonke, ale musiaty mie¢ co najmniej dwa
sznury. Cena byta wiec dos¢ wygdérowana. Niemniej decydowano sie na
zakup, liczac na to, ze nawet drobna praktyka muzyczna moze pozwoli¢
na zwrot poniesionych kosztédw. Sam instrument postrzegano wiec jako
aktywo, ktére w dodatku w kazdej chwili mozna bedzie spieniezyc.

Kto najczesciej grywat na heligonkach? Byli to gtéwnie muzykanci
amatorzy - zotnierze, weterani, wiejscy wyrobnicy, matomiasteczkowi
robotnicy i czeladnicy, kawalerka. Rzadziej natomiast na instrumentach
tych graty osoby z przygotowaniem muzycznym. Wyksztatceni muzycy

4 Takze: Stibitza, Stiebitza, Stibitza; ur. w miejscowosci Mlada Vozice w 1885 roku, zm. w 1964
roku w Ceskich Budé&jovicach (Bicek 2015: 15-34).

5> https://www.delicia.cz/historie-znacky-delicia/ (dostep: 08.10.2020).

® W trakcie badari udato sie odnalez¢ kilka starych instrumentdw, w tym trzy jednorzeddéweki.
Jedna z tych heligonek jest obecnie w renowacji ze wzgledu na zty stan techniczny.
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bowiem na ogdt lekcewazylii odrzucali heligonki, preferujac gre na akor-
deonach. Dodatkowym utrudnieniem dla wyksztatconych muzykantéw
byto wystepowanie na jednym guziku dwdch dzwiekdw, pozostajacych
wzgledem siebie w stosunku interwatu catego tonu, wymuszajace
nieustanne kontrolowanie kierunku rozciggania miecha. tatwiej nato-
miast grato sie na heligonkach osobom, ktére wczesniej opanowaty gre
na harmonijce ustnej, w ktérych uktad dzwiekéw byt analogiczny.

Na heligonce mozna byto wykona¢ w zasadzie wiekszos¢ melodii,
pozostajgcych w repertuarze potudniowej Polski, a jej ograniczenia tona-
cyjne nie staty na przeszkodzie, gdyz same przyspiewki najczesciej wyko-
nywane byty a capella w najbardziej dogodnej dla wykonawcy tonacji.
Zazwyczaj wiasnie Spiew (tzw. przodek) poprzedzat muzyke, a naste-
pujaca po nim riposta instrumentalna niekoniecznie musiata by¢ grana
w tej samej tonacji. Niestety z czasem ta praktyka samodzielnego i nieza-
leznego tonacyjnie wykonywania przodka i przygrywki zaczeta zanikac.
Jedng z przyczyn takiego stanu rzeczy byto pojawienie sie i dominacja
instrumentdw chromatycznych, przede wszystkim akordeonu.

Popularnos¢ akordeondw i rozwdj w drugiej potowie XX wieku sieci
placéwek ksztatcgcych w zakresie gry na akordeonie wptynety na gwat-
towny spadek zainteresowania heligonka. Jeszcze przez pewien czas
w zespotach pojawialisie starsiheligonisci, zastepujacy odchodzacychlub
zarzucajacych praktyke instrumentalistow. Wkrétce jednak i oni zostali
wyeliminowani przez akordeony na fali dos¢ powszechnego zachwytu
srodowiska wiejskiego nad duzymi mozliwosciami technicznymi tych
instrumentdw. Dopiero w latach siedemdziesiatych, i to raczej wsrod
badaczy i animatordw kultury, dostrzezono negatywne skutki obecnosci
akordeondw w zespotfach kultywujacych muzyke tradycyjna. Akor-
deony bowiem dzieki swojemu niezwyktemu wolumenowi brzmienia
catkowicie zdominowaty zespoty muzyczne tak pod wzgledem brzmie-
niowym, jak i funkcjonalnym, marginalizujgc instrumenty smyczkowe
i niwelujgc role instrumentéow detych. Instrument ten wymuszat tez
zmiane rejestru spiewu do takiej pozycji, w jakiej muzykowi byto tatwo
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grac na klawiaturze fortepianowej, co spowodowato wskazany powyzej
zanik praktyki solowych przyspiewek. W koricu, dysponujgc nieznanymi
dotychczas na wsi srodkami harmonicznymi, nie tylko ugruntowywat
harmonie funkcyjna i eliminowat dawny repertuar utrzymany w tona-
cjach modalnych, ale wrecz wprowadzat nowe wspdtbrzmienia harmo-
niczne (akordy zmniejszone i septymowe, a przy sprawnym technicznie
muzyku takze sekstowe, zwane przez muzykdéw ,,z brudem”), przez
co akcent przesuwat sie z wariabilnego przetwarzania i ornamento-
wania tematu na nagromadzenie srodkéw harmonicznych, barwowych
i dynamicznych.

Odrodzenie heligonki w Matopolsce na przestrzeni ostatniego pétwiecza

Mimo wszelkich przeciwnosciheligonka przetrwata w kulturze muzycznej
Matopolski do poczatku XXI wieku. Miato to miejsce gtéwnie w potu-
dniowej Matopolsce, gdzie zakorzenita sie ona najmocniej, a stato sie to
dzieki mocnym tradycjom rodzinnego muzykowania. Jednakze na prze-
tomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych poprzedniego stulecia
jej dalsze funkcjonowanie nalezato uznac za zagrozone, wobec braku
kontynuatorow wsréd mtodszego i sredniego pokolenia. Potrzebny byt
wtedy ktos, kto statby sie oredownikiem tego instrumentu.

Takarole przyjeta na siebie Aleksandra Szurmiak-Bogucka (1928-2020),
etnomuzykolozka, badaczka i znawczyni folkloru muzycznego Mato-
polski. To za jej przyczyng w 1982 roku dostrzezony podczas | Konkursu
Muzyk, Instrumentalistéw, Spiewakdw Ludowych i Druzbéw Weselnych
,,Druzbacka” Jan Tabaszewski (1925-2013)’, heligonista z Podegrodzia,
wzigt udziat w Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wistg i na podstawie decyzji jury zostat laure-
atem 11l nagrody (Adamowski 1989: 215, 357). Rdwniez na mocy decyzji
jury — w ktérym to gronie zasiadata takze Szurmiak-Bogucka — Regu-
lamin XVIII OFKiSL wymieniat heligonke wsréd instrumentdw takich jak

7 Tabaszewski pochodzit z Mitkowej, gm. Korzenna, on-line: https://sadeczanin.info/wiado-
mosci/zmarljan-tabaszewski-najstarszy-sadecki-heligonista (dostep: 26.09.2020).
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trombita, ligawka, bazuna, fujarki i piszczatki, do ktdrych prezentacji
podczas festiwalu gorgco namawiano (Sar 2010: 14). Nie uszto to uwagi
niektorych animatordw kultury z potudniowej Polski, ktdrzy zyjacych heli-
gonistow zaczeli obejmowac opieka i motywowac do udziatu w lokalnych
i ogolnopolskich festiwalach muzycznych. Heligonisci stali sie statymi
gos¢mi,,Druzbacek”, a od roku 1996 takze festiwalu ,,Krakowski Wianek”
w Szczurowej. Matopolscy heligonisci stali sie tez statymi gos¢mi takich
festiwali, jak: Ogdlnopolski Festiwal Folkloru,,Sabatowe Bajania” w Buko-
winie Tatrzanskiej (tu w 2019 r. laureatem Grand Prix ,,Bukowiariskiego
Buka” zostat Samuel Guzik z Juszczyna), ,,Limanowska Staza” w Lima-
nowej oraz Babiogdrskie Posiady w Zawoi.

W miare uptywu lat, obserwujac wysitki animatordw kultury z terenu
Czech, Moraw i Stowacji (Nowak 2021: 91-92), Aleksandra Szurmiak-
-Bogucka zaczeta dostrzegac potrzebe nie tylko ochrony zachowanej
praktyki, ale tez jej propagowania®. Za namowa etnomuzykolozki,
w roku 2005 - zaledwie dwa lata po rozpoczeciu dziatalnosci Ogniska
Twdrczosci Artystycznej w Miléwce Fundacji Braci Golec — w Szczurowej
Michat Pastuch utworzyt szkétke gry na heligonce pod nazwa ,,Pastusz-
kowe Granie”, ktdrej uczestnicy jeszcze w tym samym roku wystapili na
przegladzie w Wegierskiej Gorce. Z czasem takich inicjatyw w Matopolsce
pojawito sie wiecej, a w pazdzierniku 2017 roku, podczas Il Kongresu
Kultury Regiondw zorganizowanego przez Matopolskie Centrum Kultury
,Sokdr” w Nowym Saczu, odbyto sie pierwsze spotkanie matopolskich
heligonistéw. Rok pdzniej ,,Sokét” prowadzit 17 warsztatdw muzyko-
wania ludowego, ktdrych czes¢ poswiecona byta nauce gry na heligon-
kach. W grudniu 2018 roku w Mordarce z inicjatywy Jézefa Tokarczyka,
ucznia Michata Pastucha, zorganizowany zostat natomiast | Konkurs
Heligonistow Wojewddztwa Matopolskiego, ktdry odbywa sie do dzis,
gromadzac corocznie 40-60 muzykdw i muzykantek.

Inicjatywy warsztatowe, festiwalowe, promocyjne i organiza-
cyjne zaowocowaty tym, ze omawiany tu instrument wrocit do kapel

8 Na podstawie rozmowy przeprowadzonej z Aleksandra Szurmiak-Bogucka przez Tomasza
Nowaka 6 grudnia 1997 roku w Putawach.
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i zespotdw regionalnych, jest chetnie prezentowany przez solistow
instrumentalistdw oraz znowu rozbrzmiewa w domach, szkotach, na
scenach i w domach kultury (Rycina 9). Mtodzi muzycy chetnie uczg sie
gry — tak jak ich ojcowie i dziadkowie — najczesciej ze stuchu. Heligonka
wiec przezywa dzis drugg mtodos¢, a jej rola wykracza poza sytuacje
muzyczne. Instrumenty stajg sie bowiem niejednokrotnie rodzinng
pamigtka, a wrecz skarbem. Czesto s3g pieczotowicie przechowywane,
poddawane renowowc;ji i przekazywane nastepnym pokoleniom.
Analizujgc proces odrodzenia praktyki gry na heligonkach w Mato-
polsce w ostatnim pdtwieczu, nie sposdb nie odwotad sie do koncepg;ji
Caroline Bithell i Juniper Hill z 2014 roku (Bithell, Hill 2014: 3-42). Autorki
te stwierdzity, ze podczas kazdego procesu odrodzenia czy ozywienia
tradycji muzycznych spotykamy sie z szescioma typami/etapami dziatan.
Pierwszy z nich to aktywizm i pragnienie zmian (1). Taki aktywizm
cechowat dziatalnos¢ przede wszystkim Aleksandry Szurmiak-Boguckiej,
ktdra z jednej strony dazyta do zachowania w praktyce heligonki, z jej
jakze bogatym brzmieniem, z drugiej zas widziata w niej potencjat do
zniwelowania zagrozen, jakie niosto ze sobg przyjecie w sktad kapel akor-
deondw. Ale ten sam aktywizm i pragnienie zmian cechowaty takze dzia-
fania innych, wymienionych (Michata Pastucha, Jézefa Tokarczyka), jak
réowniez niewymienionych w tym tekscie osdb. Wigze sie on z pewnym
wartosciowaniem i reinterpretacjg historii (2), nie wszystkie instrumenty
bowiem, o ktérych wiemy z przekazdéw historycznych, zostaty przywro-
cone praktyce. Przywrdcono ten konkretny, ktéry najbardziej odpowiadat
na dwczesne potrzeby, a jednoczesnie zachowat swojg atrakcyjnosc¢ dla
potencjalnych uzytkownikédw. Kazde odrodzenie w sposdb nieunikniony
wigze sie tez z rekontekstualizacjg i transformacja (3). Nie powinno to
nikogo dziwi¢ — dzis nikt nie wraca ze stuzby wojskowej z heligonka,
bo ani sie na niej w wojsku nie gra, ani tez nie mamy w Polsce obowigz-
kowej stuzby wojskowej. Nauka gry na heligonce tez nie odbywa sie
w sposob nieformalny, zyjemy bowiem w czasach wysokiej organizacji
spotecznej, w ktdrych spoteczeristwo oczekuje sformalizowanych form
dziatania. Zatem taki dzis charakter majg szkotki gry na heligonce, ktérych
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uczestnikami sg najczesciej dzieci i mtodziez (cho¢ znane s3 tez przy-
ktady bardzo zaawansowanych wiekiem uczniéw). Sytuacje muzyczne,
w ktdrych gra sie na heligonce, majg tez na ogét charakter sceniczny,
a tylko wyjatkowo odbywajg sie podczas potancéwek. Bithell i Hill wska-
zuja tez, ze wspodtczesnierekonstruowane praktykimusza zostaé¢ poddane
legitymizacji i autentyzacji (4), co w przypadku heligonek réwniez miato
miejsce. Instrument ten wszak zostat wpisany do regulamindéw wielu
festiwali regionalnych, a takze jednego festiwalu ogdlnopolskiego, jako
reprezentatywny przyktad instrumentu tradycyjnego oczekiwanego
przez organizatordw. Ponadto chociaz akordeon zostat odrzucony przez
animatordw kultury, jako zagrazajacy tradycyjnej muzyce instrumentalnej
w Polsce, to heligonka, dzieki swej stopliwosci brzmienia, tonalnej odpo-
wiedniosci praktykom regionalnym i ograniczeniom mozliwosci strony
basowej, jest co najmniej tolerowana, jesli nie w petni akceptowana
w poszczegolnych regionach Matopolski. Jako taka, gra na heligonce jest
przekazywana i upowszechniana (5), co zyskuje czesto lokalne wsparcie
organizacyjne, finansowe i promocyjne. Ale Bithell i Hill wskazuja tez na
nastepstwa i konsekwencje procesu (6), majac na mysli nie tylko te pozy-
tywne, ale tez mogace stanowic zagrozenia na przysztos¢. W tym tekscie
bytajuz mowa o kilku wartosciach heligonek, a przede wszystkim o bogac-
twie brzmienia instrumentu, o jego ogromnych walorach solistycznych,
ale tez pewnym barwowym potencjale w kontekscie gry zespotowe;.
Trzeba jednak postawic pytanie: czy w dzisiejszej praktyce nie znajdujemy
czasem tez pewnych zagrozen? Autorom niniejszego tekstu wydaje sie,
ze jest ich kilka, przede wszystkim:

—-rozbudowa mozliwosci technicznych heligonek, w wyniku czego
niektore instrumenty stajg sie juz obecnie harmoniami wiederiskimi,
czy wrecz harmoniami holenderskimi, jedynie z zastosowaniem gtoséw
helikonowych,

- podnoszenie przez wspodtczesnych budowniczych wolumenu
brzmienia, co powoduje, ze niektdre instrumenty majg potencjat domi-
nowania nad wspétmuzykujacymi,

— bezrefleksyjne przenoszenie technik gry akordeonowej na heligonki



88 ETNOMUZYKOLOGIA POLSKA 7/2025

z catkowitym zaniedbaniem tradycyjnych technik ogrywania materiatu
muzycznego, co mimo zachowania melodyki i rytmiki tradycyjnego
repertuaru, wyprowadza wykonanie poza ramy tradycji regionalnych.

O powyzszych zagrozeniach warto pamietac, a wrecz moéwi¢, by
dotychczasowy aktywizm, dokonane rekontekstualizacje, reinterpre-
tacje, autentyzacje i rozpowszechnienia nie poszty na marne.

Zakonczenie

Podsumowujac, autorzy pragng stwierdzi¢, ze heligonka jest niewat-
pliwie gtosem przesztosci, ale tez dowodem na to, ze nawet prosty
instrument muzyczny moze mie¢ ogromng moc oddziatywania wciaz
zywej tradycji oraz by¢ symbolem powrotu do korzeni i dziedzictwa
przodkdw. Wiele tych procesdw wspodtczesnie nie zachodzi w sposdéb
samorzutny, ale stojg za tym konkretni ludzie, w tym etnomuzykolodzy,
z ich zdobywanga przez lata wiedzg i doswiadczeniem. Stanowi to dla nas
wszystkich zobowigzanie, by w ramach spotecznego zaangazowania
etnomuzykologii postepowad w sposéb rozwazny i odpowiedzialny.
Nasze stowa, decyzje, werdykty, opinie, postulaty majg moc sprawcza.
Niech beda zawsze stuszne i przynosza owoce tak dobre, jak w przy-
padku wielu, jakze subtelnych dziatari Aleksandry Szurmiak-Boguckiej.
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Ryciny 11i 2. Odtaczona od miecha gtosnica basowa heligonki firmy Josef Kebrdle — widok

od przodu i od tytu. Widoczne s3 jezyczki baséw heligonowych, guziki basowe oraz cha-
rakterystyczne otwory z tulejami przypominajgcymi czary dzwiekowe. Fot. T. Nowak.
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HELIGONKI W TonAcincH: Es FiG
(sTRONA BASOWA)

g
f
POWIETRZNIK,
(PRZEPUST POWIETRZA)

Rycina 3. Uktad baséw (z uwzglednieniem bisonorycznosci klawiszy) w heligonkach
w stroju Es, F i G. Rys. M. Pastuch.
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Rycina 4. Zotnierze wojska austro-wegierskiego wraz z miesz-
karicami nieznanej wsi podczas | wojny swiatowej. Jeden z sie-
dzacych na ziemi zotnierzy gra na jednorzedowej heligonce. Ze
zbiorédw M. Pastucha.

Rycina nr 5. Uczestnicy wesela we Wrzepi, pow. brzeski, gm. Szczu-
rowa, prawdopodobnie lata trzydzieste XX wieku. Obok druzby na
ziemi siedzi muzykant grajacy na heligonce trzyrzedowej, prawdopo-
dobnie firmy Josefa Kebrdle. Ze zbioréw M. Pastucha.
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Rycina 6. Heligonka firmy Josef Hlavacek ze zbioréw M. Pastucha.
Fot. M. Pastuch.

HOR

Rycina 7. Heligonka firmy Josef Kebrdle ze zbioréw M. Pastucha.
Fot. M. Pastuch.
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Rycina 8. Heligonka firmy Hohner ze zbioréw M. Pastucha.
Fot. M. Pastuch.
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Rycina 9. Gtédwne osrodki dziatalnosci heligonistdw w Matopolsce.

Zestawit T. Nowak.
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SUMMARY

The Heligonka Tradition in Matopolska and Its Revival at the Turn of
the 21st Century

This article discusses the history, specificity, and process of revival of the
heligonka tradition in Matopolska. The heligonka — a box-shaped musical
instrument of the bellows-driven, free reed aerophone type — gained
popularity intheregionin the late 19th century, primarily due toits simple
construction, portability, and powerful sound, which perfectly suited the
needs of rural music. After a period of prosperity in the first half of the
20th century, the instrument was almost completely replaced by the
accordion. However, in the last decades of the 20th century, its gradual
revival took place, supported by ethnomusicological circles and cultural
activists. A key figure in this process was Aleksandra Szurmiak-Bogucka,
whose work led, among other things, to the heligonka’s presence at
prestigious festivals and the establishment of the first schools.

The authors analyze the heligonka’s revival in the context of the six-
-stage model for the revitalization of traditional music (Bithell and Hill,
2014), pointing out both successes and potential threats. The text is
based on years of field research and interviews with musicians.

Keywords: heligonka, revival, musical tradition, ethnomusicologist,
engaged ethnomusicology



