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0d Redakgcji

Dla s$rodowiska, ktérego zainteresowania koncentrgje wokoét zagadnienia tradyciji,
kontynuacja jest kwestipodstawow — o ile chce ono funkcjonowav zgodzie z gtoszonymi
przez siebie zasadami.aB8ttez wynika istotne znaczenie dla categmdowiska polskiej
etnomuzykologii zarowno dorocznych seminariow, jek rocznika ,Etnomuzykologia
Polska”, ktére to inicjatywy majna celu nie tylko integrowtasrodowisko i popularyzowa
jego dziatania, ale rowniezapewné nieprzerwan kontynuac jego dziata. Tym wicksza
jest wic rada¢ inicjatorow Polskiego Seminarium Ethomuzykologiego,ze — obok pgciu
seminariow — o trwakei podgtych dziataa swiadczy juz bedzie take drugi numer
~-Etnomuzykologii Polskiej”.

W drugim numerze naszego czasopisma domitelsty dokumentgge coraz rzadsze
przejawy odchodgych w przeszi tradycji muzycznych, co — z racji dynamicznie
zachodzacych przemian — jest nieppliwie szczegdla misjg polskiej etnomuzykologii.
Numer otwiera jedyny tekst egzotyczny, ktory Tom#&sztowski pdwiccit wykonawcy
piesni amanedes Solonowi Lekasowi z wyspy Lesvos. Poza obecne igearPolski
wyprowadza nas teartykut Ireny Rokickiej, ktory jednak podejmujeididi nam temat
wspotczesnejswiadomaci Polakéw na Wilészczynie, przejawiajcej st réwniez na
gruncie muzycznym. Lilianna Sikora omawia miejsceole muzyki w zyciu karpackich
rodzin pasterskich, a Julita Charytoniuk podejmmggadnienie funkcjonowania gatunku
podlaskich konopielek. W Keu Iwona Wytgata omawia mato znany zbior nafgra
archiwalnych z Opola, prolyg ukazé jego znaczenie dla wspotczesnych adaukowych
i dziatah edukacyjnych. Druga grupa tekstow koncentrugewsdkdt zagadnig wspotczénie
kultywowanych tradycji muzycznych wsi. Ewa Reteqghsze o odnoscych s¢ do slaskiej
spuscizny zespotach z gminy Ozimek. Z kolei Gabrielac&a porusza bardzo istotne
zagadnienie wspoiczesnego kreowania i promowaraaytji ludowych przy pomocy
festiwali i radia, a take scierania s} réznych koncepcji podégia do kultywowanego na wsi
repertuaru muzycznego odnoszonego wnyosposob do tradycji. Ostatnie dwa teksty
penetruy  pogranicza  etnomuzykologii. Aleksandra Kleinrok awml  blisko
osiemdziesicioletnig tradycg stosowania w polskich badaniach etnochoreologidany
kinetografii — nargdzia, ktére umgliwia analityczny dialog z etnomuzykolagiZ kolei nizej
podpisany analizuje funkcje muzyki w polskim kintgdowskim sprzed 1939 roku, co

w przekonaniu autora pozwala nie tylko ngabgize wnikngcie w da¢ liczne przyktady
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zarejestrowanych przejawéw tradycji muzycznych, rdeniez na okrélenie stosunku do
tradycji twércéw tych filméw oraz stopnia asymilacprzedwojennej spoteczic
zydowskie).

Skoro rozpocgto od podkrélenia znaczenia tradycji dla naszegodowiska, to nie bez
znaczenia {dzie rownie wspomnienie o niektorych rocznicach, ktorgczh nasze
wspotczesne wysitki z dokonaniami naszych popraenimi Niech mi wéc bedzie wolno
przypomnié€, ze w roku 2017 migto 160 lat od ukazaniasksigzkowego wydaniaPiesni
ludu polskiego Oskara Kolberga — pracy o fundamentalnym znaczetia polskiej
etnomuzykologii. Oto, bowiem, po raz pierwszy ukazgolskim czytelnikomze muzyka
nie jest niekoniecznym tlem tekstu ludowej $pie ale raczej rOownoprawnym jej
wspotczynnikiem. Ponadto, w tym samym dziele Oskalberg jako pierwszy opublikowat
tak duwzy zbidr zapisow instrumentalnej muzyki ludowej ermipolskich.

Z kolei w roku 2018 obchodi bedziemy szé&tdzieshta rocznig powotania pod
kierownictwem doc. Mariana Sobieskiego Sekcji Muzykidowe] w ramach Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, ktéra byséerwsz w Polsce uniwersytegk
jednostly naukows wskazujca na odebnas¢ stosowanych nagdzi i metod badawczych.
Zyczmy sobie, aby ,Etnomuzykologia Polska” stata @i przyszidci tak samo wznym
krokiem w dziejach naszej dyscypliny w Polsce, dego opublikowanie drugiego numeru

czasopisma niextpliwie nas przyblia.

Tomasz Nowak



Solon Lekas z wyspy Lesvos

- ostatni wykonawca pieSni amanedes

Tomasz Koztowski

Srodowisko muzyczne wyspy Lesvos a uwarunkowania higryczne

Lesvos l1éafoc, od nazwy stolicy powszechnie zwana przez GrekdtiliM, jest trzech co
wielkosci — po Krecie i Evii — wysp Morza Egejskiego, oddzielgnciesning od Azji
Mniejszej (cigning ta przebiega granica morska paeuoiey Grecy a Turcp). Jej wschodnia
cze$¢ — w przeciwi@stwie do zachodniej, wulkanicznej — jest zielona znacznej cgci
porcénigta gajami oliwnymi.

W Il potowie XIX wieku, w wyniku reform przeprowadnych w Imperium Osnigkim,
prawostawni Grecy (stanowdy na wyspie wikszai¢ ludnaici)® rozwirgli lokalny rynek,
skupiony wokét handlu i przetwérstwa produktow gtrgwanych z drzew oliwnych (oliwki,
oliwa, wegiel drzewny). Doprowadzito to w krotkim czasie dnacznego rozwarstwienia
majtkowego i powstania, tak na obszarach wiejskich, klasy Iludcio zamanej,
prowadzcej miejski lub pot-miejski stylzycia. Wyspa skorzystata z uprzywilejowanego
potozenia geograficznego, na skemyvaniu szlakow handlowych, prowagych z Morza
Czarnego na MorzeSrodziemne oraz drég morskich wigrych do kosmopolitycznej
wowczas, ale zdominowanej przez kujtgreclky, Smyrny (Grecy stanowili najliczniejgz
spoteczné&¢ tego miasta). Port Mitilini stal si jedg z najwaniejszych przystani
przetadunkowych dla oktow ptymacych do lub ze Smyrny. W okresie tym wielu obywiatel
Mitilini migrowato za prag do Azji Mniejszej, Smyrny i Konstantynopola, rozayaca st
handlowa klasa arystokratyczna zsha za& swe ,kolonie” w niepodlegtym j lecz jeszcze
niewielkim pastwie nowogreckim (wyspa zostanie pgogona do Grecji dopiero w 1912
roku), Egipcie czy Rumunii (Chturis 2000).

W warunkach tych dynamicznie ewoluowata tradycjazyeana. ,Stara tradycja”,
zZwigzana przede wszystkim z kuljurolniczy i pastersk, z wazng rolag wykona wokalnych,
wykorzystugca takie instrumenty jakurng bebendauli / viaodd: (odpowiednik tureckiego

bebnadavul), dudy (kontynentalngajda jak i wyspiarskasambuna tooumoiva), czy lutnia

! Greckie nazwy wiasne, imiona i nazwiska zapisanteMcie w transkrypcji fonetycznej oraz w oryginale
(brak jednego obowtujacego systemu transkrypcji zapisu nowogreckiegoatskp.
2\W 1816 roku stosunek ludfm greckiej do tureckiej wynosit 25:3.
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lauto / laodro — ustpowata miejsca ,nowej tradycji” (silnie rozwigggej st w | potowie XX
wieku). Jej cech charakterystyczn bytlo wyksztatcenie zedmicowanych instrumentalnie
orkiestr — tzwkombanijed xouravieg, sktadajcych s¢ ze skrzypiec, santuru i instrumentow
detych (przywiezionych z Azji Mniejszej wraz z muzykami powracajcymi ze stiby
wojskowe] w wojsku osmeskim, ktore przyjto zachodnie instrumentarium) — np. klarnetu,
kornetu czy puzonu. W ,nowej tradycji” muzyka instientalna odgrywata r@lwiodaca,

a wykonania wokalne stracity na znaczeniu. Wykonywaepertuar byt w diej czsci
identyczny z tym tradycyjnie wykonywanym w greckigpotecznéciach na pobliskim
brzegu Azji Mniejsz€j W przeciwiestwie do dawnej ,kultury dialogicznej’, w ktorej
wszyscy uczestnicy byli rownoprawnymi wykonawcamicitonkami zabawy/wykonania
muzycznego, ,nowa tradycja” wprowadzita ,monologigz podziat na wykonawcéw, egto
coraz bardziej specjalizgych s¢ i nierzadko profesjonalnie ksztatconych (przynagpn
w podstawowym zakresie) muzykow - oraz odbiorcéwblieznagé. Po 1922 roku
w przemianach tradycji muzycznej wyspy uczestniczgkze uchodcy greccy z Azji
Mniejszej, licznie przybywapy na wysp po tzw. Katastrofie Matoazjatyckiejw okresie
tym niedaleki érodek smyrngski przestat oddziatywtana muzyk wyspy, wiodca za role
zaczt odgrywa osrodek atéski, take przyjmujcy falk uchodcow i matoazjatyckie style
muzyczne (Chturis 2000; Sulakielis 2009).

Po Il wojnieswiatowej dawna ,nowa tradycja” zaga stopniowo ugfpowa promowanej
przez media miejskiej tradycji diekiej, opartej naembetiko /psurétiko (0 rodowodzie
w duzej mierze matoazjatyckim) oraz wywagxm sk z niego popularnym nurciiko /
Joixko — obydwa z domingga w warstwie instrumentalnej lutnbuzuki/ urovlovki, a take
z towarzysaca jej harmona czy perkusjonaliami. Wptywyrembetiko i laiko ozywity
wykonania wokalne, jednak nowy repertépiewaty gtdbwnie piosenkarki sprowadzane na
wyspe z Aten, niezwjzane z rodzimp tradycph wyspy. Obecna tradycyjna praktyka muzyczna
na wyspie dczy ,tradycgp ateisky” z lokalng. Na wyspie weciz nie brakuje muzykoéw
grajgcych na instrumentach, ktére stahe size$cig tutejszej tradycji; miejscowa tradycja

spiewacza, jest jednak reprezentowana przez nisfatzjuz wykonawcéw (Chturis 2000).

% Historycznie i kulturowo Lesvos jest wyspiagsizescia matoazjatyckiej Eolii.

* Przegrana Grecji w wojnie z Tugcj przymusowa wymiana ludsoi miedzy obydwoma krajami wedtug
kryterium wyznania.

® Niniejszy zarys historyczny przedstawiono bardZaré®wo. Zainteresowanych poznaniem bardziej
szczegblowego kontekstu odsytam do mojej pracy alyplvej, wigiczacej Podyplomowe Studia
Etnomuzykologiczne w Instytucie Muzykologii UW, gattowanej:Muzyka na Lesvos. Przeobeaia tradycji

od koica XIX wieku po czasy wspéiczespezedstawionej w 2013 roku; opiekun naukowy: derdhika
Grozdew-Kotadiska. Praca dogbna jest w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Waasiskiego.
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Amanes — ,piesn zalu” — jako gatunek piesni
Amanes kbuavés (lub manes juavég); w liczbie mnogiejamanedes / manedesauavédeg /
novéoeg jest improwizowasn piesnig o charakterze monodycznym, wyw@dz sie z obszaru
Azji Mniejszej, spokrewniof ze wschodnim gatunkiem pgr@ gazel Niektorzy greccy
etnografowie i muzykolodzy wywodzamanesod pigni bizantyjskich, jednak kwestia ta
wymaga pogbionych bada. W spotecznéciach greckicramanedepojawity sk w czasach
turkokracji, nazwa wywodzi siod czsto powtarzanego w tekstach gmestowa ,amani /
oudv (W ttumaczeniu, m.in.: liteci) lub tez od wschodniego stowamanes, okreslajagcego
rodzaj kupletu. Dwuwers (kdy wers zapisany jest jambicznymetpiastozgtoskowcem;
niekiedy wysgpuje wielokrotné¢ dwuwersow) stanowi jedyny tekst, lgzej nawet powsej
picciu minut, piéni a poszczegodlne stowa, ¢sto rozbijane na sylaby, powtarzang s
w trakcie wykonania. Sens utworu uchwytny bywa dopipo powtdrzeniu catego tekstu.
Piesn spiewa s¢ w jednym z licznychmakamow(po greckumakamia juoxduio lub dromi/
opouor — ,drogi”) — wzorcow melodycznych muzyki Bliskieyyschodu, a wykonanie zdabi
liczne melizmaty. Melodia skladaesizwykle z trzech ogci, opartych odpowiednio na
pierwszym wersie tekstu, drugiej potowie pierwszegersu oraz drugim wersidmanes
wykonywany jest najegciej a capella niekiedy jednak towarzyszy mu instrument (skraypc
santur, kanun, klarnet, lutniad czy instrument perkusyjny), wtedyzt@rzed wykonaniem
pojawia s¢ nierzadko improwizacja instrumentalnaaksim(greckietaksimi /zaéiui). Pign
ta jest swoist ,ekspresy duszy” spiewaka, wyraajgca codzienne troski, bol, problemy,
zagubienie spoteczne, wiegzwalke z losem, samotr§é na obczynie, zawdd mitosny itp.,
ale niekiedy te pickno swiata. Posiada charakter wybitnie osobisty, nienmaymny.
W pewnym uproszczeniu moaamanesokresli¢ ,piesnia zalu” (Tamburis 2008).
Amanesjako gatunek pini, wykonywany byt szczegolnie €zto w miastach zachodniej
Azji Mniejszej, zwtaszcza w Smyrnie czy Bursieg@kozprzestrzenit gina zachdd: w XIX
wieku amanedesspiewano na diym obszarze dzisiejsze] Grecji, w tym na wschodnich
wyspach Morza Egejskiego (np. Mitilini), w Macedonzy Tracji. Pod koniec XIX wieku
gatunek ten zyskat na terenie Grecjizglupopularné¢, bedac chetnie wykonywanym
w muzycznych kawiarniach o wschodnim charakterae, kafe-aman kagpé-audy. Spiewato
w nich czsto dwoéch lub trzech wykonawcow - tzvamanedzides/ auaverlijoeg,
prowadacych ze solp czesto rodzaj muzycznego dialogu. Pierwsaky kawiarng (na
pocztku zwano je te kafe-santur kapé-cavroip) otwarto w Atenach w 1873 roku, azjdo
1886 roku w migcie dziataty liczne tego typu lokaldmanedespiewane byly najcgciej

przez amatorow, nie brakowatoztgednak profesjonalnych wykonawcow, zajgayjch sé
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tym gatunkiem.Amanesprzeszedt do p#mi miejskiej Grekdw matoazjatyckich, zwlaszcza
piesni smyrnéskiej —smirneiko /ouvpvéiko, ktora miata doniosty wktad w powstanie fie
~potswiatka” w wiekszych miastach greckich rembetikg ktéra w swej klasycznej postaci
uksztattowata si pomidzy latami dwudziestymi i czterdziestymi XX wiekdi.tego powodu
wsrod znanych, ,klasycznych” archiwalnych nagramanedesnajduy sie wykonania tak
charakterystycznych dleembetikospiewakow jak Roza EskenaziPolo. Eoxevalv, Kostas
Nuros /Kaotag Novpog, Rita Abadzi [Pita Aurot(i, Kostas Rukunas ,Samiotaki’Kworag
Podrovvas «Zouuwtdxr», Vangielis Sofroniju / Bayyéine Zoppwviov, czy Andonis
Diamandidis ,Dalgas” Avidvye Awauavtione «Nrodykag». Niektdére z nagranych utworow
przeszty do legendy ze wzglu na ich szczegdlny liryzm, ngzalata manes I'oloza uavég,
Tambachaniotikos/ Touroyavicotikog, czy Smirniotikos minore/ Xuvpvicrtikog uivope,
doczekujc sk wielu powtornych wykona

W 1934 roku Kemal Atatlirk zakazat w Turcji praktgknanedesuwazajac ten gatunek za
obcy, lzdacy pozostatécia grecly w Azji Mniejszej. W 1937 roku zakazano wykonywania
tych pigni takze w Grecji, radzonej przez dyktatdrgenerata Joanisa Metaksasa, gdzie
rowniez oficjalnie uznancamanedesa kulturowo obce (,tureckie”) i zbyt orientalnéu:
w 1911 roku paszkwile na ,obrzydlivgmanes publikowata atéska gazeta ,E Athine” 4:
Abnvar, a w 1917 roku Zacharijas Papandoniflugapiog [aroviwviov W gazecie ,Embros”
| Eumpoc domagat si sankcji dla wykonawcowamanedes w tym dodatkowego
opodatkowania mistrzéw najpopularniejszego wowazashodniego instrumentu — santuru.
Terze Papandoniju napisat zepogardliwie w 1938 roku,ze amanesto ,najbardziej
bezwstydne dzieto, jakie stworzyt kiedykolwiek regldudzki (...). Bezzadnej linii, bez
zadnego pomystu i charakteru (...), nieopisane zefodrugiej strony pean na czepiesni
amanesnapisat wybitny grecki poeta, Kostis Palama&uotic Iloioudc — jest to znany do
dzis wiersz Wschod/ Avorols. Zakaz wykona amanesbyt pocatkiem zaniku bogatej
tradycji $piewania tych pigni. Po Il wojnie swiatowej rembetikonie odzyskato ju dawnej
swietnasci. Jak zauwza wybitny badacz i znawca tego gatunku, Panajotisadis /
Hovayiirtne Kovvaons ,pozniejsi piosenkarze, trac most z muzycznprzeszidcia, nie byli
w stanie przywro@ glosowej improwizacji, ktora byta podstawwiesni amanes W obecnej
tradycji miejskiej Grecji gatunek ten znany jest jtylko z wykona wtérnych, bardzo
rzadkich ze wzgdu na trudné& wykonawcz tej pieni | brak dawnego kontekstu
spotecznego, jak réwniezatracit swoéj pierwotny, improwizacyjny charak{&unadis 2010;
Tamburis 2008).

12
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Solon Lekas — ,ostatniamanedzis’®

Solon Lekas Loiwv Aéxkkag urodzit se w 1946 roku we wsi Piji /Iy w srodkowej czsci
Lesvos, jednej z miejscowa wyspy 0 najywszej praktyce muzyki ludowej, zachowcg)
wiele elementow ,starej tradycji” (osada podma jest w pewnym odosobnieniu od
wazniejszych skupisk wiejskich wyspy). Bytghym dzieckiem w rodzinie, ktorej korzenie nie
wywodz sie z Mitilini — dziadek lub pradziadek ze strony ojogt Arwanity’, za dziadek ze
strony matki — uchadta z Azji Mniejszej. Ojciec Solona budowat kamiennarhi, tzw. setia

| oénia, podtrzymugce tarasy oliwne na zboczach wzgoérz. Solornzdakauczyt si tego
rzemiosta, bdac jednym z ostatnich na wyspie budowniczyetia Od czasoéw dzieistwa
zywit mitos¢ do muzyki — jako pierwsze wzrusze¢ doznanie muzyczne wspomina
niewidomego akordeonist wedrujacego zzong przez wysp. Jako maty chiopiec ekmie
chodzit po wsi z grupkolednikdw w okresie dwunastiwictych dni (od Baego Narodzenia
do swigcta Epifanii). W tradycyja kulture wsi wprowadzita go jego babcia, ktdra — jak sam
wspomina — ,znata wszystkie obyczaje”. Szybko zbcpiewa takze swieckie pigni,
podstuchujc tzw. meraklides uepariidec® — bywalcéw kawiarni rodzinnej wsi (jak pagta,
we wsi dziatato wtedy 17, 18 kawiarni). Tam naucsg swojego ulubionego do dzi
.starego repertuaru”, wywodeego s¢ ze wspolnej dla Mitilini i Azji Mniejszej tradycji
spiewaczej. W okresie mtodziezym Solon zostat #e,wtajemniczony” w pién amanes
ktore spiewat m.in. jego wuj Michalis DardagosMiydinc Aapoayos. Lekas zapamgtat

szczegolnie jedno, spontaniczne wykonanie:

A innym razem strgsali w gaju oliwki i on [Michalis — przyp. aut.] gamniat s¢ i zacat
spiewa manes a byta to godzina poranna... | gdy zgiczgpiewa amanes wszyscy
przestali pracow@i nikt juz nie strasat oliwek, a kobiety przestaly je zbiérdVszyscy
przerwali! A gdy on zorientowat &i ze wszyscy go stuchgjprzerwat. A oni zagdi go

prosk: Spiewajamanes]...]. Ale on juz nie spiewat (Papajeorjiu 2003).

Lekas wspomina rOwnie ze w czasach jego dzigésitwa, gdy na wsiach oboyzywaty
jeszcze znacznie surowsze normy obyczajomeanesstuzyt rowniez do ekspresji uczu
kawalera wobec zatzonej z nim dziewczynyAmanesspiewany bywat nog pod oknem
ukochanej, a ona mogta tylko na chwie uchylé, tak by dé& znak oblubiécowi, ze

ustyszata pign. Solon wspomina ponadtée w jego mtodéci w kazdej wsi byto po dwaoch,

® Wywiad z Solonem Lekasem przeprowadzitem i nagnasobicie w migcie Mitilini 2 maja 2012 roku.
 Arwanici to grupa etniczna, postugaoi st jezykiem pokrewnym alkbiskiemu.
8 L. poj. meraklis/ uepariic.
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trzech meraklidesspiewapcych amanedes. Uwaza przy tym,ze na jego rodzinnej wyspie
wigce] amanedzidesbyto wsréd miejscowych, mi wsrod uchodcoéw z Azji Mniejszej
(Papajeorjiu 2003). Wspomina, wreszcie, Solon zejeyo dzieaistwa stuchanie kobiet,
ktore $piewaty kotysanki —nanurizmata/ vavovpiouaza, a ich wykonanie porownuje do
piesni amanes Mowi: ,,Chodzitem do domow, gdzie kotysano niemetal. Byly dwie, trzy
kobiety, spiewaty pekne, szokujce peknem kotysanki! Kotysanka jest jalamanes
ptaczliwa (...)” (za: Papajeorjiu 2003).

Lekas w kolejnych dziestioleciach stat si jednym z najcgsciej wysepujacych
spiewakéw na wyspie, wysbujac w kawiarniach § capell3'® czy na zabawach, gdzie
towarzyszyt, nierzadko spontanicznie, kolejnym paggacym st orkiestrom. O pocku lat
sze&cdziesptych ubiegtego wieku, gdy na wyspie dominowata maoda atéskie laiko,
Solon méwi w jednym z wywiadéw: ,(...) zawsze lubitegpiewa: (...) na panijiria**

i w kafenijd?... i $piewatemamanedesi inne stare, ale nie bardzo chcieli mnie shichm
chcieli zebysmy $piewali laika”. Lekas nauczyt si takze rembetikai laika®®, i wraz

z muzykami kgzyt od wsi do wsi i jeSpiewat,amanedesvykonupc spontanicznie, dla siebie:
.reraz te spiewam rembetika «ciezkie», dawne, ktérepiewat Rukunas, Dalgas, Roza,
niektore Vamvakarisa” — dodaje (za: Papajeorjiu300

Jednak to do p#mi amanesSolon Lekas ma stosunek emocjonalny. Oto kilkatéyt,
ktore ten stosunek wyiajg i okreslaja: ,Amanesprzybywa do ciebie z bdlu i wychodzi
z ciebie sam, odpra ck, gdy gospiewasz”; Amanesjest improwizacj, nie mana s¢ go
nauczy, nie jest pioseng nigdy nie jest taki sam”; ,Wszystkie piosenki nday sic jednemu
amanesowi ,, Manesnie jest na rozkaz. Nie mesz powiedzi& Zaspiewajmanes- bo to tak
jakby ktcg nakazat: Wpadnij wzal i zaptacz”; Amanesjest zyciem, amanesto zycie
cztowieka” (za: Papajeorjiu, 2003; wywiad wiasn@plon Lekas wyrza przy tym wiasg

opinie na temat zwjzku tej pigni z muzylg bizantyjsk: ,Muzutmanie niespiewap amanesu

® Z wywiadu wtasnego autora.

19 Solon wyjdnia, ze w kawiarniach wyspypiewano bez akompaniamentu instrumentalnego: ,@zaseanes
$piewato dwdch, jeden 7ej a drugi wyej. Tak, nie byto muzyki. (...) Byto wielu, ktérzy a@if na lzbenkach, na
bebnachdauli i do nich spiewali piosenki. Ale wsrodku kawiarni nie graliSpiewali tak, po prostu, bez
instrumentow. Wszystkie pioserdpiewali po staremuspiewali wiec bez instrumentow” (Papajeorjiu 2003).

1 panijiria / zavyyipia (liczba pojedynczapanijiri / mavyyipr) — lokalne wiejskie zabawy w dzigpatrona
miejscowego kéciota, czsto towarzysz im wysepy orkiestr ludowych i téce

12 Kafenija /xageveia (liczba pojedynczakafenijo /kageveio) — tradycyjne kawiarnie wsi i miast Grecji, miegsc
spotka i dyskusji, centruntycia lokalnych spoteczrioi, oprécz kawy cgsto podajce take przelgski i napoje
alkoholowe, w tym amyowke uzo /odlo (z ktérej produkcji Lesvos stynie na gabrecg). Kawiarnie byty
niegdy we wsiach centrum rozrywki — Dimitris Papajeorf2003) przywotuje stowa Solona: ,W kawiarniach
$piewalsmy... Ja, odkd zaczatem pi, spiewatem!”

13 Rembetika peurénico i laika Raikd — liczba mnoga odnosea sé do piosenek gatunkérembetikoi laiko.
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takiego jak my. My mamy meloglibizantyjsky w amanesigstodycz. Oni tapiewap ostro,
tylko hodzowie $piewap go w zakdczeniu tak jak my” (za: Papajeorjiu 2003).

Oto niektore z dwuwierszowycamanedesczy to z tradycji lokalnej, czgembetiko ktore
Solon Lakas przywotuje w swojej pagui (za: Papajeorjiu 2003):

Pragr odnale¢ cziowieka, ktéremu powiegzmoje tajemnice,

by nie pozostaty w moim sercu, gdy nagle eimr

Zgasty wszystkie moje nadzieje i wszystkie moje zeaira,

wszystko dla mnie zgiho posréd mojego nieszezcia.

Przesté moje serce bote usmiechnij st juz, o biedne!

Daj i mnie s¢ uradowd, nie lydz zasmucone.

Lzy plyna, jak deszcz przez moje policzki

i sptywap na moj pies, i gasa mdj ogien.

Bym widdt dalejzycie, jest ju niemaliwe,

na mojej piersi pojawit gsiznaksmierci.

Moje serce mgecie odnal&t posréd serc smutnych, bo i ja nie zaznatem atley moimzyciu,
teraz pozostawcie mnie, niech p¢oniech nikt mnie nie gasi, pragmobaczy dokad doprowadzi

mnie moj los.

Podsumowanie

Solon Lekas jest dgiostatnim publicznie znanym wykonagvamanedesktory wypracowat
wiasny sposob ich wykonania, ¢ii obcowaniu z autentycznym, tradycyjnym kontekstem
srodowiska ludowego. Jak sam twierdzi, dzia wyspie niektérzy starcy zmajeszcze
amanedesale trzeba wyjtkowego szcgicia, by zdarzyly si okoliczngci, w ktorych zechg

je zapiewa:. Lesvos pozostaje przy tym, jak sidaje, ostatnim punktem na mapie Grecji,
gdzie gatunek ten przetrwatl w tradycji do naszydasow. Paradoksem jeste o ile

w szerszym uiciu gatunek ten kojarzy iz tradycyj muzyki miejskiej —rembetiko na
Mitilini zachowat s¢ w tradycji wiejskiej. Mitilini, w wyniku wspomniaych uwarunkowa
historycznych, pozostawata jednak pod silnym wpiywteadycji miejskiej, zwlaszcza z Azji

Mniejszej. Autentyczna tradycjg@mbetiko(w tym smirneikg — a co za tym idzie — wykona
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amanedesrozumiana jako sposoObycia i ekspresji, dawno zgasta #yciu dynamicznie
rozwijajacych s¢ miast Grecji, gdzie byla zjawiskiem - z perspelktywzasu -
krotkotrwatym. Tymczasem na Lesvos, do Il wojdwiatowej wyspy nierozerwalnie
zwiazanej z kultus muzyczn przeciwlegtego brzegu matoazjatyckiég@manedesvpisane
byly w lokalmg praktyke wykonawcza i obyczajowd¢ jeszcze zanim na krotko zostaly
.przeszczepione” do muzyki miejskiej Aten, Pireusay Salonik. By moze, paradoksalnie,
to srodowisko wiejskie Mitilini, jak na warunki greckievyjatkowo otwarte na elementy
tradycji miejskiej, okazato sinajbardziej sprzyjape, aby gatunek ten moégt stosunkowo
najdtizej tam przetrw& Zakaz wykonywaniaamanedes narzucony w 1937 roku
spotecznéciom miejskim, nie dotart do wiejskich spoteczaowyspy, ,most z muzyczn
przeszidcig”, o ktorej pisze Kunadis, nie zostataeitam drastycznie zerwany.

Dynamiczne zmiany styluzycia i obyczajowéci oraz zanik dawnych stosunkow
spotecznych, panagych na wsiach, nie twagzjednak ju dzis kontekstu kulturowego,
w ktérym pozostaje miejsce na funkcjonowaaieanedesv ich tradycyjnej formie. Pimi te,
silnie wpisane we wschodni fatalizm i pgzane ze wschodnimi praktykami wykonawczymi,
uwazane na wyspie za anachronicznegyuczasach mtodai Solona Lekasa, tym bardziej nie
s3 juz dla mtodszych pokotesposobem ekspresji emocji i pzgé. Solon pozostaje swoistym
»zywym reliktem” tej, prawdopodobnie wielowiekowejatlycji §piewaczej. Etnomuzykolog
z Uniwersytetu Egejskiego — Dimitris Papajeorjilkkresla go jako osobowi, ,ktora
ucielgsnia most pomidzy przesztécia a teraniejszacig” (za: Papajeorjiu 2003).

Unikatowa¢ ,ostatniego amanedzisa Grecji” zostala jednak szerzej doceniona.
W ostatnich latach Lekas wielokrotnie zapraszarydbyAten, aby wzi¢ udziat w audycjach
muzycznych, emitowanych przez niektore greckie medi ,odkryciu” Solona odegrat rol
m.in. Kiriakos Guvendas Kvpidrxoc I'vovfévrac (skrzypek wspotpracggy m.in. z Savig
Janatu /Zaffiva Iavvdrov) oraz multiinstrumentalista — Ross Daly). Solorkdae wzt
udziat w nagraniach przeprowadzonych przez Uniwetsiygejski, z ktérych e¢&¢ zostata
opublikowana w 2000 roku w obszernym opracowanukoawym pt.Muzyczne skrzgwania
na Morzu Egejskim: Lesvos XIX—XX wieWovasikd aravpodpiuia oto Aryaio, Aéofoc 19 —

15

200¢ awvog. Ukazata si rowniez ptyta Prawa Solonal O: vouor tov Xoiwvae, na ktorej

Lekas — w zaaraowany ju Sposob —$piewa jedenamanes(w makamieusak, tur.ussak,

14 Mimo traumatycznych dla Grekéw wydafzewigzanych z Katastrgf Matoazjatyclk w 1922 roku

i nastpujgcymi po niej przesiedleniami, regularna wymianaduwwa Lesvos z brzegiem Azji Mniejszej trwata
do okresu Il wojnyéwiatowej a muzycy greccy i tureccy pododvali na zabawy organizowane na obu brzegach
5 Tytut plyty nawizuje do praw Solona, ¢ma stanu i prawodawcy stangnych Aten. Lekas, podobnie jak

wielu innych mieszk&cow wyspy, nosi il zapayczone z historii statytnej Grecji.
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gr. ovodk), z towarzyszeniem instrumentow, ktére nie wgsja w tradycji wyspy Lesvos
(np. flet ney), w zwigzku z czym piyta ta w warstwie instrumentalnej npg charakter
~folkowy”, odbiegagcy od miejscowych wykomain cruda Sam Lekas przyznaje zregzie
wykonaniaamanedesa wytek publicznéci 53 ,falszywymi amanedes niewyptywajgcymi

z osobistych przg¢ i potrzeby chwili. Dodaje te ,Kim innym jest meraklis kim innym
piosenkarz!” (za; Papajeorjiu 2003). Wykonania $Salonawet jdi podczas nagra ,na
zyczenie” trag czes¢ ze swojego autentyzmug fednak dla wspotczesnych prawdopodobnie
ostatny okazp ustyszenia stylispiewu amanedesktory zyt niegdy w tradycji greckich

spotecznéci.
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Fot. Autor pracy podczas wywiadu z Solonem Lekas2maja 2012, miasto Mitilini, historyczna
kawiarnia Panelinion [TaveAlpviov, w tle fotografia uchattdédw z Azji Mniejszej z 1922 roku

w todziach.



Zofia i J0zefa Sordyl - ostatnie polaniorki z Korbielowa

Lilianna Sikora

Pasterski kontekstzycia

Styl zycia siéstr Sordyl, ktory uksztattowat ich osobd&a zarazem wplygt na charakter
repertuaru muzycznego, zmany jest w digej mierze z kontynuowaniem tradycji pasterskich
ich dziadkéw z Korbielowa iazytkowaniem polan w Beskidzie Krzgwskim.

Korbielow potaony jest w dolinie potoku Kamienna u pétnocno-wsiiiego podnga
masywu Pilska (1557 m n.p.m.) — drugiego pod wadgn wysokéci po Babiej Gorze
(1725 m n.p.m.) szczytu w Beskidach Zachodnich. sd@ny potudniowej graniczy ze
Stowacp poprzez Pilsko, Przgtz Glinne, Student i Beskid Korbielowski. Od wschaoalies
ogranicza potok Krzxowka. Od zachodu Korbielowysiaduje z SopotgiWielka przez Gory
tabysowk i Uszczawne. Poéinocnymasiadem Korbielowa jest wdeKrzyzowa, ktora
graniczy od strony potudniowej ze Stowappprzez Beskid Krzzowski (Majewski2004: 7).
Na polag w Beskidzie Krzyowskim (923 m n.p.m.) zamieszkaprzez ,straniczki
tradycji”, prowadzi z Korbielowaoity szlak. Jest to droga pod gppasrod gorskich polan.
Przed kilkunastoma laty w miejscu tym, nad polananmntej usytuowanymi niwkami, unosity
sic zawotania is$piewy, natomiast obecnie, tego typu forma ekspresjora dawniej
towarzyszyta mieszkeeom wsi — ich wspélnemu wykonywaniu pracy — ngldo reliktow
kultury pasterskiej. Ta forma ekspresji towarzygzgzczezyciu codziennemu siostr Sordyl,
ze wzgkdu na ich silne przywkranie do tradycji prowadzenia gospodarki polaniajsktora
wigze sk z okresowym przebywaniem na polanach, gdzie giéwwypasa si bydio oraz
uzytkuje st pola jako gki kosne, uprawia zhia i ziemniaki. Pocsgki tego typu osadnictwa
siegajg XVIlI wieku, a proces ten zostat zahamowany w mmgim stuleciu, z wytkiem
sporadycznych przypadkéw (Dorywalska 1974: 56).

Mozna uzng, ze styl prowadzenia gospodarki polaniarskiej nawe do bardzo starego
trybu zycia pasterskiego, jakiego reprezentantami byhtesmaci rumuskie wystpujace
pod ré&nymi nazwami: Aromuni, Macedorumuni, WHasLudndi¢ ta nie posiadata statych
siedzib, wsi, zamieszkiwata w namiotach, przenosiéaz miejsca na miejsce, egdrujac

grupami rodowymi opartymi na pokrewisgwie. D@&¢ znaczne skupienia ludém

! pierwsze wzmianki pochodz XI wieku, jednak pelne opisy i opracowarigcia nomadzkich pasterzy
odnosz sie do XIX i XX wieku (Dobrowolski 1970: 106).
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rumunskie] utrzymywaty s w potudniowej Albanii jeszcze w XX wieku. PierwsZale
pasterskie w Karpatach Po6tnocnych prawdopodobnigykoiowaty nomadzki stykycia,
kierujagc sk ku pastwiskom nizinnym pokonym po stronie potudniowe] Karpat, gdzie
panowat klimat zbliony do batkéskich pastwisk zimowych. Zapewne w rgsttwie nacisku
osadnictwa rolnego, przyrostu ludieoi utrudnier wiasnagciowych pasterze wotoscy zatiz
posuwa si¢ na potnoc od Karpat (Dobrowolsk®70: 108).

Doling potoku Kamienna, zanim zagda tu naptywa ludnas¢ wotoska, porastata puszcza
Karpacka. Wotosi karczowali i wypalali w gorachyas powstawaty rozlegte polany i tereny
pod przyszte osadnictwo, a utworzone w ten spossib mazywa sizrcbnymi. Rozwirgty sie
w tym czasie trzy osady. pierwsza — zawa w Korbielowym Groniu przez greip
Wotochow, ktérego przywodcbyt Korbiel, druga — zatmna przez Walaca na Walacowej
Grapie, trzecia — na Menarskiej Polanie przez gmpasterzy, ktorzy trudnili sirowniez
wytwarzaniem kamienia, gt osag nazwano Kamierpy Osady z biegiem lat dynamicznie
rozrastaly sj, dapc w rezultacie podziat Korbielowa na trzyeézi: Korbieldw Dolny,
Korbielow Gorny i Kamieng (Majewski 2004: 13). Jedna z miejscowych legerabigte
Korbieléw swoj nazwe zawdzeécza widnie owemu Korbielowi, ktéry pordow XV wieku
osiedlit st na tych terenach.

Tradycja pasterska w Korbielowie przyjmuje obeawde formy. Tereny potoone poza
zwartym obszarem wsi i jej gruntéw ornychytkowane g jako pastwiska state (hale) lub
stanowj obszar polan, w obbie ktorych pastwiska stanaywokresowo poszczegolneesei.
Do partii grzbietowych i podgrzbietowych gor prziewy strefa halna, natomiast polany
usytuowane gnizej. Eksploatacja terendw polaniarskich jest bamt#anicowana, oparta na
gospodarce indywidualnej wydzielonych parcel, kt&ge wlkasndcia mieszkacow wsi.
Funkcja gospodarcza polan wekézej czsci polega na gytkowaniu polan jakogk kosnych
i na produkowaniu paszy dla zwigtzoraz na uprawie owsazyta i ziemniakow.
Poszczegolne eci polany wykorzystywaneggako pastwiska — w zataosci od aktualnego
uzytkowania, tzn. od stanu prac rolnychakéwych w chgu lata. Zwiergta pasie s na
skoszonejdce (pastwisku). Pole uprawne zamieniara pastwisko paniwach. Na polanach
gtéwnie wypasa sibydto i owce nie oddane do wypasu na hale, w przefistwie do wyej
potozonych hal, gdzie wypasacsi przewaajacej czsci owce (Dorywalska 1974: 55).

W prowadzeniu gospodarki polaniarskiej oraz w styjaia polaniorzy odnal€é mazna
pewne cechy charakterystyczne dla pasterskiega sygia, opisane przez Dobrowolskiego,

2 Doktadna data lokacji Korbielowa nie jest jednatama, pierwsze wzmianki odnassic do XVII wieku
(Majewski 2004: 19).
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takie jak przenoszenie calego dobytku hodowlanegaopolany i przebywanie w okresie
wiosenno-jesiennym w wgzych partiach gér, a w okresie zimowym viajipotazonej wsi.
Ponadto mental$é polaniorzy uksztattowat bardzo silny zgek rytmuzycia z rytmem
przyrody. Jak podaje Dobrowolski ,kultury pasteeskechuje niski poziom sit wytworczych,
ekstensywne przystosowanieg slo srodowiska geograficznego i pozostg w zwizku
z tym scista Bczna¢ cziowieka z przyrogl. Zajecia pasterskie staleg swykonywane
w bezpadrednim zetknjciu z przyrod, map wplyw na ksztattowanie siwiedzy pasterzy
o swiecie, poznawanie tej rzeczywistn, tworzenia swiata wartdci, kierunku dzen,
deifikacji sit natury, na dziatania artystyczne, zyke i formy rekreacji. Syntegz tych
procesow byt specyficzny typ psychofizyczny, a wwiky dziatah gospodarczych tworzytsi
swoisty typ architektury krajobrazu pasterskiegolffwolski1l970: 99). Pozostadoig tego
typu krajobrazu na obszarze Beskidu Kiawskiego § drewniane szopy mieszkalno-
gospodarcze, ktorych funkcja agata s¢ z wzytkowaniem polan. W okolicy tej szopy miaty
przewanie trojdzielny rozkiad wgtrza — stodota znajdowataesiw $rodkowej czsci,
natomiast po bocznych stronach sytuowano pomiesizita bydta oraz €£¢ mieszkals.

Obecnie szopy tego typu pedrprzewanie funkcje rekreacyjno-wypoczynkowe.

Fot. 1. Drewniana szopa polaniarska o tréjdzielnpmdziale wetrza, przy zottym szlaku
z Korbielowa na Beskid Krzpwski (zdgcie wykonane 4 wrzaia 2011 roku).
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Zarys biografii i tradycja $piewu w rodzinie

Zofia i Jozefa Sordyl g siostrami bliniaczkami. Urodzity s 2 maja 1945 roku
w Krzyzowej — wsi potaonej nieco na pétnoc od Korbielowa, gdzie mieszkako dzieci.
W wieku 7 lat wraz z rodzinprzeprowadzity si do Korbielowa, gdzie ukwzyty szkot
podstawow. Rodzice — mama Maria z domu Dendys (ur. 19043hpdzca z Korbielowa,
ojciec — Jozef z Krzyowej, byli miejscowymi rolnikami oraz prowadzili gpodark
polaniarsk. Mieli szostk dzieci: Zofe, J6ze§, Jana, Mad, Hanre i Bronistawe. Zofia

i Jozefa przefy po mamie i babce talegpiewaczy, siostra Maria i brat Jan uczyd gry na
heligonce. Siostry Sordyl od dziecka pomagaty roairi w prowadzeniu gospodarstwa. Zofia
ponadto podejmowatagsdodatkowych prac, jako gospodyni uddda proboszcza w Bystrej
w Wilkowicach (lata 1965-1969) oraz jako pokojowaDemu Wypoczynkowym Pilsko (lata
1970-1991), J6zefa pracowata wsznie przy gospodarstwie.

Fot. 2. Zofia i Jozefa Sordyl — w czasie pracy mdapie w Beskidzie Krzsowskim (zdgcie
wykonane 4 wrzeia 2011 roku).

® Informacje od Grayny Patery z Gminnegoddka Kultury w Jeléni.
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Siostry od wczesnego dzéstwa poznawaly muzycan kulture rolno-pastersk
i obrzedowy. Szczegodlne miejsce stanowdiyiewy kobiet — babci i mamy, od ktorych siostry

Sordyl uczyly st piesni. Zofia wspominaze:

gdy mamaspiewata, to nawet nie trzeba jej byto muzyki, mitthk piekny gtos, az jej tak
grato, taki gtos miata w syi, ze tego sie nie'dpowiedzié (...), my chciaty’odipiewa;

tak jak mamdpiewata.

Momentami, w ktérych obywata inaukaspiewu, byly wieczory po pracy i spacery po

groniu. Czas wspolnej naugpiewu Zofia wspomina nagiujaco:

Wiecorem siespiewato po skaconej robocie, do gronia jak sie sto to tez spewato,
staneto sie, Zpiewalto sie ze sie stod siana, cy przy sianie, cy sie siadto, no ludzie
spiewaniem (...). Takie melodie, jak mar@aiewata, to dzisiaj juz nikt nie ggiewo, bo
byly z wierchami, tak unosi sie, ta melodia musi inie tak prosto, takie storodowne
melodie (...). Byli tacy, ze nie radzirteowali albo wstydzili sigpiewaj. Mojej mamy
siostra Hanka, ttona by sie schowata, a mama byta tako malutkoz gpjiewata. Byta o
wiele miodso, od tej starsej siostry, stan@f@ato i spiewata, przed muzykom cy tam
gdzi& jakie piérka. To'od babci byta naucongpiewaj, nie miata tremy, a jesce jom

chwalili ze piekny mo glos, no tpiewata. My chciaty mié taki gtos jak mama mo.

Oprocz tradycji rodzinnegépiewania Zofia i Jozefa, jako mate dziewczynki, gzeine
byly wraz z mam z Zespotem P#mi | Tanca ,Pilsko” w Korbielowie, prowadzonym przez
Weronike tanskyg. Wielokrotnie wysipowaty wraz z zespotem przy okazji znych
uroczystéci w wielu miastach Polski. Dziataléd artystyczig ponowity w 1997 roku,
organizujc Zespot Regionalny ,Dziewciornik” przy Kole Gospodfy Wiejskich
w Korbielowie. Od 1998 rokugsaktywne jakospiewaczki i gawdziarki. Zdobyty liczne
nagrody i wyrgnienia jako solistki oraz za wygty wspolne. Oto niektére z nich: w 1999
roku zostaly nagrodzone Dyplomem Uznania za dziedal spoteczy i propagowanie
rodzimego folkloru przez wéjta Gminy Jé&héa. W 2003 roku wygpity na VI Festiwalu
Muzyki Folkowej Polskiego Radia ,Nowa Tradycjal koncercie ,MuzykaZrodet’ oraz
w nagraniach dla Polskiego Radia. W 2005 roku oticty Nagro@ im. Oskara Kolberga ,Za
zastugi dla kultury ludowej’. Wielokrotnie byly neaglzane na Sabatowych Bajaniach
w Bukowinie Tatrzaskiej. Ponadto w 2002 roku Zofia otrzymata | miejsga XXXVI

Ogoélnopolskim Festiwalu Kapel $piewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym. Nadal
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systematycznie uczestnicav imprezach organizowanych na terenie Gminysée takich
jak: Zielone Swiatki, Swieto Zi6t, Redyk, Dni Jelai i Holdymas Gazdowski oraz
w KonkursachSpiewakéw Gawdziarzy, Kapel i Instrumentalistéw Ludowy&hOstatnio
odbylo st takze | Swigto Pigni — przeghd im. Zofii i Jozefy Sordyl, jako finat dwuletniego
projektu ,Przestrziedla PIESNI”, organizowanego w ramach Fundacji Barci Golec.

Piesni i zawofania pasterskie prezentowane przez siostibliczngci map dla nich
wartcs¢ estetycza — pigni spiewane s dla umilenia sobie czasu, dla wyeaia uczd. Bywa
tez, ze zawotania, zwane w tym rejonie ,hujkaniem” lubeljkaniem”, g elementem
komunikowania si miedzy sola. Natomiast wspomnienia wspolnieedganych wieczorow
dawniej, tzw. ,posiadek” w groniegsiadow polaniorzy, jakie miaty miejsce przed lagy,
obecnie inspiragjdo uktadania gagd. Jak twierdzi Zofia:

Te godki, co, wiecie, godomy teraz ka ino idomyy-t@ do Bukowiny Tatrzaskiej, no
wiecie, te gawendyopowiad, no to te godki momyod matego dziecka juz wttocone
jakoby do gtowy, bo jako mate dzieci my chodzilmamom na posiodki po chatpach, po
tych sonsiadach “od chatpy do chatpy — bo tak bylo przyjote, ze jak wiecor byt
po'odbywalo sie, c6z sie na polanie miato tolBazety sie nie cytato, bo ji nie byto,
telewizora nie byto, ni méwiatta, no to c6z, ani radia wtedy jesce tez nibio ba,
my tak chodzili i jedon drugiomtpbpowiadali r6zne godki. No jedni goddti duchach,
drudzy godali ka tam co byto, no kazdy swojo miotligo. Na i wiecie mieli godki kupo,
bo to wiecie jak nos sie pietéme pozganiato, takich sonsiadéw, bo to takie siEi—

polaniorze, no to ta mieli copowiadaj.

Wspomnienia Zofii Sordyl odnosace sg¢ do tradycji polaniarskiej

W drugiej potowie XX wieku grupa osob w Beskidzieziizowskim trudnita sj gospodark
polaniarsk. Oto wspomnienie Zofii Sordyl dotygze gsiadow — polaniorzy, dawnych
mieszkacdéw tych gorskich polan:

Nos tu byto jaze pietrigie polaniorzy, no fokropnie my se, wiecie, tu radzi bywalpd
wiosny, bo na te polany to sie wychodzito tak: atm lwychodzilimy z catom dobytkiom
i byli my do samej jesioni, azaieg nos zegnot. Tu byli Gracjose i Cygon byt, i,mg
to Majcherki, Zubki, Gagkowie — Jbézia Gatkowa, Cudzichy, Bacowie, Kolancorz,

Wréble na dole byli, na Sabaloéwkach, potom byly Kiody, Kobielino, Basiki, tak byto

* Informacje od Grayny Patery z Gminnegodbdka Kultury w Jelgni.
® http://www.fundacjabracigolec.pl/aktualnosci/201881i-swieto-piesni-przeglad-im-zofii-i-jozefy-sordy
[dostp: 8.11.2017].
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tych polon kupo, a ws#gy radzisli na to polano, no Holanka, widziecie, tez zek wom
nie pedziota, jakbyk zaceta rachowaj, to piéti® przesto cholp tu bywato, co ludzie
bywali. Do dzika te satasy jesce ludzie majom, co pod jednomatackiszystko majom,
jeno my sie tak wybudowaly, bo tak jakosik my chgiaie¢ trocho lepij, nie, no to my

to chatpo wystawity, no i to sopy fajne. Z gazdovweamto ino my zostaty, tak juz nikt nie

gazduje, nikt, bo im sie w ogdle, godajo, foptaci.

(o R 7 . Bt o

Fot. 3. Dom Zofii i J6zefy Sordyl na polanie w Biklie Krzyzowskim, ktory zasipit drewniany
szop polaniarsk (zdjecie wykonane 4 wrzmia 2011 roku).

Z biegiem lat coraz mniej os6b pracowato na polanac Beskidzie Krzyowskim,
a drewniane szopy przestaty péinswop funkcje. Mimo to, siostry Sordyl wiernie
kontynuup tradycg polaniarsk i z duny okreslaja siebie jako ,ostatnie polaniorki” i chocia
niektére elementy ich tradycji ulegty przeksztaicemp. miejsce szopy zajmurowany dom,
to nadal pozostato ghokie przywyzanie do dawnego styhycia:

Tak od matego dziecka ctowiek jest naucony, no &utkie my byty, to gosi sie pasto,
barany, no takie co dzieci jesce mogty. Jak balyka, to i babka, i dziadek [wychodzili
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na polany], no i mama, i tata, tak z pokolenia n&agtenie, to juz tak sie przyjeto i tak
chodzimy. Dojemy rade, nos nawet ciognie. Jak glizprzyjdo te miegce, co momysé
na polano we wiosno, ni&gjejku to juz nos tu ciognie tu, jako tam Saglrobiomy, nos

po prostu te gronie chyba przyciogajo, cy cosik.

Co wicceyj:

Clowiek jakosik byt tak przywionzany do tej zierag nie mog pedzée ze nie i ze nie
bedo robit, no bo to strasny wstyd jakby ctowie& robit, no tedy juz bydzie, jak ctowiek
juz nie bydzie még robj a tera kiej mogomy jesce rébto gazdujemy i robimy, bo my

som tak naucone rabi

Przedstawiona charakterystyka ukazuje, polaniorzy cechowata ogromna pracowdto

Ponadto stanowili oni grgposob, ktéra darzytagserdecznymi relacjami i wzajempomog:

To tako byfa jedna rodzina jakoby, my sie &tra lubieli, my se steémie radzi miel,
jedon ku drugiemu set i pomdg, cy tam krowa siditaijeno to sie poleciato do tego
sonsiada: ,pozze mi poméc bo sie mi krowa cieli!” No, tak to bypozyjote i nikt nie
pedziot, ze nie, ba, w nocy, ¢y pétnocy,’o jakij porze sie ta krowa cielita, ¢ drugij
po potnocy, to wszcy jedon drugiomu leciot z pomocom, zeby poméc wggn@ to

ciele.

Posiadanie domu z gospodarkpol (niwek) we wsi oraz szatasu i polan w goéréch groniu)

wigzato s¢ z magtnaoscig mieszkacow wsi:

No, momy w Korbielobie tez pole i tam chalpo, i gapomy. No, nie kozdy, bo to tacy,
no, bogatsi ludzie mieli te polany, mogo tak powieél no, i we wsi chalpy i na

polanach mieli chalpy, no, tak racej, no, ale eorsizywaly downiej satasy.

Piesn a muzyka i taniec w pameci ostatnich polaniorek
Z przekazu siostr Sordyl wylaniagsiiekawy obraz — muzyczny kontekst igytia, zwgzany
z muzykowaniem pasterzy, bowiem pracy i bytowana polanach towarzyszyly g

i dzwigki fujarek. Wypowied Jézefy malowniczo obrazuje sytuacg:
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Pasterze grywali przewaznie na tych piscotkaghjesce. Bez taki czarny, jak jest grubo
tako todyga, to sie ucinato, potom trzy dziurki gmebito, to jest z takiego specjalnego,
co to wydtubowot torsrodek miynki. No i piskali, i pieknie grali, wygiiamnelodyjo tak

i $piewko, zé ustysot, ze'on jo gro, tak jak jaspiewom, to“on jom potrafit wygraj te
stowa, tak pieknie. | na przyklad my ze stucipiewamy, bo ze stuchu sigiewo

i wiomy, ktéro piosenka jakom mo melodyjo, no, nayli “od matdgci jak my krowy
pasli.

Zofia natomiast wspominag:

Wiencej przy pasaniu piscotki brali, a dudy mozeneselach, ostatkach, takie schodzity
sie ci ludzie i chcieli mi&wieksom muzyke, ale tak nie, to pasterskie toaytiogty by
piscotki. Wziot se tam do piei piscotke i grot (...). Zwiergta st pasly, a pasterz se
siedzot na miedzy i grokpiywot i gwiyzdot. Nie tylko jeden, bo przeciez éawatek
byli inni, ktorzy pdli, bo w kazdym gospodarstwie byly krowy, owce i wszystko te si
pasto na polu (...), aby umilisobie cas. Tak nie byto wolno, z&btylko wygnat do
gronia i wrdcit z powrotem, bo by cie wykrzyceli.

Z powyzszego opisu wynika,e instrumentami pasterskimi w Korbielowie byty mizatki,
a dudy nie spetnialy funkcji pasterskiej. Na instencie tym grywano na wkszych
uroczystéciach tanecznychWolny czas, w ciepte wieczory na polanie, wypdinisabawy
taneczne z prapiewkami do tacow. Zofia ten czas wspomina ngsijgco:

A ze my tu strasnie radzi byli, no, to wom powioak:t byli my miodzi, chtopcyska
przychodzili, grali, tajcowalimy — kazdo soboto myusieli taxcowaj, to tak ja, no
wiecie, bylo przyjote. A u nas tu, na tej polamig; mieli najwiokso chatpo, to sie do nas
wszyscy zganiali, no i tajcowali my wiec6r, chtopkg przychodzili, harmonio
przynissli, skrzypki, no i“okropnio my to mtodzi, jako mtodzi, wépiewowali my jedon

drugiomu, a tace to byty‘okropne.

Réwnie mite wspomnienie towarzyszy Jozefie:

® Przekaz ten zgodny jest z 4e3toiskiego,ze dudy nie s dla tego rejonu instrumentem pasterskim. Wedtug
tego badacza instrumentem pasterskinwgtacznie piszczatki, fujarki i yby (trombity). Najstarsze melodie
pasterskie, wedtug badacza, nie gr@g¢zaru harmonii tonicznej, ktéra w dudach —ettzibasowi w burdonie —
zmusza do kadencji na tonice (Siki 1938: 27).
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To byto takie tadne, prali z dudami, ze skrzypkami, z heligonkom, bo u tage tylko
byty muzyki, w nasym regionie. Jak zaconi @rto spiewaty my, taécyty boso, ani nas
niogi nie bolaty, ani nic, a pionty to my takie gaimieli‘od tego tacowania (...). To by
byt wstyd, jakby nie wiedziot zépiywoj chtopcysku, albo chiopcysko tobie, zeby @ n
wiedzioto zapiywoj do “obyrtasa, to by byt naprawdo wstyd, jakistanot tak jak cep,
jak wot. Jak Ci zgpiywot tak: ,Na, lepiej dwigaj w lesie kotom, jako tojeyz takim
wotom”. Dziywcota zarazpiwaly tak: ,Zeby tys tak nie wymslot, tacowatabyk jako
bys chciatl. A za twoje wymitanie, bydo tojcy jako sanie”. | nie gniewot sinikt z
nikim, na fajnie z& jedon drugiomy wspiewot, takie piosenki byly dowcipne, to byty
takie do humoru, to sie zarémiali wszyscy,smiato wszyscy hujkali tak, kloskoli na

rokach, bo jak wiedziot kéibkomu odpiewaj, to byta uciecha.

Z przekazu rozmoéwczywynika, ze taxcami charakterystycznymi dla omawianego regionu
sa: kon, obertas i polka. Koto Zabyto elementem wkszego taca konia. Natomiast na
ostatki taiczono ,na bon”. Do instrumentalistbw z Korbielowa, ktérymi dawniej
muzykowaly siostry, nafeli: dudziarz Franciszek Mrowiec, heligonista Wisldyv Drug
oraz skrzypek Bronistaw Jeziok. Jego brat, Wiadyslaziok, grywa nadal na heligonce. Na
spotkaniach Kota GospofiyWiejskich przygrywa Tadeusz Pastor na heligondéenryk
Majewski na skrzypcach. Wspotpraca siostr z insemtalistami w ramach KGW dotyczy
w gtdbwne] mierze przygotowia do wystpow, do ktérych art§ci s3 zapraszani przez

organizatoréw rénych imprez folklorystycznych i kaielnych.

Zawotania i piesni polan gorskich

Zawotania i piéni, wykonywane przez siostry Sordyl na polanacheskdzie Krzyowskim,
to niewgtpliwe muzyczne pikno goérskich polan. Péai te wykonawczynie dzigl na
~gronickie”, ktére dotycz bytowania na groniu i ,holskie”, zazane z tematykhal, owiec

I bacy. Sytuacje wykonawgpiesni gronickich Zofia zobrazowata tymi stowy:

Tak sk w groniu spiewowalo i tak sie musipiewaj, co nie ze som lepse, cy gorse.
W groniu musisspiewaj tak jak sie w gronispiewa, tak jak mama naucyta, chodzito sie
do gronia i z gronia, stanefo siggiewalo sie, mama staspiewata, jedna za drggmy
hujkaty, spiewaty. My sie ciesyli, ze idziemy z pracy do dariakie byto zycie, to bylo
proste zycie. Kazda pig, jesli sie spiewato, dawata ¢ zes ty wiedziot o cym clowiek

spiewa. Myspiewomy, co momy jesce w swoich zytach (...). W kamdgroniu jak sie

28



Etnomuzykologia Polska Nr 2 /2017

Yodezwaly dziywcota, cy nawet starse panie, co‘oly siana, to naprowde, aze sie

chcialo stucha.

Piesniom tym towarzysz zawotania pasterskie. W rejonie Korbielowa ,hujiedn czy
,helikanie”, bylo domen kobiet, natomiast giczyzni sie ,"odzywali”, jak wspomina Jézefa:
. Oni sie “odzywali, a my jako dziywcota hujkaty”. Zawotania ialy charakter
komunikacyjny, integracyjny, zaczepny oraz estatycStwyly tez do odstraszania zwiesiz
Przyktad zawotania — komunikatu, na podstawie lgorelziewczta przekazywaty sobie
informacje,ze udaj si¢ zbier& kwiaty w przeddzig $w. Jana, Zofia opisuje tymi stowy: ,Jak
si¢ sto, to wszykie gronie — Krzyowa, Krzy:owki, ze wszystkich stron dookota byto
Yodzywanie, hujkanie‘ione wszykie wiedziaty, ze majom zbieraj takie kwiotki”.

Zawotaniom o charakterze zaczepnym mogly towarzyszyodobnie zaczepne
przyspiewki, na ktore naleto umiegtnie odpowiedzié. Jak wspomina Jozefa:

Jak roz baca s@iewot i “owce past, no, §piewot se mi: ,Niespiewoj, niespiewoj, nie
Yozdzieroj garta, bydom ludzie nilgj ze§ se nie pozarta”. No, jo potom wartko, co by mu
to z&piewaj, bo on mi tak Zpiewot brzydko, zebym nie otwierata garta, to jotai
zaspiewom: ,Bacosku, bacosku “pztamanym zadkiom, jakoz bydzies“etizit za tom
drobnom stadkiom”. Ja tam wiedziata jakkpiewaj, cé to mnie chciafodspiewaj, a jo

tobie nic, tez mustodspiewaj.

Zawotania petrg obecnie gtéwnie funkcje estetyczney @iejsca na groniu, w ktorych
gtos tadniej sj niesie i odbija. Ta forma ekspresji niejako najlzégj ,pasuje” do tego terenu,
gdyz gtos wtedy najtadniej unosigspo polanach, odbija od drzew. Wzkigm miejscu brzmi
inaczej, w zalenosci od otoczenia i gpstasci powietrza. Zofia opisuje to w ngpujacy
sposob: ,Musi by takie miejsce, ze sie staje w tym miejscu i fadrdbija sie gtos. Tam trzy,
cztery razy jesce leci ten gtos.” Ponadto, w zab&ci od potrzeby ekspresji wykonawczej,
zawotanie rozpoczyna, kozy Iub jest elementem ozdobnym §pig umieszczonym
pomiedzy poszczegolnymi zwrotkami. Rie, wykonywane przez siostry wspoélnigiewane
sa jednogtosow§, natomiast zawotanie wykonywane jest zawsze dfgkonanie zawola

polega na przégiu w wysoki, ostro brzmacy falsef, wydobywany zgodnie z fizjologi

" Spiew jednogtosowy jest charakterystyczny disiewéw ludowych ogélnopolskich, a odréa sposéb
$piewania piéni w BeskidzieZywieckim od piéni Podhala i Pienin.

8 Bielawski piszeze ,zawotania stanowigrup: form stopcych na pograniczu muzykia%o wytwory kultury,
ktoérych tradycje sigaja daleko w przeszig — dawniej spetniaty znacznie giisz role. Kotonski opisywat je na
Podhalu jako wyskanie, ktére zawsze przez dzietacaykonywane jest solowo, w wysokiej pozycji ghas,
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wydechu, 0 zmiennej intonacji — wgj intonowane g zawotania w gorach na polanie. Mlaj
ksztalt opadagcej linii melodycznej opartej na pentachordzie jsttym. Ich melodyka
i rytmika ukazuje wyrany zwigzek zawota z pigniami pasterskimi.

Piesni spiewane na polanach ksztattuje maniera wykonawaliska dawnym archaicznym
spiewom zniwiarskim i pasterskim, ktora wynika ze stosowamlizmatow i glissand,
archaicznych elementéw starych skal muzycznych arazysubtelnionego poczucia rytmu
wykonawczy, co przejawia giw stosowaniuubato Poniej znajduj sie przyktady trzech

piesni o tym charakterze.

X Corne “"ocka
#=130

tempo rubato

4 b
é'a.L.w TESEEsE= e

i h""\--{" ]

Hej, na, cornéocka u mnie,
przydzze Jasiu ku mnie.
Na, corne jako torki,

nie ng mi ¢'orzotki.

Na, dy jo se tej nocy
syroko pospata,
ej, nie przyset méj Jasiu,

samak sie wyspala.

Na, nie przyset, nie musiot,
jo sie zdobejdo,
bo nocka nie rocek,

to jo “oto wyjdo?

Corne‘ockato przyktad piknej pigini opartej na pentachordzie lidyjskim.

z dwym natzeniem gtosu. Oparcie rytmiczne, jak i melodyczrenewvi dzwieki skrajne, mgdzy ktérymi
przechodz dzwieki posrednie, tonalnie nieustabilizowane i nie zhierazoliane rytmicznie. O archaiczud
takich zawota swiadczy wysgpowanie podobnych ,pokrzykéw” w odlegtych edziach Europy (Bielawski
1970: 166; Kotaski 1953: 23).

° Spiewata Jozefa Sordyl, Korbieldw, nagr. L. Sikota.09.2011).
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Gronicku beskidzie
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Gronicku Beskidzie,
kto po tobie idzie?
Dziewcona z krowami,

siuhoj z"owieckami.

Jak jo se zgiywom,
pojdzie gtos dolinom,
ustysys mnie Jasiu,

nie pojdzies za innor.

Gronicku Beskidzigest przykiadem kolejnej gknej pigni opartej na paiczeniu skali
lidyjskiej z pentatonil péttonows.

Jo se polaniorka
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1% Spiewata J6zefa Sordyl, Korbieléw, nagr. L. Sikotd.09.2011).
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Jo se polaniorkaolaniorka
nad poloniorkami,
kwitnie mi lelijo

miodzy“okionkami.

Jo se polaniorka,
polaniorka pewnie,
nie wyspio sie w nocy,

to sie wipio we dnie*’

Jo se polaniorkajest przyktadem réwnie interegagj pigni opartej na pentachordzie
durowym.

Osobowa@¢ wykonawczy, barwa gtosu oraz sposob jego emisji wplywa na ieran
I specyfike wykonawcz piesni pasterskich. Wynikage z kontekstu kulturowego elementy
gwary, skala muzyczna, ozdobniki, swoboda metrycpoatyka i forma pini — nadaj im
petny, niepowtarzalny blask. Barwy gtosépiewaczek rénig si¢ nieco od siebie — gtos Zofii
jest bardziej ,jasny”, ,ostry”, ,sptaszczony”, nabdast Jozefy jest ,ciemniejszy”,
Jfagodniejszy”. Zawotania i pii pasterskieggtosno i wysoko intonowane, gtosem petnym,
tzw. ,otwartym” — zwtaszcza i s3 wykonywane na wolnym powietrzu.

Kobiece $piewy pasterskie, funkcjorage dawniej jako naturalny elemerycia,
wykonywane byly w czasie, gdy wychodzite glo pracy na polan w przerwach ngidzy
poszczegdlnymi pracami w polu oraz po skonej pracy. Obecnie zawotaniaspiewy
towarzysz siostrom jeszcze w pracach wykonywanych nazejypotazonych polanach,
natomiast przy pracy wykonywanej na niwkach, k&raizej potazone ta forma ekspresjiju
nie towarzyszy spiewaczkom, nie pasuje do obecnego charakteru Wpiewaczki
w Korbielowie spotykaj sic w ramach Kota GospodyWiejskich, ktéoremu towarzyszy
odrebny repertuar muzyczny. Dawniej wieczory na polgoepracy — jak jg wspomniano —
spedzato s¢ na ,posiadkach”, obecnie wieczory siostryedgap na uktadaniu gagd. Po
tygodniu cezkiej pracy byt czas na zabawe taicami, do ktorych podgrywali okoliczni
muzykanci na heligonce, dudach, skrzypcach — obetaice nie towarzysg juz zyciu

polaniorek™ Jak twierdzi Zofia:

1 Spiewaly: Zofia i J6zefa Sordyl, Korbieléw, nagr. $ikora (25.09.2011).
12.0d 2016 roku, z inicjatywy Przemystawa Ficka i &afBatasia, odbywajsic w Jeléni zabawy taneczne —
~Potancowki przy dudach” (przyp. red.).
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Downiej w kazdoj chatpigpiewoli, “opowiadali, a dzika ino teraz co po tych konkursach
idomy. No, a tak to juz bardzo mato, bo to takweter, radio, gazeta, a i te komputery,
ludzie juz cotkowiecie’odchodzom"od prawdziwego zycio, takiego normalnego. Bo tu
momy jesce takie normalne zycie, takie jakie to diepbywato, a teraz to juz ludzie majo,
wiecie, inne zycie, jesce jakigu ktcs prowadzi, no ale trzeba to mtodym ludziom
przekazywa, zeby wiedziali jak sigpiewato, jak sie godato, jak sie grato. No i tez,

i trzebaéwicy¢, zeby to nie zagineto, no bo to skoda, no skoda.
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Miedzy Swiadomosciag narodowa a lokalna.

Polacy Wilenszczyzny

Irena Rokicka

Wedlug gzykoznawcow litewskich mieszkay Wilenszczyzny, jak sami méwj ,nigdy
znikad nie przyjechali, mieszk@jtu od dziada, pradziada” — czyli po prostu utigekyk

i tozsama¢ litewska. Na pocatku przegli jezyk stowiaiski (biatoruski), a potem polgk
tozsama¢ narodovy (Zinkevicius 1993: 5-6). Jednak odpowieda pytanie: ,Kim g Polacy
Litwy?” nie jest jednoznaczna, poniewvaozsama@é narodowa nie jest zagadnieniem
formalnym, lecz zarazem filozoficznym, jak i bardamdywidualnym. Niewtpliwe jest
zjawisko polonizaciji, ktoére znacznie zkszyto odsetek mieszkadw Litwy mowigcych po
polsku.

Swiadoma¢ narodowa rozwija si na podiau wspolnoty ¢zyka, terytorium, historii,
tradycji. W wymiarze jednostkowym jest to poczupreynalenosci do okrélonego narodu,
a w wymiarze zbiorowym jest to poczucie ¢mii kulturowo-etnicznej zeswiadomdacia
ciggtosci historycznej ,Nardd w przeciwiéstwie do pastwa jest zbiorowsria spoteczy
o charakterze kulturowej wspdlnoty” (Ktoskowska &999). Podobnym terminem jest
tozsama@¢ narodowa, inaczej méwe — poczucie o@bnasci wobec innych narodéw. Onazte
jest ksztattowana przez takie czynniki, jakzyk, symbole narodowe, historigwiadomaé
narodowa, kultura, terytorium, charakter narodoWpjtkowiak 2005: 30-35).

Tozsam@¢é narodowa to perie znacznie szerszezniwiadomaé narodowa. Obejmuje
ona gtéwne role wyciu danej osobySwiadoma¢ etniczna lub narodowa nale wiec do
jednej z wielu wartéci. Jej miejsce w hierarchii wado jest kwest indywidualry
i specyficzra dla okrélonej grupy. Poczucie etniczém rodzi st z kontaktu kulturowego, na
pocatku w relacji z grup wiasmg (rodzice, opiekunowiesrodowisko), a nagpnie
w poréwnaniu z grupoba (Demski 2003: 139). Taka identyfikacja wzmacni@n@c¢ grupy
od wewnytrz i podkréla jej specyfik: ,Jestédmy tacy, jacy jestany, jestémy inni, a toze
jestémy inni, ma stanowipowdd do dumy, a nie do zawstydzenia” (SzcaskiaSliz 2010).
Wedtug Zygmunta Baumana ,iddezsamdaci zrodzita s¢ z kryzysu przynatenosci, checi
zbudowania pomostu gdzy tym, cocnalezy», a tym, cojest, podniesienia i przetworzenia

rzeczywistgci do standardéw i na podolhswo owej idei” (Bauman 2007: 22).
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Ostatnio Wiléiszczyzna doczekatagsztnacznego zainteresowania w dyskursie publicznym
na Litwie. Badania wykazaly,zinarodowe&¢, szczegdélnie gdy mowimy o stowiskasci:
Polak, Biatorusin, czy teRosjanin, nie jest dla tamtejszych miesu@v kluczowa. Takie
zjawisko mae by pozostatécia mentalndci radzieckiej (Kalnius 1993: 325). W zigm
stopniu wptywag na to matenstwa mieszane, migracja. Mieszkg regionu cenj wartcsci
rodzinne, religs, mniej z& — spetnienie giw pracy. Kariera dla nich jest raczej negatywnym
zjawiskiem i dua ilos¢ mieszkacow wsi poprzestaje na wyksztalceniérednim
(Kasparawtiené 1993: 348-349).

Czesto spotykamy wypowiedzi politykow, w ktorych regi®Vilenszczyzny néwietlany
jest jako zagrzenie litewskdci, oraz ktérego mieszkay s3 nielojalni wobec wlasnego
panstwa. Wizerunek ten jest jednak stereotypem, cowipolzap najnowsze badania
socjologiczne z lat 2013-2014, przeprowadzone we&mlikach, Swiecianach oraz
Ejszyszkach. Na podstawie stu dwudziesticipi wywiadow analizowana bylwiadoma¢
wiasnej przynalenosci narodowej. Jak wynika ze wspomnianych kad&tniczngc
w wielonarodowym regionie Litwy potudniowo-wschodpnie odgrywa diej roli w zyciu
codziennym. Autorzy twierdz ponadto, 4 przynalenos¢ etniczna nie jest wrodzona, jest
zmienna i zalena od kontekstu.

Istniejg jednak sytuacje i okazje publiczne, kiedy przyaadd¢ etniczna bywa
uaktywniona. Aby pielgnowa& swg etnicznd¢, mniejszéci narodowe Wilészczyzny
zrzeszaj Sie W przer@ne stowarzyszenia, ugzczag do zespotdw muzycznych. Polskie
organizacje $ najaktywniejsze w regionie. Wspoitpragug organizacjami z zagranicy,
politykami, placéwkami edukacyjnymi,gswspierane przez fundusze z Polski. Badania
pokazug, ze Polacy Wilészczyzny zakiladaj organizacje obywatelskie i kulturalne,
w ktorych uczestnicgtakze inne narodowdei. Kwestia wyboru szkoty Zezalery bardziej od
tego, jak przyszié¢ dla dziecka widg rodzice, a w mniejszym stopniu od kwestii
zwigzanych z polityk.

Wizerunek mieszkaca Wilenszczyzny jest formowany przez pgaa w niej ponad potowa
artykutow dotyczy parti AWPL-ZChR. Lojaldo mieszkacow dla tego ugrupowania
uzasadniona jest tymze w zasadzie tylko ona zajmuje¢ slanym regionem. Chocia
z deklaragj partii mieszkacy nie zawsze sizgadzaj, to ma ona wieloletnie poparcie. Inne
ugrupowania polityczne nie pei¢cajg dostatecznej uwagi problematyce regionu, wladze
panstwa wcyz zwlekap z przygciem ustawy o mniejszoiach narodowych, wc nie budz
zaufania u mieszkaow Wilenszczyzny. Sami mieszkay szczyg Si¢ Swoim regionem, jego

historig, wielojezyczndcig, wielowyznaniowécia. Widza w tych wi&ciwosciach charakter
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i swoista¢ regionu. Wilészczyzna w ich opinii jest regionem innyny meszta kraju, lecz
jednak jest ogcia Litwy: ,Litw ¢ mazna kochd i po polsku, szkodae nie kady w pastwie

to rozumie” (Adam Blaszkiewicz) Zbyt dlugo trwajca dyskusja na temat: kima s
mieszkacy regionu — Polakami czy spolonizowanymi Litwin@mt nie jest produktywna,
tylko stwarza dodatkowe najie Fgjuté-Rakauskiea i in. 2016). Wciz podejmowana
przez media problematyka ,my i oni” (Boldane, Dem2B05: 57-86), obfituje w stereotypy
(Bubnys 1993: 23-24) i ,obrazysiada” (Starczuk 1996: 193-197) przekazywane z lgoka
na pokolenie, i nie prowadzi do pojednania i zgo@pecnie coraz mniejsza §lo oséb
boryka s¢ z problematyk przynalenosci narodowej. Powizane jest to z wszechobecnym
wyksztatceniem oraz edukgcpolityczno-kulturalg w szkotach i mediach (Kamas, red.
2014). Niemniej, identyfikacja etniczna nie jesgadnieniem przesztym, wraz ze wzrostem
migracji byla i jest aktualna (Kucharska 1986: 1@®). Wedlug ostatnich danych
Departamentu Statystyki Litwy z 2011 roku w krajandeszkuje: 84,2% Litwinow, 6,6%
Polakow (okoto 200 000 osob), 5,8% Rosjan, 1,2%toBiginéw, 0,8% Tataréw, 0,7%
Romow, 0,01% Karaiméw. Przed tragedi wojny swiatowej zamieszkiwaly tu liczne
diasporyZydoéw, dzisiaj stanowitylko 0,1%. Z 200 000 Polakow zamiesziayich Litwe
154 000 wskazataezyk polski jako swojgzyk ojczysty. 20 000 Polakéw za ojczysty waa
jezyk rosyjski, 17 000 —egyk litewski, zaledwie 302 osoby — biatoruski. 600Bolakéw
wskazato dwagzyki ojczyste, czyli oprocz polskiego — rosyjskballitewski. Polski, jako
jezyk ojczysty wskazato 3 500 Biatorusinéw i okot@Q0 Litwinow. W okegu Wileaskim,
ktory najbardziej terytorialnie odpowiada badanemegionowi, zamieszkuje 59,4%
Litwinbw. Resz¢ stanowy mniejszéci narodowe: 23% Polakéw, 10,3% Rosjan, 3,2%
Biatorusinéw Narodowy Spis Ludroi... 2011). Na terenie okgu Wileaskiego zamieszkuje
obecnie 71% katolikow, 7,5% prawostawnych, 1,1%astharzdowcow, 0,4% protestantow,
0,16% muzutmanow, 0,1% wyznania regzowego, 0,03% karaimowNd&rodowy Spis
Ludngci... 2011).

Pogranicza na Witeszczynie @ nie tylko gzykowe (Straczuk 1999), lecz takreligijne
(Cichocki 1996). Wspdiczaeie sprowadzaj sic do wyboru MszySwietej wedtug ¢zyka,
poniewa ludnas¢ polska, biatoruska i litewska w gkiszcci jest katolicka. Do 1l wojny
swiatowej gsiadem pograniczy religijnych byta dla nich licZna@nas¢ zydowska, ale po I

wojnie swiatowej lzraelici istnigg wytagcznie w pamjci informatorow. Dzisiaj katolicy

1 Z wywiadu przeprowadzonego przez Dévdlablonskait z dyrektorem gimnazjum im. Adama Mickiewicza
w Wilnie — Adamem Btaszkiewiczem (2014.06.01).
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Wilenszczyzny wspotistnigjz rosyjskimi staroobkrlowcami i prawostawnymi, z lud&cia
tatarslg, karaimsl i cygaiska.

Postacie Cygana4yda spotykaneasw wilenskich piosenkach ludowych, w oledach
i karnawatach, asto humorystycznych. Obawiance Sch, dlatego w przedstawieniach s
najczsciej niezrozumiani i wyszydzani. Prawostawni oraarsobrzdowcy, jako blksi
jezykowo i religijnie, wzbudzali mniej antypatii. Padto, od wiekow dawni Stowianie
i Battowie mieli wiele wspdolnego w starych obdach i wierzeniach pogakich. Szcatki
tych wierzéd do dnia dzisiejszego odnajdujemy w amgch rytuatach dorocznych
i rodzinnych, ktére sznane i wciz zrozumiate. Relacje religijioi chrzecijanskiej i magii
ludowej zwgzanej z etosem rolniczym do dadkrywamy prowadc badania w terenie.aS
to modlitwy, zamawiania, ketly itp.(Zowczak 2000).

Wyjasnianiu tozsamd@ci na pograniczu sihy¢ mog hnie tylko badania
etnomuzykologiczne oraz lingwistyczne, alez&letnologiczne studia kulinarne (Straczuk
2004). Paywianie s¢ — ta codzienna zwykta czyn§tojest niestychanie trafnym nadziem
badawczym, ukazagym relacje, status spoteczny, granice i podzialgijne. Jest to sposdb
postrzegania innych (,makaroniarzezapojady”), a take narodowy kod rozpoznawczy. Co
wiecej, kulinaria g jedmm z pierwszych plaszczyzn integracyjnych dla spotka
migdzyetnicznych (Straczuk 2004: 2-3). Wymiana tradyulinarnych $wiadczy
0 nawhzaniu wkzi; to pierwszy zwiastun proby zrozumienia i akegjitinnej kultury.

Dzisiejsza Wilészczyzna jest dogyduzym regionem (oczywcie biogc pod uwag fakt,
ze Litwa terytorialnie nie jest dym pastwem), z gtownym centrum w Wilnie.
Wilenszczyzna jako region pojmowana jest tylko przegcmieszkacoéw. Zazwyczaj $to
polsko-biatoruskajzyczni mieszkacy omawianego terytorium. Dla reszty, szczegolree d
nowoprzybytych oséb,asto rejony: Wileski, Solecznicki, oraz osobne, konkretne miasta,
miasteczka, wsie. Oczywdie nazwa ta jest powszechnie znana, chodzi oztgedni j
giecboko przeywajs, nazywajc siebie ,Wilniukami”, inni traktuj to okrelenie jako
przezytek historyczny. UogOlniaf, mazna powiedzié, ze Wilenszczyzna jako wizja
omawianego terytorium, najmocniej funkcjonuje wcseh i umystach czionkéw diaspory
polskiej na Litwie, miténikdw kultury polskiej oraz migrantow mieszkaych teraz poza
granicami kraju. Mieszkeey Wilenszczyzny, okrdajacy siebie Polakami, deklargcite
potwierdzag dosy aktywnymzyciem kulturalnym. W stolicy méei sie placowka kulturalna
Dom Polski, w ktorej odbywajsie imprezy, wystawy, koncerty oraz spektakle po polska
,starowce” Wilna ju dtugie lata migéci si¢ Galeria,Znad Wilii”, m.in. prezentujca prace

Polakow Litwy. Jest w Wilnie polskie Radj@gnad Wilii”, sg tez polskie ks¢garnie. Dziata tu
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Instytut Polski krzewgjcy polsky kulture, organizugcy kursy gzyka polskiego. Niemnigj
bogate w element polski jestycie kulturalne w poszczegolnych mikroregionach.
W miasteczkach oraz wsiach Wikzczyzny dziataj centra i domy kultury, organizowang s
Swieta.

Wobec nacisku globalizacji wzrasta przgwanie do lokalnéci, do ,matych ojczyzn”
(Wosinska 2014: 201-202). Muzyka w naturalny sposéb stigjevyznacznikiem tego, kim
jestémy, co nasdczy — wspoélne zabawy z dziéasiwa, kotdowanie w rodzinie, tradycje
weselne, ktére obserwowsly. Wszystko to uktadagiw oryginalny dla matej spoteczém
rytm, intonacje oraz barwy, ktére rozpoznazdwa z jej cztonkdéw (Wosiska 2014: 208).
Przywigzanie do lokalnéci wydaje s¢ by¢ dzisiaj antyglobalistyczntendenci swiatows.
Theresa Jill Buckland (2001) referuje historie lolah taxcow, ich powjzanie z miejscem
i tozsamdcia socjalry: wsi Abbots BromleyHorn dancei matego miasteczka Bacupoco-
Nut dance Egil Bakka (2002) w swojej pracy podejmuje py&anjCzyj taniec?”, na ktéry
odpowiadag lokalni tancerze norwescy: ,Ten taniec jest z mgszregionu i tylko my
tanczymy go prawidtowo”.Nieraz sp#cizna tradycji muzycznej stajeg¢skonglomeratem
turystyczno-muzealnym (Kirshenblatt-Gimblett 1998Jbo te boryka s¢ z problemem
inwazji (Grau 2003: 173-178). Niepliwy jest wplyw sytuacji politycznej na sztek
etniczy/narodows oraz jej znaczenie polityczno-symboliczne (LoutzaR01, Oztiirkmen
2001, Giurchescu 2001). Lokalne tradycje wiejsKi@assic przemijajca wartcscia sany
w sobie. W ostatnich latach podejmowanevwszne kwestie dotyege etniczno-etyczno-
duchowego dziedzictwa, a takaktow prawnych, nadgjych prawa autorskie lub status (np.
$piewaka tradycyjnego).gS0 konwencje UNESCO, tj. akty prawne, w ktorychpatrywane
jest déwiadczenie zachowywania tradycyjnych i lokalnych rweéci duchowych
i kulturalnych (Van Zile 2001).

Kultura muzyczna jest jednym z najiveejszych elementow samookienia i tazsamdgci.
Na pierwszy rzut okazycie muzyczne miast i miasteczek Wisgczyzny organizowane jest
w regionie odgornie, planowo. Istnieje jednak wielejatyw odrodkowych, oddolnych, np.:
$piewapce razem rodziny, wspolne kdowanie, samoorganizige s¢ zespotyspiewakow
pogrzebowych. Dla mieszkedw wsi wszystko, co w niejgdzieje, jest niezmiernie wae —
zostata wybudowana nowa szkota, odnowionécld, drog:. Ale nie tylko rzeczy materialne

— wyr&zniajg tez pielegnowane obyczaje: ,U nas tu od dziadéw pradziaddwdzili
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z Allelujem Jakie to lata, ludzie przestali chogzale patrz — w tym roku znowu zae¢h.
| dzieci choda, $piewajs, modh si¢”.?

.Sama to zapomniatam, jak to moéwi¢siych zaczkéw. A tu, patrz, dzieci po jajka
przyszly, umiej, méwi: babcia nauczyta?”

Zdarza s} dotd, iz cztonkowie Zespotu Psai i Tanca ,Wilenszczyzna” rzadko maj
swiadoma¢ niezlednasci poznania tradycji swojej wsi. Za fpednictwem pracownikéw
wydziatu kultury, instruktorow z Polski, pozidjprzyswajag kulture standardowego obiegu
narodowego: stroje krakowskie, oberkinda goralskie. Na pytanie o lokalne tradycje
wiejskie odpowiadaj ,Uoj, gdzie tam, u nas to nic nie ma, amiewap, ani nic...”.
Wydawatoby si, iz repertuar przynoszony jeszcze bardziej komplikuyeste swiadomaci
narodowej w badanym regionie, gdyie odpowiada kategorii tsamdci terytorialno-
narodowej.Swiadomaé narodowa wykonawcy miejskiego jest jednak stoswikstabilna
i oczywista dla niego samego. Rodzaj muzyki traghygly w tej czy innej formie, wybiera on
swiadomie, chec podkrdli¢ swa przynalenos¢ do danej grupy narodowefwiadomdé
narodowa wykonawcy wiejskiego jest mniej oczywistaekiedy zmienia si z pokolenia na
pokolenie, a take w zalenosci od oczekiwéa pytapgcego. Zdarza sitez, ze wykonawca
wiejski starszego pokolenia nie poszukuje swojesamndci narodowej: ,Jest tak jak jest.
Méwim i po polsku, i po litewsku, i po biatoruskd/szystko tu pomieszatoesiJwz sama nie
wiem czemu tak’.

O takiej niekonieczriwi jednoznacznego samooklenia wypowiada si Zygmunt

Bauman:

Przypisanie narodowe jest nadto tylko jgdn wielu t@zsam@ci ponowoczesnego
cztowieka — i niekoniecznie najwaiejsz z nich, i nie tak, jakiej st najwigcej uwagi
poswigca. Zjawisko terytorialnej unii narodu i fiEwa jest zjawiskiem historycznym,
produktem procesu zainicjowanego przez uktad wegifajego formut suwerenngci,

ktére zamkgto si¢c w sentencji Cuius regio, eius religig czyli ,Czyj kraj, tego religia”(.5

W perspektywie XXI w. mgna przypycic¢, ze w demokratycznym uktadzie spotecznym
mate spoteczniwi lokalne Iledg prezentowé szeroki wachlarz wariantow pojmowania

tozsamdci.

2 Wywiad z zespotem ,Smnianka”, wié Suzany, rej. wiléski, nagr. Irena Wiszniewska (2013).

% Bronistawa Lisowska, wieNiweryszki, rej. wilgski, nagr. Irena Wiszniewska (2010).

* Wywiad z zespotem ,Znad Mereczanki”, wigaszuny, rej. solecznicki, nagr. Irena Wiszniew@ai.1).
® Weronika Wolejszo, wieJawniuny, rej. szyrwincki, nagr. Irena Wiszniewska

® Z wywiadu Agatona Kotiskiego z Zygmuntem Baumanem w polskatimes.pl (22.30).
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~Pierwszy wieczor Wielkiej Nocy z Konopielka
pOjda chlopcy”! - o wiosennych piesniach zyczacych

Z okolic Knyszyna

Julita Monika Charytoniuk

Podstaw wielu religii i systemowswiatopoghdowych jest mit o powstaniéwiata — tzw. mit
kosmogoniczny opowiadgy kto i w jakich okolicznéciach stworzytswiat. Wprawdzie
u Stowian nie zachowat¢stego typu mit przedchrzeijanski, ale jeszcze na pagku XX w.
w Polsce powszechnie znana byla opédie stworzenikwiata. Jej rane warianty odnale€
maozna m.in. na Biatorusi, Ukrainie i w Butgarii.

Zanim powstakwiat, istniato tylko niebo i morze. Bog ptyntddka po morzu, gdy jego
oczom ukazata sigesta piana. Mieszkat w niej diabetl. Bog zaprositbthado todki i dalej
ptyneli juz razem. Po pewnym czasie, @reni diug podrdzg postanowili stworzg lad i na
nim odpoczaé. BOg polecit diabtu zaczerpé gasé¢ ziemi z dna morza. Stworzyt z niej
kawatek du. Obaj potayli si¢ — diabet ku zachodowi, Bog — ku wschodowi. Diabatz}
spych& Boga do wody. Ziemi pod Bogiem przybywato, rozgaé&a s¢ ku wschodowi.
Wtedy czart pobiegt ku zachodowi, potudniu oraznpély, a ziemi zaecto przybywa&

z kazdej strony. Tymczasem BoOg spat. Po przebudzeniti sigdalo nieba. Diabet ruszyt za
nim, ale B6g uderzeniami piorunow i btyskawic,asirgo w przep& (Tomiccy 1975: 24-
25). W dalszej agci mitu diabet zostaje przykutytauchem do stupa (drzewa kosmicznego)
we wretrzu ziemi. Przez caly rok usituje wyzweélsie z tych wezdéw, rozrywagc kolejne
ogniwa, a kiedy zostaje mu tylko jednojdach s¢ zrasta.

Przytoczony mit kosmogoniczny znany jest w wielusjach, zawsze jednak obecng s
w nim dwie sily: przedstawiciel sfery nielgkiej — BOg, Perun oraz sfery chtonicznej,
akwatycznej — diabet, Weles. Mit tggokazuje,ze Bog nie mdgt sam stwor&ygwiata, ale
udato mu sj to z pomog czarta. Scalenie ogniw postrzegano jako warureieisiazycia na
ziemi. Istniato przekonanieie gdy diabet si uwolni, rozpocznie si konflikt miedzy nim

a Bogiem, co z kolei niechybnie doprowadzi dadaswiata. Wierzonoze scalenie ogniw

! Cytat zaczerprty z pierwszej strofy wiersza M. Buraskiej (za: Szymaska 1985).
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tancucha nagpuje na wiosa i wtasnie wtedy stycha pierwsze uderzenia pioruAdlawiano
wowczas,ze ,$w. Jerzy kluczem odmyka ziegii— a wic budzi dozycia przyrod. Zeby
jednak doszto do pstzenia tacucha, niezédna jest pomoc cztowieka. W takich
przetomowych momentach roku jak petek wiosny (dla Stowian pogtek roku w ogdle)
swiat byt niczymtabula rasa ktérg trzeba w odpowiedni sposob zagisaadbé o jego
trwanie, urodzaj i dobre plony. Moment granicznywgae zwjzany byt ze szczegolnymi
rytuatami, obrzdami, zwyczajami, ktére mialy zadania ochronne, yezezzajce, kydz
magiczne (zaklingge). ,lnicjowanie nowych czynnei jest zawsze zwrane
z wykonywaniem gestow, ktore znacprzekraczanie granicy gdzy r&nymi stanami
rzeczywistgci czy sferami Wszeélwiata” (Brzozowska-Krajka 1994: 144¥loc kreowania
rzeczywistgci miato stowo méwione oragpiewane. Doskonale uwidaczrgap archaiczne
teksty piéni zyczacych. Wszystkie sktadangczenia traktowano jako mgge moc sprawegz
Niezwykle wanym elementem owego kreowania byt alofzkoledowania. Ko¢dnicy,
odwiedzagc kolejne domostwa, nik dobrg nowirg, winszowali zdrowia, dobrych plondw,

czy zamzpojscia dla panien, w zamian otrzymajpazywienie i gorzatk.

Fot. 1. Zaptata za kedle, Kruszyn, Niedziela Palmowa (2009), fot. A. Siefkmymaiska.

2 Mit ten zostat przefy przez chrzéijan i na ich uytek zmieniony. PostaPeruna zaspit sw. Jerzy lub
$w. Jura/Jurij, lecz znaczenie tej postaci nadaltpgge samo. Podobnie Welesa zp#tdiabet.
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Przyjrzyjmy sg¢ definicji stowa koleda. Sama nazwa jest zap@zeniem tadiskim —
tac. calendaew kalendarzu juliaskim znaczyto ,pierwszy dziemiesica”. W Polsce wyraz
kolgda posiada kilka znacae ,podarunek noworoczny lub bonarodzeniowy”, ,dar,
podarunek, wiano”. Keglkda to rownie odwiedzanie parafian przez &dza w czasie Baego
Narodzenia, danina dla ksiza pobierana w okresie Bego Narodzenia, na niektérych
obszarach Wigilia i okres Bego Narodzenia, keflowanie — obradowe sktadanieycze,
czyli chodzenie z keblg. W XVI wieku byta to rownie ,piesn o tematycewieckiej z préba
o dary”. Pogcie kokdy, jako pigni religijnej z okazji Baego Narodzenia, utrwalito ¢i
pdzno, bo dopiero w XVIII i XIX w. Typologicznie najatsz formg koledy ludowej jest
piesn zyczaca, zwigzana z wymiap daréw — obrzdem kokdowania (Adamowski 2005).
Stowo przywotane w  sytuacji olgdowej nabiera charakteru sakralnego
(np. btogostawigstwo rodzicéw na weselu, zamawianie znachorskidkavanie), staje si
sita sprawcz. Sama obecrs¢ kolednikéw, traktowanych jako wystannikow z innego
swiata” jest darem. Abyyczenia mogty s speiné, niezlzdna jest wzajemrsd — aktywne
uczestniczenie w obgdzie o0sOb przyjmacych grug koledniczz. Spetnienie zyczen
gwarantuje konieczna wymiana darow. Moona mié charakter materialny — gospodarze
obdarowug przybylych gdéci kietbas, jajkami, alkoholem, a nawet papierosami. Dary
w czasach przedchragjanskich miaty funkcy apotropeicza Zabezpieczaty granice — tu
granic; czasow — przed niebezpiec#stwami z ,innegéwiata” (Kowalski 1998: 154).

Kol¢dowanie petnito kilka funkcji: magican religijng, matrymonialg, gospodarcg
Przygcie kokdnikow zapewniato ludziom dobre plongycie w zdrowiu i szogciu, za&
nieprzygcie — wréyto nieszcescie, nieurodzaj, staropamistwo cérki gospodarzy.

Obrzd koledowania wywodzi si z czasow przedchrgajanskich. Dawne kaidy ludowe
chtorety motywy chrzdcijanskie. Dla przyktadu: w pimi dla gospodarz&/ domu, w domu
pan gospodarzub Oj, cy w domu pan gospodapojawiap Sie postacieswietych, ktorzy
pomagag uprawi& pole:sw. Jerzy mierzy polesw. Anna uczestniczy wniwach,sw. Jakub
stawia kopy. Postasw. Jerzego wyspujaca w podlaskich pimiach wtéczebnych nagzuje

do mitu kosmogonicznego.

Koresponduje tale z chrzécijanska wykladni dogmatu o $smierci Jezusa jako
odkupieniu, co wyrza jedno z powinszowa pieklo zwojowal, niebo zbudowat, a nam,
ludziom wieczné¢ darowat. Ttumaczy tale pownzania obrzdu zeswictem Wielkiej
Nocy, wspolnym mianownikiem jest mit oagie odradzajcym st zyciu (Szymaska
1998: 154).
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Piesni zyczace spiewane na Podlasiu w okresie Wielkanocy powszechokirgla sk
mianem konopielek. Inne nazwy, wgstijagce wymiennie to: pini widczebne, wtoczebne,
wotoczebne, wiloczonne, woloczewne. Symbolika nazwlpczebne odwotuje si do
bronowania pola — spulchniania i wyréwnywania paweéni gleby przeZcinanie jej gornej
warstwy za pomagcwioki (brony). O takim pochodzeniu nazwy e mowi Piotr Caraman
(Szymaska 1998: 284). Widczebne to taknazwa datku, poegtunku dla kajdnikdw.
Czynna¢ koledowania, podczas ktorego wykonujeg gpiesni widczebne nazywa i
chodzeniem z Allelgj chodzeniem z konopiglkchodzeniem po wiéczebnem/wotoczebnem
Konopielki traktuje si jako obrzdowe pigni wiosenne, pi@i zyczace. Zalicza s je do
koled swieckich, podobnie jak suwalskiallelujki, siedleckie racyjki, piesni gaikowe
Wszystkie byty wykonywane w okresie zimowo-wiosegmeprzesilenia stonecznego, czyli
na pocatku roku agrarnego. Oprocz podlaskich konopielekatobuskich piéni

wotoczebnych,

(...) takze pigni "smigusowe” czy ,dyngusowe”, a nawet gaikowe, zm@ traktowa
jako odmiany kajdowania noworocznego, i to nawet odmiany bardzieywmotne,
starsze, skoro dla rolniczych Stowian nowy rok yaet st po gospodarsku wdaie

Z nadejciem wiosny, czyli ,nowego lata” (Bartrigki 2010).

Konopielki wystpuja przede wszystkim na Bialorusi i Litwie (zwlaszczaa
Wilenszczynie), ale take na Lotwie, Smoleszczynie, Pskowszcznie, z& w Polsce — na
Podlasiu midzy rzek Biebrz a Narwi. Spiewa s¢ je po polsku, biatorusku oraz
w lokalnych gwarach, zarowno we wsiach katolickigk i prawostawnych. Ketowanie
wielkanocne bylazywe do 1939 roku. Po Il wojnigwiatowej utrzymato si w nielicznych
wsiach do pocgku lat szécdziesgtych XX w. Zanikato wraz z migragjludnasci do miast.
Zmiany systemowe w Polsce komunistycznej przycyyndie do przeformutowania
prezentacji pigni w owym czasieJan Szklarzewski ze wsi Guzy k/Knyszyna wspomieay
czasach komunizmu panowat zakadpiewania konopielek. Jednak niektorzy, wbrew
zakazom, nadal jgiewali — nie pod oknem, ale w domu krewnych, cmiadow®

Kolednikdow wielkanocnych nazywano widczebnikami, wolslgaikami, wotokaczami,
wotokalnikami, chodacymi z konopiellg lub Alleluja. Kompang wotoczebg tworzyto kilku

lub kilkunastu miodych wr¥czyzn, z zasady nienatych. Jan Szklarzewski wspomirie,

¥ Wywiad przeprowadzony z Janem Szklarzewskim zeGusly, pow. moniecki (19.04.2012); autor wywiadu
(jesli nie zaznaczono inaczej) J. Charytoniuk.
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z konopielk chodzili chtopcy od 12 rokiycia ,do momentu, kiedy im sichciato chodzi"*.

Potem obserwowali obgd z okien swoich domow i sami stawaleé symi, ktorzy ptag za
kolede.

Do $piewania ko¢d trzeba si byto przygotowda. W okresie Wielkiego Postu wdzano
spotkania, podczas ktérych przypominano stowa iodiel pigni, uczono pocgkujacych
wotokaczy. Najbardziej odpowiedzialnrole w takiej grupie petnit tzw.zapiewajto,
prowodyr, poczynalnikNa nim, bardziej @i na reszcie kompanii, spoczywat obgrek
pamktania stow oracji i kolejnych piei. Byt to przewodnik, dyrygent catego gep. Musiat
by¢ muzykalny, posiada zmyst organizatorski, ale i zdol§io szybkiego, czasem
spontanicznego reagowania na to, coveydarzy. Najlepiegeby ,umiat pt” albo w ogole
nie pit alkoholu, gdy jego zadaniem byto doprowadzayrupe koledniczz do kazdego domu
we wsi i zadbé& o prawidiowy przebieg ob¢du. Najmtodszy z kompanii nosit koszyk, do
ktorego zbierat jajka — podarunki z odwiedzanycmduw.

i

s N =
a | § B
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-
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- e

Fot. 2. Kompania wotoczebna, Kalinéwka Krolewsk#&dtiela Palmowa (2012), fot. J. Charytoniuk.

Chodzenie z konopiedkmogto s¢ odbywa& od zachodu staca w Niedzied Wielkanocn

do rana w Poniedziatek Wielkanocny. Grupa wotokadzydzita od domu do domu (omiaj

* Wywiad przeprowadzony z J. Szklarzewskim (19.04220
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domostwa, w ktorych panowatatoba) gidno spiewata, komunikujc wszystkim przybycie
gosci. Podczas wdrowki przez wié i przy furtkach kolejno odwiedzanych gospodargakp
sygnat nadégia kokdnikow, najczsciej intonowano pig religijna, np.:

Chrystus zmartwychwstan jest,
nam na przyktad dan jest,
iz my mamy zmartwychwsta

z Panem Bogiem krélowaAllelujal®

lub fragment innej pimi. Spiewano do momentu,zaktérys z domownikow zauwey
koledujacych. Wowczas, zazwyczaj pod oknem, bardzo rzadk® wretrzu domu,

recytowano oragj

Winszug dnia wielkanocnego,
ze Pan Jezus powstat z grobu kamiennego.
Powstat, nam nowinpostat,
my nowire gtosim, o wotoczebne prosim.
Prosz da, nie zatowat,
zeby bylo za co podgkowat.
Gospodarzu, gospodyni,

moze Wam dwor rozwesel*

lub

Na pierwszy dzig Wielkanocy
wstat Pan Chrystus o pétnocy.
Wszystkie ptasga, zwierzta
pod okienkiem st@j
raczki do géry wznosg,
0 wotoczebne progz
Prosz da, niezatowa,
zeby bylo za co podgkowat.

Spiewa:?’

® Wywiad przeprowadzony z J. Szklarzewskim (19.042301
® Wywiad z Janem Konopko ze wsi Kruszyn, pow. mokiié24.04.2012).
" Wywiad przeprowadzony z J. Szklarzewskim (21.1020
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Tak o rozpocgciu obrzdu pisze Jan Kawecki:

(...) grupa kawalerow, esto przy akompaniamencie harmonii, skrzypiec, cginej
harmonijki podchodzi pod okno wybranej chaty i pamdwszy gospodarzy, sktada im
Swigtecznezyczenia i prosi o zezwolenie na rozweselenie ddfawecki 1960: 65).
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Fot. 3. Kompania wotoczebna, Kalinbwka Krolewskéedtiela Palmowa (2012), fot. J. Charytoniuk.

Nieprzyjcie kokdnikow mogtosciaggna¢ nieszczscie na domostwo, zacorce gospodarzy
wrézyto staropanigstwo. Ponadto takie zachowanie wystawiatlo né&npewisko skpych

gospodarzy, ktorych ,obdarowywano” ghwvymi przyspiewkami:
A w tej chalupce same gotodupce,
same nic nie maji innym nie dag!

(Szymaiska 1998: 143)

lub
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Zeby wam sj chowali te pticy,
ktére chodz po policy,
chwosty jak topaty,
zeb wam powycigali wszystko z chaty!
(Kawecki 1960: 65)

Obawiano si takiej obrazy, dlatego wksza¢ gospodarzy pozwalata kalnikom
spiewa. Po spiewie wotokacze dostawali zapatv naturze. Byly to najezciej gotowane
albo surowe jaja, rzadko pisanki, chleb, kietbasadka. Surowe jajka mima byto sprzeda
Pozostate dary sppwano podczas spotkania czy patéwki, organizowanej w Poniedziatek
Wielkanocny. Po otrzymaniu widéczebnegoddilicy wygtaszali formuty: ,Niechajdulzie na
czes¢ i chwak!” lub ,Daj, Boze, za rok doczekali!”.

Zazwyczaj katdnicy spiewali dwa typy pieni — tzw. Gospodarza lub konopielk
(w zamaniejszych domachspiewano obie piai). J&li w domu mieszkaly dzieweta
w wieku, w ktorym mogly wychodzi za myz, $piewano im, najlepiej kalej z osobna,
w odpowiednie miejsce wstawsa imie, konopielki (albo zieziuleiki, pawaiki).
.Nieospiewanie”, czyli pomingcie mitodej dziewczyny odczytywano jakoazivrézbe.
Wyjatek stanowity niezagzne panny z dzieckiem, ktérym ripiewano w ogoéle.

Fot. 4. Kompania wotoczebna podczpgewania konopielki, Kruszyn, Niedziela Palmowa(2y
fot. A. Sierko-Szymaska.
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Cienka, niewielka w polu konopielka,
w gaju na dunajuw polu konopielka!
Ale jeszcze cigsza u mamy cOra,
w gaju na dunajuu mamy coreka!
Kasienka krasna pawiki pasta®
Paweiki chodzity, pioréka gubity,
Kasierka zbierata, w fartuszki sktadata.
A z fartuszka brata, wianeczki wijata.
Pierwszy uwita, na gtognwiozyta.
Drugi uwita, Jasia obdarzyta.
A na tym dunaju trzej braciszkowie.
Trzej braciszkowie, togsrybaczkowie.
Rybeaki towili, wianeczek ztowili.
A co to nam bdzie, jaka to nagroda?
Ktora ona za wianeczek poda?
Pierwszemu oddam ten z rzeki wianeczek.
Drugiemu oddam ztoty pigcioneczek.
Trzeciemu bde ja sama, mtoda.
Ja sama, mtoda, ¢kina jak jagoda,
zebys ty, Kasigiku, zawsze zdrowa byta

I huczne wesele w tym roku zrobita. (Konopko 2083}

W powyzsze] pigni wyskpuje typowy schemat piei zyczacej dla dziewczyny.
W pierwszych wersach ngpuje pordwnanie wysokiej, plennejstmy do matczynej corki —
dziewczyny na wydaniu. Konopielka bowiem to zdramié od gwarowych stowkanopli
konopli kanoplewystpujacych na Podlasiu. Jest toztpoetycka wersja nazwy wioknistej
rosliny (gwar. maciorka, gtowaczrodkowa czsé¢ to opowigé o wiciu, zgubieniu wianka
przez dziewczyg spotkaniu trzech miodych rybakéw. $iekonczy sk zyczeniami
zamyzpojscia.

Drugim rodzajem pii byt wspomniany Gospodarz. B te podejmowaly tematygk
agrarn, wegetacyjn, hodowlan. Intencp piesni byto zabezpieczenie plonéw, zapewnienie

urodzaju, ptodngxi, zdrowia catej rodzinie, jak i hodowanym zwigham. Caraman podaje:

8 Po kadej zwrotce nagpuije refren oraz powtérzenie ostatnich stéw dameptki.
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Prawie wszystkie gospodarskie fie wotoczebnikéw wygldaja jak rodzaj zywego
kalendarza rolniczego, gdzie mamy chronologiczndicagnie najwaniejszych swiat

roku, a kade z nich stoi w zwjzku z jalks okreslona praa rolnicz (za: Bartnik 2005).

W koledzie dla pana domu gospodarz siedzi za stotem,angohie drog odziez (jest to
konwencja tzw. ,ubieranki”), sprawiedliwie obdargesynow ziemi. Sw. Jerzy,sw. Anna,
sw. Jakub uprawiajpole gospodarza. Gospodarzowi przypisugetisiaj bogactwo, adrose,
szacunek Uwidacznia st tu wiara w magiczn moc stowa — wypowiedziane stajeg Si

rzeczywistym. Poriiej krotszy wariant kedy:

W domu, w domu pan gospodarz,
hej, totom w domu, w domu pan gospodarz!
Siedzi sobie na rostotach.
Pisze listy, rozpisuje,
swoim synom ziemie daje.
Sam na pole wyjalzaje,
a tam ..'° stawi kopy.
| nastawit we trzy rzdy:
pierwszy radzik — na ofiag,
drugi radzik — na chleb biaty,
trzeci radzik — na rozchody.
Jeili gospodarza taska,
niech nam bdzie wodki flaszka.
Wadki flaszka i kietbaska,
i kietbaska usmaona,

tam na stole postawiora.

Spiewanie o wspaniatym urodzaju miato zapeirdostatek oraz dobrobyt. ,Jest to
najbardziej archaiczny element §me dla Gospodarza, chociguz schrystianizowany przez
postaci wystpujacychswigtych” (Szymaska 2016: 343).

Oto inny przyktad, fragment kedly agrarnej, w ktorej pojawiacsposta sw. Jerzego:

Swiety Jerzy po polu chodzi,
Jezus Chrystus, nowwiat!

° Po kadej zwrotce nagpuije refren oraz powtérzenie catego wersu.
oW tym miejscu wstawia simie odwiedzanego gospodarza.
1 Nagranie ze wsi Kruszyn, Niedziela Wielkanochayrnd. Charytoniuk (2009).
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Po polu chodzizytko rodzi.
Zytko rodzi i pszenic&’

Sw. Jerzy jest take bohaterem legendy o smoku §hi&J) jeziora, u biategh ktora w XIX-
wiecznym folklorze polskim znana byta jako utwéiattowski, pod nazwPiesz 0 Zuzannie
i swietym Jerzym Wedtug niektorych folklorystéw, m.in. Z. Ciesikiego, jest to zlepek
piesni religijnej z kokda zyczeniowy dla gospodarzaS(édkowski 2003: 14). Tytutowa
Zuzanna (lub krélewna) &tzy nad jeziorem czekg na smoka, ktéry ma pazrec. Gdy ten
sie¢ pojawia, wielusmiatkébw prébuje z nim walczy ale dopierosw. Jerzemu udaje ¢i
pokon& beste: ,Sto par armat wystrzelili, tego smoka nie zdbAileluja, Alleluja (...)
Swicty Jerzy jego zakg, ostr pika gardto przekutAlleluja, Alleluja (...)". "

Trzecim typem pigi, mniej popularnym od waej wspomnianych, wykonywanej podczas
wielkanocnego ka@lddowania, jest tzw. panicz (paniczyk)spiewany dla chiopca, kawalera,
rowniez z zyczeniami @aenku. Najczsciej zaczyna siod stow ,Ziele, zieleh, bujny owies”
(Konopko 2003: 17). Przy czym, zaréwno ,bujny owiéscienka niewielka konopielka”

interpretowaneagsjako odpowiedniki drzewa kosmicznego.

We wszystkim, co kietkuje, kwitnie i ¢aie mazemy dostrzec przejawycia. Wyrastajc
z ciemnej ziemi i otwieraf sk catkowicie nawiatto nieba, kwiat wznosi siw wymiar

kosmiczny i sam staje¢sobrazem wszegliata (Szymaska 2016: 317).

Jednym z motywow wysgpujacych w tym typie piéni jest zmija, ktdrm chce zald
przejedzajacy obok mtody JasioZmija prosi o darowanigycia, w zamian zaobiecuje

przynigs¢ Jasiowizone z daleka, ,zza wod”:

Wezne zone za wodami,
tam na dunaju, masz konieczymkasz!
Za bystrymi dunajami’
A ja tobie p przenios.
| trzewiczka nie umoez
| sukienki nie urosg
(Konopko 2003: 17)

12 Nagranie ze wsi Gliniszcze, pow. sokdlski, nagardin Li¢winko (2011).
13 Nagranie ze wsi Kruszyn, Niedziela Wielkanocna0@0
14 po kadym wersie powtarzastefren.
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Zmija jest stworzeniem zwianym ze sfer akwatyczm, jak diabet czy smok. Woda to
.miejsce”, w ktorym powstajeiwiat; jest rownie symbolem oczyszczenia, odnowienia,
ptodnaici. W piesniach konopielkowych esto wystpuje jako ,,dunaj” — w znaczeniu rzeki,
wody, a nie nazwy witasnej (Dunaj).

Typowe dla kajd panigiskich i kawalerskich g zyczenia matrymonialne. Osoba pfci
przeciwnej przedstawiana jest jako dar, najlepsagrada, prezent dla adresataspie Przy
czym konopielki, ze wzgtlu na charakter obgdu, spiewane byty cgsciej dla panien (to
megzczyzni spiewali pigni, rzadko wgc spiewano kawalerom).

Wotoczebnikow nie stychkiabyto na ulicach podlaskich wsi przez kilkadzagsat. W 2007
roku za spraw dyrektorki Knyszyiskiego Grodka Kultury — Jadwigi Konopko oraz
Stowarzyszenia ,Tratwa” z Olsztyna, konopielkizgly. J. Konopko zebrata i spisata
wiadomdaci dotyczce tej tradycji ju wczenie] w opracowanilZ Konopiell. Koledowanie
wiosenne Nastpnie pod¢to dziatania majce na celu rekonstrukcijpiesni wotoczebnych.
Odnalezionospiewakow, ktorzy opowiadali o obydzie chodzenia z wotoczebnym, uczyli
»ochotnicz kompan¢ wotoczebr” (m.in. ztozong z cztonkdw i sympatykow Stowarzyszenia
.Tratwa”) poszczegoélnych piai i oracji. W kolejnych latach do grona adeptéwadaali
chetni rekrutowani z okolicznych licedw, jak i oddalarh o kilkaset kilometréw miast.

Dzigki warsztatom pigni wotoczebnych, powstaniu Konsorcjum Konopielkowegv
kilku podknyszyiskich miejscowéciach znow stych@a Gospodarza, konopiealki legena
0 $w. Jerzym w wykonaniu mistrzow tej tradycji i icttamiow. ,Daj Baze drugiego roku
doczekali!”

Fot. 5. Kompania wotoczebna — mistrzowie z ucznjamniiszyn, Niedziela Palmowa (2009),
fot. A. Sierko-Szymaska.
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Archiwalne nagrania audio Muzeum Slaska Opolskiego -

material do badan naukowych oraz dziatan edukacyjnych

Iwona Wylegata

Zbior nagra, bedacych przedmiotem niniejszego referatu, skladazsiapisow dokonanych
na r&nych naénikach, jednak wiksza¢ z nich to tamy szpulowe. Na tych, ktore uzyskaty
wersg cyfrowag (31 tam), zarejestrowano w sumie okoto 30 godzin naginiej wiccej
potowa z nich to pini ludowe. Na nagraniach memy ustyszé takze gadki, zagadki,
przystowia, opowigci, wywiady etnograficzne na temat otulbwaosci rodzinne] oraz
doroczne] Poza wyej wymienionymi nénikami w posiadaniu Muzeur$laska Opolskiego
znajdup sie jeszcze piniejsze, niezdigitalizowane dotychczas, nagrania kaaetach
magnetofonowych, ktérych &&nie jest znana autorce artykutu.

Nagrania powstawaty w latach 1963-1969 i byly prdaane przez rych pracownikdw
Muzeum. Do kadego nagrania przypisane zostaly podstawowe infgenaautor,
wykonawca oraz rok nagrania. Niestety opis na klrtae zawsze pokrywaesz zawartécia
tasm, a niektorych danych brakuje. Pa@#g poszczegdélnych oséb do oznaczania nmagra
rézni sie zasadniczo. Wida ze nie ustalono jednej metody pgsdwania, nie byty to bowiem
kompleksowo przeprowadzone nagrania na konkretnatezy na okrdonym obszarze.

Oprocz podstawowych informacji o pre i jej wykonawcy, pomidzy nagraniami
Z omawianego zbioru znajdugie réwniez inne istotne dane, jak céloy stwierdzenia o tym,
u kogo wykonawca uczyt sispiewa lub od kogo znagtkonkretry piesn, ktéra z nich jest
jego autorstwa, a ktéra z przekazu. Informatorziggp takze kolejnag¢ piesni w obrzdzie,
najczsciej weselnym. Nie tylko ttumagz po co bytyspiewane, ale tale wyjaniajs, jakie
mogty byt konsekwencje pomylenia ich kolefon. Takie ,dodatki” bywaj niezwykle cenne,
gdyz przyblizaja kontekst wykonawczy péei oraz drog jej transmisji. Nie zawsze jest to
typowy przekaz mgidzypokoleniowy, cgsto opiera si bowiem na spotkaniu odpowiednigj
osobowdci, ktora wywiera wptyw napiew ucznia w zakresie praktyki wykonawczej czy
repertuaru. Szerokie spektrum tematow poruszangcltzas nagrapozwala przypuszcza

ze utrwalano wypowiedzi os6b, ktére mogly przekaraele informacji powszechnie nie

! Wiecej o pozamuzycznym materiale w archiwum fonogeafjen MuzeumSlaska Opolskiego przeczyta
mozna w tekcie Malgorzaty Goc, zamieszczonym w 22. tomie ,@kiElgo Rocznika Muzealnego” (Goc 2016:
81-102).
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znanych. Okoliczné&ei dokonywania rejestracji bywaty z0e: wiele zapisow fonograficznych
zrealizowano w domacKpiewakéw, podczas wywiadow etnograficznych. Rejasano
rowniez fragmenty prob zespotéw folklorystycznych, spaétkaowarzyskich, imprez
w karczmie. Okazj do sporzdzania nagna stawaty st takze konkursy oraz przegly
tworczaci ludowej, licznie odbywape s¢ w czasach PRL-u. Wreszcie — sytuacja
nagraniowa bywata araowana — ,tucyjki”’, darcie pierza, ,doszkubki’, ki@h przebieg
bogaty byt w piéni.

W nagraniach archiwalnych muzeum znagdsig przede wszystkim péei slaskie, ktére
obecnie w tradycyjnym wydaniu moa ustyszé w wojewddztwie opolskim niestychanie
rzadko. Powodem jest wszechobecna na tym obszagtezowana muzyka ludowa,
przedstawiana i lansowana w mediach oraz przestmlicznej jako tradycyjna. Wobec
braku maliwosci kontaktu z tradycyjnym, dawnym obliczem muzykiejskiej oraz ze
wzgledu na trudnéci w dostpie do archiwalnych nagiaosoby m zainteresowane nie maaj
punktu odniesienia. Dlatego tak i dla regionu jest uda@pnienie zbioréw
fonograficznych szerszemu gronu odbiorcow, ale geze/szystkim do badanaukowych
oraz dziata edukacyjnych. Wreszcie pojawitesmateriat, ktory postty¢ maze do zbadania
nie tylko tekstow i melodii z zapisow nutowych ofikbwanych zbioréw pigni, tak jak to
byto dotychczas. Odstuchiwanie tych nagrdaje obraz wykonawstwa pgia slaskich
z opolskiego oraz pozwala rozpatryiwge w kontekcie zmian. Mamy tu bowiem do
czynienia z nagraniami trzech pokolépiewakéw wykonujcych te same piai lub ich
warianty. Przyktadem niechetly przy$piewki do zbierania na czepiec lub kolelikaz piéni
o niedobrej téciowej i inne.

Tematyka wokalnego repertuarSlaska pokrywa si z problematylk poruszan
w piesniach z innych regionow Polski. Postué¢haicc mazna slaskich wariantéw pigni
wedrujacych, np.: o zabdjstwie Magdalenki, zbdjniku Henrydziewczynie mordggej brata
by méc by z ukochanym. Nagraneg sOwniez $laskie warianty pigni i przyspiewek
obrzdowych, np. weselnych — ,wsiadanych”, do czepca. iRbjawiaj sie takze
charakterystyczne dla tego regionu spiegoikowe i marzankowe, a tak zwhzane ze
zwyczajem wodzenia niediedzia. Wsrod pigni weselnych znajdziemylady zmian
dokonupcych s¢ w obrzdowdsci polskiej kultury ludowej, a co za tym idzie rowen
w samych pigniach, a mianowicie przechodzenie §pie sobdétkowych do repertuaru
weselnego.

Jeli chodzi o udziat poszczegollnych rodzajow $piew zbiorze nagna najwickszy

stanowj piesni nieobrzdowe (powszechne, liryczne, mitosne, zalotne itgi¢. jest to jednak
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wyjatkowa sytuacja, poniewav innych archiwach muzycznych, czy sprawozdanmbhada
terenowych, udziat zachowanych §nerozktada si podobnie. Jest to zrozumiate, hiopod
uwag; zanik obrzdowasci spowodowany zmiansposobuwycia na wsi oraz pozagiWykaz
wykonywanych piéni znajduje s§ w przywotanym ja 22 tomie ,Opolskiego Rocznika
Muzealnego” (Goc 2016: 94-102).

Niektorych rodzajéw repertuaru na pnd wypatrywa w nagranym zbiorze. Poza dwiema
kolgdami baonarodzeniowymi oraz pieiami wchodacymi w sktad wyprosu weselnego, nie
odnajdziemy w nim piai nabanych czy religijnych, nie ma piei o $wietych. Nagrano
tylko jedm piesn pogrzebow. Prawie nieobecny jestidolklor dzieckcy. Nie ustyszymy ani
jednej kotysanki, wyliczanki czy zabawy dla dzie€ob, czego nie rejestrowano w latach
szecdziesiptych ubiegtego wieku stajegskrozumiate wswietle historii tamtych czaséw oraz
podegcia do zagadnienia kultury ludowej w tym regioni®@ pl wojnie Swiatowej.
W piesniach $lagskich poszukiwano przede wszystkim zzkow z gzykiem polskim,
potwierdzagc tym samym blisk& tradycji regionu do polskich zwyczajéw. Poktosiemjny
bedzie take pewnie faktze darmo poszukiwaw nagraniach archiwalnych ludowych me
w jezyku niemieckim. Wysfpuja jednak piéni przeplatagce oba ¢zyki, $piewne § na
zmiarg polskie i niemieckie stowa, co powoduje niejedmbiie efekt komiczny. Zestawianie
jezykdw rownieg mazna znalé¢ w nagranych tekstach folklorystycznych. Ciekawst j®,

w jaki sposob teegyki s3 mieszane oraz na ile obedadakich tekstéw stanowi specyéik
regionu. Jest to na pewno bardzo ciekawy temabzwazan oraz bada naukowych.

Nie tylko same pigi, ale take to, co zostalo zarejestrowane wraz z nimi, rysuje
perspektywy badawcze. Wiele watmwego materiatlu nagrano z intensywnymi odgtosami
w tle. Wiele mana z nich wywnioskow@na temat sytuacji nagraniowej, kontekstu. Chodzi
tu nie tylko o miejsce (np. karczi ale o warunki akustyczne tam pagog. Stuchajc
nagra, mazna wywnioskowa w jaki sposéb ludzie — chc si porozumi€ — dostosowywali
si¢ do tych warunkow (jak sido siebie odzywano, jak inicjowano faie kto $piewat i w jaki
spos6b muzykant dostosowywat akompaniament do ktméjspiewaczki).

Rozpatrywanie muzyki tradycyjnej w konteke procesu jej przemian, swietle nagra
archiwalnych Muzeum Slaska Opolskiego, to tak zagadnienie akompaniamentu
instrumentalnego towarzyszegospiewowi. W zbiorze znajdgjsic piesni spiewane przezet
samy spiewaczlk a cappellaoraz z akompaniamentem akordeonu, co nie pozobege
wptywu na sposob wykonywania gire. Najbardziej styszalnym zmianom podlegajelodie.
Wystepowanie starszych, bogatszych melodii oraz miodsaycwariantach tych samych

piesni pozwala na obserwagjw jaki sposob przemiany muzyki tradycyjnej odeigkswoje
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pictno — z biegiem czasu melodie sipraszczaj W jaki sposob przebiega ten proces i co
moze mie na niego wptyw? — to kolejne, interestg dla badacza zagadnienie.

W literaturze etnomuzykologicznej, wzmiankcgj o tradycyjnymspiewie na Slasku,
pisano take o wielogtosowsgci i — co te ciekawe — mimoze jest ona do dgibardzo
popularna, w zbiorze omawianych nagrgpiew na gtosy reprezentowany jest w postaci
zaledwie kilku przyktadow. Nie jest to zjawisko wemczajco dotychczas zbadane, ale
naukowcy 4cza je z wptywami muzyki klasycznej na muzyKudows, a doktadniej
z wykonawstwem chéralnych stowarzyszepiewaczych na terenie owczesnych Niemiec
(Sobiescy 1973: 345). Istnienie wielogtosawioto jeden z wielu czynnikdw wptywagych
na styl wykonawczy pii ludowych naSlasku Opolskim. Oczywitie jednogtos nie zostat
catkowicie wyparty przez wielogtos, nie zgst go. Jeeli nazwiemy to zjawisko magd to
trwa ona ju prawie 100 lat i wrosta w tradygcjspiewu, podobnie jak instrumentalny
akompaniament.

Na nagraniach zgromadzonych w archiwum fonografisgnoproczslaskiego repertuaru,
postucha mazna pigni ludndici przybytej naSlask Opolski po Il wojnieswiatowej, np.
Gorali Zywieckich czy mieszkicow Kreséw Wschodnich, ktorych sépiewaczy odbiega od
miejscowego. W ten spos6b pozmaozemy Agnieszk Bak — $piewaczk z Zywiecczyzny,
osiadh we wsi Radomierowice, wykoraga piesni przywiezione ze stron rodzinnych, ale
takze wlasnego autorstwaSpiewaczki przyjezdne sjaj takze po repertuarlaski, na
przyktad przygotowujc sk do konkursow tworczei ludowej. Ciekawych obserwacji maoa
dokona, poréwnujc jak taka osoba wykonuje pre $laskie, zachowujc swoje
przyzwyczajeniapiewacze rodem z regionu, z ktérego przybyta.zveo postuchg w jaki
sposOb zmieniatpiesn na swoje potrzeby lub odwrotnie, jak prébujedd niej dopasowa

Ciekawe perspektywy badawcze rysusic w toku analiz porownawczych nagra
archiwum fonograficznego opolskiego muzeum z innymfiiorami pigni ze Slaska
Opolskiego. Oprécz zbiorébw dokonanych przez badazeygzanych z Uniwersytetem
Opolskim funkcjonuj jeszcze te, ktére nie byly dotychczas eksplorowamez specjalistow.
Nagrania takie, prawdopodobnie z lat siedemdgigsh i osiemdziegtych XX, wieku
posiada Radio Opole. Ogromny zbior fonograficzrdolwej muzykislaskiej, take z regionu
opolskiego, znajduje siw Muzeum ,Goérnélgski Park Etnograficzny w Chorzowie”.330
szpule magnetofonowe, pochade z bada terenowych profesora Adolfa Dygacza, ktére —
w miare mazliwosci i srodkéw — g digitalizowane przez pracownikow skansenu.

Udostpnienie nagra archiwum fonograficznego MuzeuSiaska Opolskiego do bafla

naukowych mee przyczyné sic do rozwoju wiedzy na temat gr@ $laskich w ogole,
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zwlaszcza, jeeli materiat piéniowy zestawi s z tym pochodzcym z innych archiwéw oraz
zapiséw nutowych. Obecnie, aby postuchaiesni z Opolszczyzny, trzeba udasie do
Warszawy. W Opoluzadna instytucja tego nie umlovia. W Zbiorach Fonograficznych
Instytutu Sztuki PAN w Warszawie zgromadzongms.in. nagrania pochodee z AKcji
Zbierania Folkloru Muzycznego z lat ¢pdziesgtych XX wieku. Zarowno wtedy jak
i w kolejnych latachslaska muzyle ludows dokumentowat wspomniany Adolf Dygacz,
w wyniku czego powstata publikacja, do ktérej najciej sigajg zainteresowane 0soby
(Dygacz, Ligza 1954). W zbiorach Dygacza jak i w archiwum famadigznym IS PAN
natrafé mozna na te same nazwiskpiewaczek (m.in.: siostry Sobota, Franciszka Famuta
Julia Goluzda). Jeli wezmiemy jeszcze pod uwagrchiwum Muzeunslaska Opolskiego,
to wszystkie te trzy zbiory nagrataczy obecnéé spiewaczki Zofii Czech. Z powodu
specyficznego podgjia do rejestrowania folkloru podczas akcji dokutaegjnych w latach
pic¢dziesptych, polegajcego na rejestrowaniu przeivee jednej zwrotki pigni,

a wymuszonego oszginaicig bardzo drogich wowczassta, w archiwum IS PAN mamy
wiecej melodii wariantowych, natomiast w muzeum opislodnajdziemy pigni nagrane
w catasci, ale kosztem rejestracji kolejnych wariantow. kDmentacja w ramach AKcji
Zbierania Folkloru Muzycznego musiata przebiegaediug jej podstawowych zaten,
aprzy tym nie mogta nadwyry¢ niskiego budetu. Opolskie rejestracje nie miatysza
wytycznych zwjzanych ze sposobem nagrywania.

Zestawienie dokumentacji fonograficznej z dwoch wemonych wyej archiwow
fonograficznych — IS PAN oraz Muzeustaska Opolskiego pokazujee mamy do czynienia
z nagraniami przynajmniej trzech pokokpiewakdw, gtdwnie kobiet. Pierwsze dotyazsob
urodzonych pod koniec XIX wieku i wywieggna stuchaczu weanie dawnéci melodii,
wickszego bogactwa i odmienstd skal muzycznych. Juwodwczas, kiedy je nagrywano,
sposobspiewania znacznie #dit si¢ od tego, co mma byto ustysze na slagskich wsiach.
Melodie spiewane przez osoby miodsze, staryowi wikszas¢ spiewakow, ktére podczas
nagra miaty 45-60 lat, $ blizsze naszym przyzwyczajeniom stuchowym. Trzecie [gvke,
bardzo nieliczne to osoby okoto 35 rokycia. W nagraniach opolskich porownmozemy
np. przypiewki do czepcapiewane przez przedstawicieli dwoch pokol&a podstawie
zgromadzonego materiatu audialnegozma pokusi sie 0 nakrglenie sylwetekspiewaczek,
jako twérczych indywidualniei, bowiem wiele z nich, np. Krystyna Mus, Anna Kampa
czy Zofia Czech, napiewaniu nie poprzestaje. Niektorgiewaczki wykonuyj piesni
przekazane wytznie przez starsze pokolenie, inne rowrsavojego autorstwa (jak Anna

Kaniak), a jeszcze inne oprogziewu pozostawity opowigi, zagadki, dowcipy itp.
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Od lat szé&tdzieshtych minionego wieku, czasu powstania zbioru nagpazechowywane
byly one w Muzeum Slaska Opolskiego, ale dopiero digitalizacja uiwita ich
wykorzystanie w dziatalniei muzealnej. Po raz pierwszy zcyfryzowane nagramalskie
towarzyszyty wystawy statej pt. ,Etnografia Opolsgzny — tradycja i zmiana”. Kilka piai
zostalo umieszczonych do odstuchu w kioskach meltilanych, kdacych integralp
czescig ekspozycji. Z kolei w 2016 roku nagrania archivealrostaty udogpnione autorce
artykutu w celu realizacji projektu stypendialnegb ,Piesni Bezscenne”. Projekt powstat
pod patronatem Muzeurfilaska Opolskiego i zakladat wykorzystanie nag@o dziata
edukacyjnych w postaci warsztatépiewaczych dla dzieci oraz dorostych.

Przydatné¢ nagr&a w dziedzinie edukacyjnej wydaje ¢sinajprostsza i najbardziej
oczywista, gdy poza nauk spiewu mana przekazywa ludziom podstawowe informacje
o naturze pigni ludowych orazspiewie — kawalku zapomnianej kultury tego regionu.
W archiwum znajduje sizaledwie kilka piosenek nadaych s¢ dla dzieci, w¢c przy ich
nauczaniu mizna positkowa sie innymi zrodtami pigniowymi, a dodatkowo promowa
zbiory muzealne. Warsztatypiewacze z powodzeniem wma hczy¢ ze zwiedzaniem
wystawy statej w muzeum i w ten sposob rozszeofare edukacyjg tej instytucji. Dzeki
wspomnianemu projektowi muzeum przekonatocsatrakcyjnéci tego typu dziatka i — jako
pierwsza instytucja w Opolu — zdecydowato o sfimaveniu z wiasnego budtu kolejnych
godzin zag¢ edukacyjnych w 2017 roku. Warto egidzial&!

Jak ju wspomniano, nagrania zgromadzone w Muzeéligska Opolskiego to nie jedyna
dokumentacja z muzyk ludowg tego regionu. W przyszdoi nalezy sobie zyczy¢
skatalogowania oraz udephienia do bada naukowych wszystkich nagrabiorac pod
uwag; pozostate istnigge zbiory fonograficzne. Zanim to jednak ngstmazna juz zrobid
wiele ku paytkowi etnologii oraz etnomuzykologii, zgodnie zrtyco napisano powg).
Starajic sk o srodki na fachow digitalizacg nagra, umazliwiajaca m.in. publikacje ptytowe,
warto kontynuowa i poszerzéa dziatania edukacyjne. Na roziemie zastuguje feforma
ewentualnego udaginiania nagra opolskich szerszej grupie odbiorcow, poprzez stewie
specjalnie dedykowanej bazy na stronie internetowdgstpnej on line Wowczas
z ogromnego potencjatu nagragromadzonych przez Muzeufitaska Opolskiego mieliby

szansg skorzystéa osoby zainteresowane tematem, bez wdigha miejsce zamieszkania.

2 Wiecej na temat projektu mina przeczyta w tekicie zamieszczonym we wspomnianym z&y numerze
,Opolskiego Rocznika Muzealnego” (Wegata 2016: 123-132) oraz na prowadzonym przez lagtblogu
http://piesnibezscenne.blogspot.com
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Slaskie tradycje muzyczne Opolszczyzny
na przykladzie gminy Ozimek

Ewa Retecka

Miasto i gmina Ozimek polmne g w wojewodztwie opolskim, okoto 20 km na wschod od
Opola. Jest to stosunkowo niewielka gmina, skigdage z miasta Ozimek i trzynastu wsi
(Antoniow, Biestrzynnik, Chobie, Dylaki, Grodziededlice, Krasiejéw, Krzyowa Dolina,
Mnichus, Nowa Schodnia, Pustkow, Schodnia, Szcy&lirav ktdrych zamieszkujea¢znie
niecate 20 tysicy mieszkacow! Specyficzna dla tej gminy, jak i calej Opolszczyzn
wielokulturowa¢ wynika z osiedlania tych terenéw przez lusth@béznego pochodzenia
(Smolorz 2003). Najwksz grupe stanowi Slazacy, z ktorych agé¢ uwaza sk za Niemcow.
Miejscowas¢ Grodziec w caleci zamieszkana jest przez ludhavywodzica sie z potazonej
pod Lwowem Bitki Szlacheckiej, gkl zostata przesiedlona w 1945 roku. Syvimpzsamaé
mieszkacy omawianej gminy podtrzymuj m.in. poprzez piegnowanie tradycji
muzycznych i kulturowych wiasnych przodkéw. Na ta&wielkim terenie od wielu lat dziata
preznie siedem zespotdw folklorystycznych prezestygh repertuaslaski (zespoty Dzidbki,
Opolskie Dziotchy i Babie lato), kresowy (zespotyo@ziec i Jutrzenka) oraz niemiecki
(Heidi i $piewaczo-taneczny Dialog). W pasizym tekcie skupe¢ sie na zespotachlaskich.
Pomimo tego, 7 piesni niemieckie, religijne i biesiadne mayw dziatalngci omawianych
grup spiewaczych niebagatelne znaczenie, w centrum neactteresowa znajdzie sj tylko
Slaski repertuar ludows.

W gminie Ozimek mieszka wiele starszych kobiet,térkchzyciu muzyka od dzieastwa
odgrywata wana role. Chetnie $piewaty dla siebie podczas codziennych czygonmelodie
zastyszane od swoich rodzicow i dziadkéw. Kiedy jako dojrzate kobiety dwiadomity
sobie, ze te ,stare piosenki” gspickne, a niestety coraz mniej znane, stworzylty zespot
spiewacze kultywujce i rozpowszechnigge tradycyjny repertuar. Jedrz tych oséb jest
Eryka Swierc, urodzona 29 grudnia 1933 roku w Biestrzynnikgdzie mieszka do dzi
Pochodzi z wielodzietnej rodziny (miata siedmioodzeistwa). Ojciec byt mtynarzem. Miel
duze gospodarstwo rolne. Marzeniem Ergiiierc bylo zosta nauczycielk, jednake ojciec

pragryt by pracowata w gospodarstwie rolnym i zabronijtksztalci: sic w szkolesredniej?

! Oficjalna strona internetowa gminy Oziméktp://www.ozimek.pl/ [dostp: 05.11.2013].

2 Wybierajc piesni ludowe spérod szerokiego repertuaru zespotéw Dzidbki, OpelsRiziotchy oraz Babie
Lato, kierowatam si kryterium gzykowym: analizowane piai s3 spiewane w¢zyku polskim lub gwar slasks.

® Relacja ErykiSwierc, Biestrzynnik (22.11.2011), w zbiorach wiashy
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Realizowata wgc jego wot, jednak pozwalata sobie na chwile wytchnienianyedz takich
momentéw bylo darcia pierza zimktére polegato na tynre kobiety chodzity od domu do
domu i wspolnie darty pierze, poniewvkazda dziewczyna wychodea za mz musiata mié
dwie pierzyny isztyry zygowki4 poduszki). Wszystkie kobiety kultywage ten zwyczaj
nalezaly do Kota Gospody Wiejskich. Dzeki tej wspodlnej praktyce padta kolejna
propozycja, by z okazji zldajacego s¢ Dnia Kobiet z&piewa: cos publicznie. Kada z pa
zaprezentowata znane sobiespiedzicki czemu okazato gj ze ich repertuar jest obszerny.
Kolejnym krokiem byto zebranie przez EryBwierc tradycyjnychslaskich spiewek od
najstarszych mieszkanek wsi w celu wzbogaceniarigge swiezo utworzonego zespotu.
Swoim wystpem z okazji Dnia Kobiet w 1975 roku zrobity ogroamniespodziank
mieszkacom wsi. Potem wygpowaly take z okazji Dnia Matki i nazniwioku
(. dozynkach). Ich potencjat twérczy zausemy zostat przez organizatoréw Wojewodzkiego
Przeghdu Amatorskich Zespotéw Artystycznych zorganizowgmew Komprachcicach,
ktorzy to zaprosili zesp6t do udziatu w konkurdieyka Swierc wspominaze miaty wtedy na
sobie krétkie czerwone spddniczki, biate bluzkitdazki i chustki® Krétko przed wysipem
okazalo sj, ze zespot nie ma nazwy, g na miejscu wymdlity, ze zwa si¢ beda Dzidbki,
poniewa $piewaly wéwczasslaska piesn zalotry ,Dziébka dej”> Wybraly te wtedy
kierownika zespotu — ErykSwierc, ktora prowadzi grupdo chwili obecnej. Mimoz udziat
we wspomnianym przeglzie byt ich pierwszym konkursowym wypem, zagty pierwsze
miejsce i zakwalifikowaty si do udzialu w Mgdzywojewddzkim Przegtizie Zespotow
Artystycznych w Cgstochowie, gdzie rowniezagty pierwsze miejsce, zdobyws wysoky
nagrod pienizna, za ktég kupily materiat na stroje, w ktorych wypuja do dzi.°
Wszystkie te wydarzenia miaty miejsce w 1975 rdkild,wiec ich pocatki byty nader udane.
Potem jedzity na koncerty i przegtly po catej Polsce, ¢gto zdobywajc nagrody lub
wyréznienia. Waniejsze wysipy to: udziat w Swiecie Ludowym w Kaliszu (1976),
prezentacja kultury i sztuki ludowejlaska Opolskiego w Nowym a8zu (1977), udziat
w | i [l Ogdlnopolskim Przegldzie Aktywndaci Kulturalnej Wsi w Gorzowie Wielkopolskim
(1978, 1979) — za drugim razem zostaly laureatkanarowej nagrody ,Ztoty Ptug”, wysp
na Jarmarku Folkloru i Sztuki Ludowej w Piotrkowiieybunalskim (1980), udziat w XXII
Ogélnopolskim Festiwalu Kapel Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wis{1988)
oraz wiele innych przegtlow i festiwali wojewodzkich. Zespét byt wielokragnnagradzany

* Tanve.
® Relacja ErykiSwierc, Biestrzynnik (29.10.2010), w zbiorach wiashy
® Relacja ErykiSwierc, Biestrzynnik (22.11.2011), w zbiorach wiashy

65



Etnomuzykologia Polska Nr 2/2017

za wklad w krzewienie kultury ludowej, m.in. w 1988 roku otrzymal Honorowy Dyplom
Ministra Kultury 1 Sztuki’. Repertuar Dzidobkow jest bardzo bogaty. Oprocz $laskich piesni
ludowych, ktére zostang omowione ponizej, Dziobki majg w repertuarze takze piesni ludowe
z innych regiondw Polski, a takze: kolgdy, niemieckie piesni ludowe oraz autorskie piosenki
Eryki Swierc, komponowane w stylu ludowym (czasem autorskie sa teksty, a melodia
pochodzi ze znanych piesni ludowych). Poza tym zespot od lat prezentuje na scenie spektakl
przedstawiajacy zwyczaje kiszenia kapusty, a takze darcie pierza. Szczegolnie kiszenie
kapusty spotyka sie zawsze z wielka aprobata widowni, poniewaz Eryka Swierc ma
niestychany talent do rozbawiania ludzi.

Zespot Dziobki dorobit sie kilku zestawow strojow. Kiedy wystepuja z repertuarem
niemieckim badz $piewaja koledy zaktadajg niebieskie bltyszczace bluzki i czarne spodnice.
Specjalne stroje maja tez na zZmiwioki — kolorowe chusty i spodnice oraz biate bluzki.

Najwazniejsze sg jednak te, ktore zakupity w 1975 roku.

Fot. 1. Dziébki podczas koncertu w Krasiejowie 26 wirzie 2010 roku.

Wedtug Eryki Swierc fartuchy sa wiasnie z takiego materiatu, jaki nosity kiedys ,stare
otmy” (babcie). Zespot posiada spodnice w trzech réznych kolorach: bragzowym, wisniowym
1 niebieskim. Kolory haftow na fartuchach odpowiadaja kolorom spddnic. Stroje te zaktadaja
na najwazniejsze wystepy (Gorzow Wielkopolski, Kalisz, Kazimierz Dolny itd.). Na ramiona

cztonkinie grupy zarzucajg pickne, stare chusty, ktére Eryka Swierc pozbierata od

’ Zbiory Eryki Swierc, Kronika zespotu Dzi6bki, [b.n.s.].
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najstarszych kobiet z Biestrzynnika, gdy zakladakaj zespot. Grupdpiewacza Dziobki
sktada si zawsze z 12 kobi&tktérym na kadym wystpie przygrywa akordeonista, bo jak
ich kierowniczka powiedziata: ,do folk musik musydtylko akordion, to musi ki tylko
akordion, to inacej to lynie mae”’ Na pocatku ich akordeonist byt Herbert Sta
mezczyzna w podesztym wieku, ktory potrafit p@den tylko pierwszy dwiek, po czym one
rozpoczynahgpiew bez akompaniamentu. Czasami tylkogdpat w trakcie trwania melodii.
Jednak niedlugo po zaeniu zespotu Hebert Stazmart, a jego miejsce zhj Marian
Szymczak, ktory wowczas byt jeszcze uczniem szkuolyzycznej. Szymczak wygiuje
z zespotem do dgi ErykaSwierc z dum stwierdza faktze do prawie kadej pigni potrafi
wymysli¢ drugi gtos, dlatego fe Dzidbki $piewap zazwyczaj dwugtosowo, szczegblnie
refreny. Kierowniczka zespotu podkle tez, ze na wystpach konkursowych ongpiewa
solo, pozostate kobiety dmizap sie w $piewie podczas refrenu, a doktadniej po powtorce
refrenu.

Inny zespot z regionu Opolszczyzny to grupa Opelskziotchy z Antoniowa. Jest jednym
z najstarszych zespotow folklorystycznych w tejsc kraju. Powstat w 1969 roku przy Kole
Gospody Wiejskich, podobnie jak Dziobki. Zespotem, vagul jego historii, kierowaty rine
osoby: przez ponad 20 lat grugprowadzita (nieyjaca juz) Annyliza Wieczorek, po
wyjezdzie ktérej do Niemiec kierownictwo prz& Elfryda Jaczyk, styrca
Z organizowania, oprocz wygtdw spiewaczych, satyrycznych przedstatvi€o jejsmierci
grups zagta sk Adelajda Kokot, ale jii po niecatym roku kierowniczkzostata Krystyna
Buczek i piastuje to stanowisko od 2005 roku das.tzNie naleata ona do zespotu od
pocztku, wiec 0 historii, rozwoju i repertuarze grupy rozmawiat z najstargz cztonking,
Zofig Kokot (urodzog w 1933 roku). Pierwsgzpiesnia, jaka znalazta siw ich repertuarze,
byla Te opolskie dziolchystd wzigly nazwe swojego zespotu. Pierwszy skiad liczyt
10 $piewapcych kobiet oraz akordeonist byt nim Edward GolaSpiewaty wowczas takie
piesni jakie znaty, czyli najstarszéaskie pigni ludowe. Nie miatyzadnychspiewnikow,
wigc caly repertuar odtwarzany byt z pagnii

W 1982 roku powstata w Antoniowie mniejszoniemiecka. Od tego momentu zelyz
spiewa rowniez piesni w jezyku niemieckim. W repertuarze mapkze pigni polskie oraz

tlumaczone z niemieckiego na polskiw swoim dorobku maj m.in.: Il nagrog (2008)

8 Z przyczyn losowych nie na kdym wystpie Dziobkispiewah w petnym sktadzie. Zdarzatoesize w dalsze
trasy wyjezdzaty tylko 3-4 kobiety, np. do Nowega&a.

° Relacja ErykiSwierc, Biestrzynnik (29.10.2010).

19 Relacja Krystyny Buczek, Antoniéw (14.12.2011)zliorach wtasnych.

1 Relacja Zofii Kokot, Antoniéw (14.12.2011), w zbéeh wiasnych.
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i dwa wyroznienia’® (2007) na Festiwalu Choréw i Zespoléw Spiewaczych Mniejszosci
Niemieckiej w Walcach oraz wyroznienie i1 II miejsce w Wojewodzkim Przegladzie
Artystycznym ,,Wiatraki” (kolejno w 2008 1 2010 roku)13. Oprécz corocznych wyjazdéw na
dwa wspomniane festiwale zespot §piewa w okolicznych miejscowos$ciach z okazji dozynek,
Dnia Matki, Dnia Kobiet i na innych lokalnych uroczystosciach, a w okresie $wigtecznym
koledy. Swoje stroje kobiety z zespotu staraly si¢ dostosowa¢ do wzoru wspomnianego
w piesni, od ktérej zespdt wzigt swoja nazwe: ,,czerwone spodnice, biate zapasnice”.
Zaktadaty krotkie czerwone spddniczki, biate fartuszki i biate bluzki — $ciggniete pod szyja
czerwong kokardka, biale poniczochy z bialg koronka i czerwong kokardka, ktora miaty tez
przy rekawach, dla ozdoby wktadaty czerwone korale, a na glowe materiatowe wianki. Na
dozynki zaktadaly wianki ze zboza i1 kolorowe spodnice. Posiadaly tez rézne przebrania na
swoje przedstawienia, np. stroje strazackie, cyganskie. Potem nosily dlugie czerwone

spddnice i kamizelki w tym samym kolorze.

Fot. 2. Opolskie Dziotchy podczas koncertu w Krasiejowiend@esnia 2010 roku.

W kosciotach wystepuja w specjalnych, fioletowych strojach. Wszystkie te ubrania
finansuje Dom Kultury w Ozimku lub mniejszo$¢ niemiecka z Opola. Zespot nie ma swojego
artystycznego mentora, jednak — podobnie jak w przypadku wszystkich pozostatych zespotow
z gminy Ozimek — przed wystgpami konkursowymi przyjezdza do nich z Opola Alfred Wilim
i daje wskazowki dotyczace wykonania, np. zwraca uwage na akcentowanie stow.*

Kolejng grupa jest zespot Babie Lato z Ozimka. Cechg wyr6zniajaca go od pozostatych

12 Brak danych dotyegych daty zdobycia drugiego wyndienia, ale najprawdopodobniej odbyte & w 1995
roku. Z relacji Zofii Kokot wiadomo mi o dwéch wyidieniach i Il nagrodzie otrzymanych w Walcach.

13 7a: http://www.dk.ozimek.pl/folklor/opolskie,dzicty.html, [dosgp: 15.11.2013].

1% Relacja Zofii Kokot, Antoniéw (14.12.2011), w zbémh wiasnych.
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zespotdw jest faktze w jego repertuarze nie ma friew jezyku niemieckim. Oprocz piai
ludowych z r@nych regionéw Polski, w przewajacej czsci slaskich, wykonuje pigni
religijne (maryjne), a tale kokdy i pastoratki. Jest to najmtodsza gruppiewacza
prezentujca slaski repertuar w gminie Ozimek. Zalda jg (niezyjaca juz) Danuta Sotota
w 1986 roku przy Polskim Zwkku Emerytow, Rencistéw i Inwalidow w Ozimku. Babie
Lato wystpuje na daynkach, festynach i innych lokalnych uroczysiach. Najwekszym
jego sukcesem byto zdobycie Il nagrody w WojewodekPrzegidzie Twoérczaci
Artystycznej ,Wiatraki” w Osobowicach w 2010 rok@Qo roku zespoét uczestniczy w festynie
organizowanym przez Polski Zgriek Emerytow, Rencistow i Inwalidow w Opolu z okazj
Dnia Inwalidy. Podobnie jak pozostate zespoty, grépiewa na dwa gtosy, jednak nie
wszystkie piéni. Aktualna kierowniczka — Ebieta Konop ttumaczy;e to zaley od melodii
i od tego, czy da siw prosty sposob do gtéwnej melodii dayo drugi gtos. Czionkinie
zespotu same pracujnad przygotowaniem repertuaru, nie mapdnego instruktora ias
samoukami. Drugi gtos, dodawany przez nie do melgidivnej w niektérych pigniach, jest
wyzszy od pierwszego (odwrotniezniv zespole Dzidbki). Przed vmaiejszymi wysgpami
przyjezdza do zespotu wspomnianyzjlfred Wilim z Opola i pomaga w prébach. Zawsze
spiewap z akompaniamentem akordeonu, na ktérym gra JataBBi&troje Babiego Lata
nawigzujg do tradycyjnych ludowych: ciemne spodnice w kodorzielono-chabrowym
z motywami léci, do tego wyszywany w kwiaty fartuch z delikatoegpateriatu. Mg tez
pomaraczowe jedwabne fartuchy, trajiwe chusty, czepki oraz wianki (ktoérychzjunie
uzywaja, gdyz nie g pannami). Maj tez nowszy stroj: czerwone wzorzyste spodnice, biate
bluzki, kamizelki, jedwabne biate fartuchy z sgaoronky (lub zamiennie kremowe
fartuchy), czerwone korale, a do wzorzystej spogeiralik’®

W drugiej czsci swojego tekstu poddam ogdélnej analizie repertygsniowy
wymienionych wyej zespotow. Materiat przeznaczony do analizy sklask z 82,
zarejestrowanych przeze mniskich pigni ludowych® Wiele z nich znanych jest réwiie
w innych regionach Polski. Na Opolszémie, podobnie zresztjak w innych obszarach
kraju, najczsciej spiewa s¢ piesni mitosne i zalotne —gtznie jest ich 63,4% (52). W grupie
mitosnych i zalotnych najliczniejsze te, ktorych tréciag s3 zalecanki (12), mowce o stracie
wianka (11), mitosne o kochankach (10) oraz mniggne o rozstaniach i kidtniach (7),

przeszkodach (5), zdradzie (3) i kpé z kawaleréw (3) oraz jedna f§ieporuszajca

15 Relacja Etbiety Konop, Ozimek (21.11.2011), w zbiorach wasmy
16 piesni te nagratam podczas wywiadéw z Enfiwierc, Krystyry Kozlik i Zofig Kokot, std tez materiat do
analizy stanowg piesni $piewane indywidualnie, jednogtosowo.
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tematyk perspektywy genku. Drug pod wzgédem wielk@ci grum 3 piesni zawodowe,
liczace 10 przyktadéw (12,2%). $k6d nich g: rolnicze (5), pasterskie (3) oraz murarska
i mysliwska. Kolejra grupm s3 piesni rodzinne — 7,3% (6). Cztery z nich przedstaaviaj
rozmowe matki z corlg, a dwie pozostate to gie sieroca i pig mowigca 0 matenstwie
bedacym niefortunnym wyborem. W omawianym zbiotgskich pigni ludowych 6,1% (5)
stanowj piesni komiczne, 3,7% (3) refleksyjne, po dwie miezotnierskie i spoteczne oraz
jedna taneczna. R obrzdowe na Opolszczpie najprawdopodobniej odeszly zju
w zapomnienie. Na dgnkachs$piewana jest jedna @i zniwna —Siece kenik siece,przez
zespot Dzidbki. Poza tym Eryk&wierc sama uktada prggiewki o rolnikach, w ktorych
wymienia z imienia i nazwiska znanych miejscowydsgpdarzy, a hawdpiewa o tym, co
hoduje dany rolnik. Zawsze wspomnitee ,korona jest giknie uplecion i do kdciota

zawieziony, paswiecomg...”. Kiedys, na wojewddzkich digynkach, Dzidbki spiewaty
tradycyjne piéni, ale ju ich nie pamjtaja.>” W przypadku Opolszczyzny potwierdza si
formutowana przez badaczy teza o wypieraniwspi®brzdowych przez pini mitosne,
rodzinne, czy tepopularno-towarzyskie.

Folklor wokalnySlaska Opolskiego oparty jest w znacznej mierze neokpeakresowych
skalach. Zdecydowanie naptiej, bo ponad 34% (28), analizowanych przeze mretdi
posiada ambitus oktawy. Przeszto 23% (193miena ambitus nony (w tym tylko dwie gra
0 ambitusie nony matej), niespetnas 20% (16) — septymy, przy czym przexsaseptyma
mata (15). Rzadziej nima spotkd melodie o ambitusie seksty (niecate 10% (8), w &/mo
seksta wielka) —asto np. piéni Widziotech Maryna rotz we miynie Cyje to polecko
nietorane— obie na melodipiesni legionowejPrzybyli utani pod okienkdPie¢ piesni (6%)
ma ambitus decymy, z czego tylko jedna decymy m#ltegebranym materiale jest réwnie
pie¢ melodii o ambitusie undecymy, m.i&tonecko, stonecko nie zachaui jesceorazSiedzi
wrébel (w tej melodii najwygszy dwick, o, jest niejednoznaczny, giy zostat
wypowiedziany/zawotany, nie gaiewany).

Najwezszy ambitus, bo kwinty czystej, posiada jedndrpieTe opolskie dziotchgpiewa
Zofia Kokot):

" Relacja ErykiSwierc, Biestrzynnik (29.10.2010), w zbiorach wiashy
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Dominuje tonalno$¢ dur-moll, a konkretnie skala durowa — prawie caty zebrany przeze
mnie material (oprocz powyzszego przyktadu Graj grajeczku) jest durowy. Przewaza pehna,
siedmiostopniowa skala durowa (71% — 58 melodii), ale zdarzaja si¢ takze skale bez VII
stopnia (10), bez VI (8), z pomini¢ciem stopnia IV (3) oraz II (1), a takze bez wykorzystania
V11 VII rownoczesnie (1). Dominacja systemu dur-moll i wypieranie przez nig dawnych skal
modalnych spowodowane jest, jak twierdzi Magdalena Szyndler, wprowadzaniem
akompaniamentu akordeonowego lub fortepianowego podczas $piewu zespolow
folklorystycznych, co jest jednocze$nie przyczyng zaburzenia tonalno$ci dawnych piesni
(Szyndler 2012: 26-27).

Charakterystycznym zjawiskiem w praktyce wokalnej krzewicieli §laskiego repertuaru jest
glissandowe taczenie dzwigkow, styszalne w wigkszos$ci analizowanych melodii, w 26% (21).

Dla przyktadu Na wéjtowej roli w wykonaniu Eryki Swierc:
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Slaskie piesni ludowe odznaczaja sie szybkim tempem: 82% (67) analizowanych melodii
to wykonania w tempie powyzej 120 M.M., z ktérych 27% (21) w tempie powyzej 200 M.M.
Pozostale zaspiewane zostalty w tempie umiarkowanym, jednak nie nizszym niz 95 M.M.
Warto jednak zaznaczyé, ze wiekszos¢ melodii wykonywanych w szybkim tempie daje
wrazenie tempa umiarkowanego, na co zdecydowany wplyw ma ich rytmika. W 21% (17)
zbioru cate takty wypehiajg pojedyncze dlugie nuty (tzn. zazwyczaj ¢wierénuty z kropka
w takcie “g) lub charakterystyczny dla $laskich piesni uklad rytmiczny w taktach: ¢wierénuta
1 6semka, czyli rytmika walcerkowa — w 54% (44) zbioru. Zdecydowana wigkszo$¢ $laskich
piesni z Opolszczyzny ma metrum trojdzielne (70%) i takt *g (65%). Przyktadem moze byé
Plynie woda w wykonaniu Krystyny Kozlik:
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W piesniach ludowych $piewanych na Slasku uslysze¢ mozna réwniez rytmy
krakowiakowe — 11% (9) i mazurkowe — 7,3% (6). W zbiorze znalazl si¢ takze jeden polonez.
Cechg potwierdzajaca fakt, iz na muzyke ludowa Slaska Opolskiego ma wptyw niemiecka
tradycja muzyczna, jest wystepowanie przedtaktow — co prawda nielicznie, bo pojawia si¢
tylko w czterech lub piqciu18 melodiach, jednakze w innych regionach Polski jest to prawie

niespotykane.

18 pigsh W zielonym sadzier wykonaniu ErykiSwierc wykonywana jest z przedtaktem, natomiast Z#fokot
rozpoczyna pig od pierwszej agci taktu — wykonania te pfia si¢ jedynie rytmem pierwszej egci melodii.
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Slaskie melodie ludowe majprzewanie dwuczsciowa lub czterowersow budowe —
88% (72), zazwyczaj ¢%¢ 1 to 12 taktowa zwrotka, a € 2 to refren o odpowiednio
podobnej budowie, Zpiewany dwa razy, czasami ze zmjam kadencji. Pozostate 12% (10)
to formy trzyczsciowe, w czterech przypadkach o budowie ABA lub ABRonad potowa,
czyli 51% (42) badanych przeze mnie melodinéxona jest zwrotem kadencyjnym na
| stopniu skali, 45% (37) na Ill stopniu oraz pdnej melodii kaczacej st na V i VI stopniu
skali. Wickszas¢ — 85,4% (70) kadencji ma kierunek descedentalnkasdhvoscia slaskich
melodii ludowych jest ogganie kulminacji na poagtku drugiej potowy ich czasu trwania.
W zwigzku z tym najwmgksza grupa, bo 54% (44) badanychsépieposiada styl tukowy
inaleey do grupy B, zgodnie z terminolagizastosowan w pracy Zbigniewa Jerzego
Przerembskiegdtyle i formy melodyczne polskich spie ludowych (Przerembski 1994).
Drugg pod wzgtdem ilcéci grupe stanows 24 pigni (29% wszystkich) posiadgje melodyk
w stylu descedentalnym, czyli ggajagce kulminac} w poczatkowej fazie ich trwania (grupa
A). W stylu ascedentalnym (grupa C) znajduje $6% (13) badanych melodii —2aick
kulminacyjny pojawia si w koncowej fazie melodii. Warto take wspomnié, iz w §laskiej
muzyce ludowej rzadkie jest wypbwanie melizmatéw. W omawianym zbiorze znajduge si
zaledwie 6 piéni, w ktorych pojawity si pojedyncze melizmaty, oparte na dwécékvigkach.

Tradycyjneslaskie melodie maj liczne walory, ktére niestety niey slostrzegane przez
wicksza¢ spoteczéastwa regionu. Zwracaj na nie uwag starsze kobiety — czionkinie
omawianych zespotéw folklorystycznych, ktére&wiadome wartéci i istoty znajomego im
folkloru wokalnego — stargjsic go rozpowszechntai rozbudzé& wobec niego pozytywne
uczucia odbiorcéw. Niestety, corazeéaiej wprowadzaj zmiany na niekorz¢ dawnych
tradycji muzycznych, chc przypodobé sic wspotczesnemu stuchaczowi. Wprowadzaj
akompaniament, dodgjdrugi gtos, przeksztatcgjcharakter dawnych melodii w kierunku
muzyki wytkowej, nadajcej st do taica podczas festynow i innych lokalnych uroczisito
Na wystpach mieszaj tradycyjny repertuar z piosenkami biesiadnymi, wprowadza
stuchaczy w bjd i jest przyczyn nierozr@niania muzyki dawnej od dzisiejszych szlagierow.
Pomimo tego miodzie (w tym wnuki czionkh zespotow) nie jest przekonana do
kontynuowania tych tradycji. Kobiety, z ktérymi mawiatam, martwg si¢, ze te piéni beda
istniaty dopoty, dopdki one i ich zespotgda istniet. S jednak nieliczne wyjtki wsrod
miodziezy, takze w gminie Ozimek. W miejscowoi Dylaki preznie dziata zespo6t wokalno-
taneczny Dialog, zimny z miodziey i dzieci, ktory reprezentuje jednak folklor niexoki,

a nieslaski. W latach osiemdziegich dziatat przez pewien czas zespét Dziobecztyzony

przy miejscowej szkole podstawowej przez Ergkierc — kierowniczk Dzidbkow.
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Przebojowa tradycja. Rzecz o kreowaniu i promocji ludowych

tradycji muzycznych na Dolnym Slasku

Gabriela Gacek

Dolny Slask jest regionem, w ktérym ma spotké sic z wieloma ludowymi tradycjami
muzycznymi. Stosunkowo najlepiej przebadanymi, kagaymi wspoétczénie z Dolnym
Slaskiem, tradycje temkow, Gorali Czadeckich oraz riggamtéw z Béni. Oprocz tego
istnieje jednak wiele kapel, zespotdbw wokalnych ium wokalno-instrumentalnych,
wykonujgcych repertuar z emych regionéw Polski (tale przedwojennej), jak rownie
repertuar biesiadny. Podczas imprez folklorystychnyv regionie wszystkie te zespoty
nazywa si najczsciej ,dolncélaskimi” podkrelajac, ze Dolny Slask to ,region regionow”
o trudnym do ustalenia kanonie repertuaru muzyazneg

Praktykowanie muzyki jest zawsze pgaane z jakind sposobem jej promocji. Me st
ona przejawia m.in. we wspotpracy zespotdw z osobami, ktore agrkulture w regionie.
W niniejszym artykule przybite sylwetki oraz dziatalni® najbardziej wptywowych
dolnaslaskich animatoréw kultury w zakresie wspierania/kvania amatorskiej dziataldoi
muzycznej mieszkacOw regionu. Omow rowniez najwaniejsze sposoby promocji tradycji
muzycznych uznawanych za ludowe, wypstacych wspétczénie na Dolnym Slasku,
prébupc dokon& poréwnania i ogoélnej ich oceny.

W tytule wytam sformutowania ,przebojowa tradycja”. Przelmj t

1. ,piosenka lub melodia taneczbardzo modna w jakims okresi€e,

2.,rzeczciesaca sk w jakims czasie ogromig popularnoscia”,

za&s ,przebojowy” to:

1. ,bedacy przebojem muzycznym?”,

2. ,cieszcy sk ogrommny popularndcia”,

3. ,idacy przebojem, odwany”,

4. przelomowy, tamiacy utarte kanony’.*

Nawigzujac do tych okr&len, warto zastanowi sig, czy muzykowanie ludowe jest
popularne na DolnyrSlasku? Czy Dolnélazacy maj swoje regionalne ,przeboje” ludowe —

muzyke powszechnie ,znani lubiamg”, kojarzaca si¢ jednoznacznie z regionem? Czy

! Cytaty zahttp://sip.pwn.pl/szukaj/1=20d=133(dostp: 30.09.2013].
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muzyka ludowa istnieje w przestrzeni publicznejy ¢ast przez kogo (osoby, instytucje)
wspierana? Jaka w ogole jest i kto ma wptyw n&gejatt?

Prébujc odpowiedzié na powysze pytania, trudno nie wspomdie jednym z najdtiej
dziatapcych animatoréw i badaczy tradycji kulturowych naliiym Slasku — etnologu
Henryku Duminie. Jest on pomystodapovykonawe dziatar na rzecz ochrony dziedzictwa
kultury ludowej w kegu spotecznéi pochodzcych zwilaszcza z Kresow Wschodnich,
Bukowiny rumuiskiej i Basni. Efektem jego projektow jest dokumentacja i dapgzacja
niematerialnego dziedzictwa kultury regionalnejkoawartgci budupce] tazsamdé
kulturowa mieszkacoéw wsi zachodniej e#ci Dolnego Slaska (obszaru bytego
woj. jeleniogorskiego), reprezendaych r&ne generacje. ¥Wod wielu dziata
podejmowanych przez Henryka Dumina szczegolnigastgice g te zwhzane z muzyk S
to: konkursy kot¢dnicze, konkurs na tradycyjne potrawy wielkanociata Wielkanoc”
(organizowany we wgirzu patacu w tomnicy koto Jeleniej Gory)Swieto chleba”
(m.in. prezentacja wypiekdw wedlug dawnych receptpiewanie piéni dazynkowych,
zniwnych, weselnych dotygzych korowaja), Przegll Pigni Matomiasteczkowych
(prezentacje p#mi dziadowskich, strojow matomiasteczkowyctgpotkania z Folklorem
(piesni i widowiska, np. lIwowskie wesele, muzyka u rekrypowrot do Polski).

Od 1984 roku Henryk Dumin realizuje autorski Progr@chrony Tradycji Kultury Wsi,
poswiecony kulturze ludowej zachodniej gzi DolnegoSlaska (byte woj. jeleniogorskie).
W okresie ponadwieréwiecza dziatalnéci udokumentowat tradycyjny repertuar muzyczny.
Ujawnit rowniez wielu wybitnych wykonawcéw i wiejskie grupy olkadowe, Kktore
wielokrotnie wysgpowaly na Ogolnopolskim Festiwalu Kapel Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu nad Wigt zdobywagc nagrody. Bogate archiwum repertuaru muzycznego
i piesniowego, zebrane przez Henryka Dumina, zostato wagstane przy opracowywaniu
piyty Dolny Slgsk z seriiMuzykaZrodet wydanej przez Polskiego Radio. Dumin byt réwinie
konsultantem i autorem komentarza do tego wydawaict

Nacisk na wspotpracmiedzypokoleniowy i sigganie do zasobdw pagai przesiedlécow

starszego pokolenia widav motcie organizowanych przez niego konkursowléwlk

Napominam was, aby tradycji nie zanieflbaprzekaza jg nastpcom, co by paytek

Z niej mieli ku wtasnej i gromady ozdobie. W niejwartgci wszelakie, przez pokolenia
zebrane, pikna, harmonii i szacunku ugzdla ludzi innych, natury i Boga, a Ten
w kazdym ch@by okruszkiem pozostaje, i slyszego maecie w muzyce i mowie
Waszej, i ujrzé w dzietach gk ludzkich (Dumin 2009: 132).
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Henryk Dumin wspétpracuje z artystami §rodkami kultury na terenie catego regionu,
udziela konsultacji etnograficznych, a zaktypuje dolnélagska reprezentaejuczestnikow na
festiwalu kazimierski. W roku 2010 zostat uhonoroywaNagrod im. Oskara Kolberga ,Za
Zastugi dla kultury ludowej”.

W potudniowo-zachodniej eci DolnegoSlaska dziata réwnie Olga Chojak — etnolog,
wokalistka, muzykantka, animatorka kultury. Od 19@&ku bada i praktykuje muzygk
tradycyjrg réznych kultur. Jej pagjjest zagadnienie tradycyjnego przekazu kulturymzige
sic muzyky tradycyjry réznych regionow Polski, uge sk jej zarébwno uzrodia, czyli od
artystow ludowych, jak i od specjalistbw — znanysthomuzykologéw z Polski, Ukrainy,
Litwy i Rosji. Wspotpracowata m.in. z Fundacj,Muzyka Kreséw” z Lublina. Jest
wspotzataycielka stowarzyszenia Centrala Muzyki Tradycyjnej we \Waadu
(www.cmt.art.pl) i koordynatork wielu jego projektow, np. festiwalu ,Remiza” (egyc
w latach 2008 i 2009), pwicconego prezentacjom muzyki ludowej z Radomskiego
i Sieradzkiego. Dziatata w zespotach: Kapela Wn@R010, 1l miejsce na Festiwalu
Folkowym PR ,Nowa Tradycja”), Kapela Rozydendol 120 wyr&nienie w konkursie
,Stara Tradycja” podczas Festiwalu Wszystkie MazuSkiata), Yarmak, Tyater Trzy
Dziewigtki, Zespdt Medzynarodowej Szkoty Muzyki Tradycyjnej Fundacji ,Myka
Kreséw” i in. Prowadzi warszta§piewu i taica tradycyjnego, bierze taé udziat w rénych
inicjatywach muzycznych. Jest cztonkirfPolskiego Towarzystwa Ludoznawczego. W 2012
roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego penat Centrali Muzyki Tradycyjnej
stypendium na realizagj projektu ,Piégni Odzyskane”. Jego celem byla penetracja
potudniowo-zachodniej efci Dolnego Slaska (okolice Bolestawca, Lwowk&laskiego,
Mirska) w celu dotarcia do repertuaru wykonawcovargch z pitytyDolny Slgsk z serii
Muzyka Zrodet. Byli to przesiedlécy z Kreséw Wschodnich, Bukowiny ruiiskiej oraz
Bosni i Chorwaciji. Dalsze dziatania obejmowaty:

1. rozmowg z wykonawcami ludowymi,

2. dokonanie nagfisaudio i video,

3. nauk repertuaru pod okiem informatoréw, rgmstie samemu i z zespotem (element
opracowania, araacji piesni do scenicznej prezentaciji),

4. powrét po pewnym czasie do wykonawcOw ludowygnezentacja nauczonego
repertuaru oraz weryfikacja jego popraveio(melika, tekst stowny i jego wymowa, styl

wykonania piéni itp.),
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5. zachowanie kontaktu Zpiewakamigpiewaczkami ludowymi oraz zaproszenie ich na
koncert prezentggy ,odzyskane” pigni, ktory odbyt s¢ 12 grudnia 2012 roku we
Wroctawiu. Olga Chojak wyfania:

Staramy si uczy ludzi stuchania i rozumienia muzyki ludowej, tragiynej, bo ona
wcigz obcihzona jest krzywdgymi stereotypami — kojarzy esido tej pory tylko

z zespotami pigi i tanca Mazowsze $lask, i maze jeszcze z topogrpolityka kulturalm
PRL-u. Jednym z mitow towarzygz/ch muzyce ludowej jest przekonanie,ona musi
by¢ prza&na, wesota, zabawna. Tymczasem w ogromnejccpiesni tradycyjne may
smutny, refleksyjny charakter. W ogole, paradokisalpieini weselne okazsj si¢
najsmutniejsze! Skd sk wziagt stereotyp,ze muzyka wiejska to zawsze przekaz radosny
i beztroski? Z takiego zupetnie powierzchownegeirbfleksyjnego traktowania funkgcji

i zada te] muzyki.

Zyjemy w stresujcych czasach, mamy # na gtowie, zalewajnas fale informacji,
dlatego tak bardzo chcemy sobie odpocaNtedy najlepiej po prostu ¢siwyluzowas,
pobawt sie (...). | takie podejcie utrwala niedobre stereotypy o kulturze ludowej.
W naszej dziatalniei staramy < przeciwstawia tym mitom i uproszczeniom,
prébujemy pokazaalternatywe, ze muzyka ludowa to éao wiele bardziej atrakcyjnego
i prawdziwego ni monotonna rytmika i prostackie wrzaski.

Najwazniejsze g dla nas spotkania z oryginalnymi muzykantanépiewakami, od
ktérych mana sé wiele nauczy. Nie chodzi tylko o melodie i piai, bo te mana
zawsze znal& gdzie& w Internecie, ale aywy kontakt z tymi ludmi, o ciekawe historie,
ktére nam opowiadaj Dopiero w paczeniu muzyki z opowigig zawiera s petny
przekaz tradycji. Dla nas e g nie tyle same formy muzyczne lub taneczne, ilg cat

kulturowy kontekst, ktory im towarzysZy.

Nalezy zwréck uwag, ze projekt ,Pigni Odzyskane” zajmuje szczegdlne miejsce
w dziatalngci Centrali Muzyki Tradycyjnej; opiera ¢sina muzyce zebranej na terenie
DolnegoSlaska, a nie — jak w dotychczasowej dziatdhie- centralnej Polski. Jest to rowaie
prekursorskie dziatanie w poréwnaniu do inicjatyalnibslgskich zespotow folkowych. Ich
srodowisko nie bylo dad szerzej zainteresowane eksploracjami na wiasmgmenie —
cztonkinie kapeli Zdrowie Rknych Pa sicgaty raczej do muzykirodkowej Polski, OVO do
repertuaru Europgrodkowo-Wschodniej, a Mitlos — do muzyki tuku KarpRraca zespotu

Olgi Chojak zostata doceniona w 2013 roku zarowre festiwalu Stara Tradycja

2 Cytat za: http://www.g-punkt.pl/Artykul/wiejskie jest_piekndrugie_zycie kultury ludowej/1 [dostp:
30.09.2013].
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(Il nagroda), jak i na Ogolnopolskim Festiwalu Kap8piewakéw Ludowych w Kazimierzu
Dolnym, gdzie prezentacja ,odzyskanych” guiezostata nagrodzona w kategorii ,Folklor
rekonstruowany”. Te fakty potwierdaajzasadn& projektu oraz jego wysoki poziom
realizaciji.

Dalsze zamiary Olgi Chojak obejmujprzede wszystkim promagcjdotychczasowych
dziatax Centrali Muzyki Tradycyjnej, szczegodlnie wynikowopektu ,Pigni Odzyskane”.
Skfadaj sic na to koncerty w instytucjach kultury i na lokathyfestynach, nagranie ptyty
z zebranym repertuarem, a taekpromowanie zrealizowanego projektu poprzez aedycj
informacyjne w Polskim Radiu Wroctaw. Olga Chojaka mv planach ponadto dalsze
eksploracje DolnegdSlaska w celu poszukiwania tradycyjnego repertuarunosvego
(Ziemia Klodzka) oraz animagjkulturons wsrod osob z regionu, zainteresowanych
nauczeniem gi zebranego repertuaru tradycyjnego (projekt Lalooian Stranikow

Tradycji, www.straznicytradycji.pl

Wsréd dolnglgskich animatoréw kultury ludowej szczegélne miejgegmuje redaktor
Matgorzata Majeran-Kokott z Polskiego Radia WroctaW coniedzielnej audycji — ktie
Przebojéw Ludowych, prezentuje stuchaczom mgaykwykonaniu zespotowpiewaczych,
kapel czy zespotow piai i tanca, ktore nagrywa na dolélgskich wsiach. Malgorzata
Majeran-Kokott jest z wyksztatcenia historykiemudkat Zanim zacgta w 1998 roku prac
w Polskim Radiu Wroctaw, nie miataadnego kontaktu z muzykludowy. Pocatkowo
prowadzita niedzielpaudycg dla rolnikow, w ktoérej pojawiato sizawsze kilkan&ie minut
muzyki ludowej. Osobny program, §iecony muzykowaniu ludowemu na Dolny$tasku,
w formie listy przebojow, zrodzit si4 lipca 2004 roku. Dyrekcja rozgio szukata pomystu
na wakacyjp formulk audycji, o nieco ltniejszym charakterze mnizazwyczaj. Pojawit §i
konkurs zespotow ludowych z formulgtosowania stuchaczy za gednictwem telefonu,
sms-0w i kartek pocztowych. Idea ta dobrze mizyjeta i postanowionog kontynuowd.
Program nadawany jest ngwo co niedzig} od godziny 7:00 do 10:00, z przerwa
wiadomdaci lokalne lub reklamy. Audycja cotygodniowo gga stuchalné na poziomie
100 000 os6b i tym samym Lista Przebojow Ludowych najweiksze grono stuchaczy
sparod wszystkich programow Radia Wroctaw.

Matgorzata Majeran-Kokott prezentuje stuchaczondrpicudowe w wykonaniu zespotow
spiewaczych, kapel czy zespotdéw §iei tanca, ktore nagrata w doldlaskich wsiach oraz
podaje ich notowanie. Stuchacze gtasujwybieraj ulubiony zesp6t. Grupa, ktéra wagu
danej edycji listy (3 miegce) dostanie najwcej sms-0w i glosow telefonicznych, w naggod

nagrywa w studiu Polskiego Radia Wroctaw profedjanagtyte. Wyttoczony w ok. 200
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egzemplarzach album aéty mog zabré do domu, rozda znajomym lub zatrzyntadla
wnukéw. Co wane, nie rywalizuj ze sob jednoczénie wszystkie dolndaskie zespoty,
ktorych liczke redaktor Kokott ocenia na blisko 200 (wicpowstag nowe i, co w¢cej, maj
— wedtug niej — potrzebtworzenia wlasnego, autorskiego repertuaru). Wepadycji Listy
Przebojoéw rywalizuje ze sgbokoto 10 wybranych przez qiizespotow. Zwyeiski zespot
zdobywa przeeinie kilka tysecy gtosow. Co ciekawe, najgxiej wygrywap te zespoty,
ktore po prostu potrafi zmobilizow& otoczenie do gltosowania. Repertuar czy poziom
wykonawczy ma tu znacznie mniejsze znaczenie. Strehlubd muzylk tatwg, zrozumiad
i radosn, a sam wysp w radio jest dla zespotéw nobilitaci wszak zespoty ludowe
(wiejskie) rzadko majmazliwosci, aby wypromowésig na tak skak, jak w radiu.

Wystepy nie g oceniane na antenie. Redaktor Kokott twierdeinie ma takiej potrzeby.
Poza tym, trudno bytoby wyoeloni¢ kategorie, w ktorych zespoty miatyby rywalizodvaak

sama twierdzi, to nie ocenianie, a docenianie 2éspj@st roh radia:

Naszym zadaniem jest prezentacja tego, cé dizieje s¢ na polskiej wsi. Pokazujemy
aktywna¢ senioréw i ludzi mtodych, ktorzy chcdziata® na rzecz swoich matych
ojczyzn. (...) Niezwykle wzne jest, aby utrwalj ocal od zapomnienia to dziedzictwo,

ktore na zawsze pozostanie wacia i niezwyktym kolorytem Dolneg8laska®

Niektére zespoty $ wspomagane przez ksy, ktorzy o gtosowaniu przypoming)
,Z ambony”. Inne zamieszczapa gminnych stronach internetowych informacje dyaji
i apele o sms-y, drukajspecjalne ulotki czy plakaty. Gtosy§ya przewanie czionkowie
zespotéw, ssiedzi, rodzina, znajomi. Zawduja Sie sojusze. Niektore kapele wspierajie
wzajemnie w kolejnych edycjach listy, przypomytagposob gtosowania krajow bafiskich
na siebie nawzajem podczas Konkursu Piosenki ,Euzjatv Glosowanie, czy raczej jego
wyniki, odzwierciedlaj aktywna¢ i stopier integraciji mieszkacow gminy, z ktérej pochodzi
Zwycig¢zca.

Matgorzata Majeran-Kokott tworzy za fpednictwem swojego programu wspolkaot
grajgcych i spiewapcych ,na ludowo”, a zarazem jakby swdj fanklub. Exab audyciji
wyczuwalna jest atmosferassedzkiej czy kolgenskiej rozmowy, bliskéci. Kazdy podczas
trwania programu m dodzwont sie na antem, kogad pozdrowt, ztozy¢é zyczenia,
skomentowa audycg, czy wreszcie — oddaswoj glos na wybrany zespoét. Redaktor Kokott

przyznaje:

3 Cytat zahttp://www.ludowe.prw.p[dosep 30.09.2013].
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Ci ludzie zaspokajajswop naturala potrzele spotykania i z drugim cztowiekiem.
Szczegolnie na wsi, bo tam jest mniejaiwosci niz w mieicie. Dwa razy do roku
spotkania w wiejskiejwietlicy to dla nich za mato. (...) Bo ja nie tylkoagn £ muzyle,
ale te jestem takim troch pasrednikiem m¢dzy zespotami: kontakigljze sol réznych
muzykéw. Na przyktad dzwosmido mnie stuchacze i moéwi,Potrzebujemy skrzypka”,
~>zukam kogé, kto mi akordeon naprawi’. Ja to ogtaszam na aetersi skrzypek
znajduje, i akordeon zostaje naprawiony... Zrobita B2 mnie taka jednoosobowa
instytucja?

Ludzie sami decydsj co jest ,ich muzyk’. Cz¢sto zdarza gi ze zespoty wymieniajsie

repertuarem — czerpigo z tego, co ustygzw audycji i co s§ im spodoba. Same ustalaj

swoje ,przeboje”. Matgorzata Majeran-Kokott zach zespoty, podobnie jak Henryk Dumin,

do czerpania z przywiezionych na DolBksk tradycji regionalnych. Zespoty jednak lubi

zazwyczaj prezentowgpopularne pigni ludowe z ranych regionow Polski lub, najegiej,

piesni biesiadne. Nie istniejgaden kanon repertuarowy. Matgorzata Majeran-Koko##za,

ze W regionie panuje

wielka, przeogromna phorodndé, bo na DolnySlask trafili ludzie z rénych stron
i z réznych powodow: bo musieli, bo stracili domy na Kiedsabo chcieli — za prac
mieszkaniem... To jest wytkowe: dzeki temu mamy prawo spiewaé wszystka (...)

| mozemy zatay¢ kazdy stréj ludowy — taka jest u nas mieszanka kultur

Co kilka miesgcy, w niedzie¢, organizowany jest ,Dzie Otwarty Radia Wroctaw”,

podczas ktorego kdy maze zwiedzé budynek radia oraz odwiedziedaktor Kokott w jej

studiu, a nawet wzé udzial w programie (wypowiedziesie, pozdrowé kogas). Podczas

takich dni otwartych hol radia wypetniagswystawcami ze spywczymi produktami

regionalnymi, a w Diym Studiu Polskiego Radia caly daievystpuja zespoty ludowe,

zwigzane z Lisi Przebojow Ludowych. Panuje atmosfera festynow iomych tego typu

imprez, na ktore Malgorzata Majeran-Kokott jest garzzespoty zapraszana i ktore

niejednokrotnie prowadzi jako konferansjer.

4 Cytat za:http://www.gazetawroclawska.pl/artykul/72359, ligtezebojow-ludowych-z-dolnego-slaska.id,t.html
[dostp: 1.10.2013].
> Ibidem.
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Istnienie radiowej Listy Przebojow Ludowych nietjepecyfiky wytgcznie wroctawskiej
rozgtasni. Podobne programyagealizowane w Radiu Koszalin (w niedziet 9:00-10:00,
propozycje do Listy Przebojow codziennie — 5:450%;(Radiu Zachdd z Zielonej Gory (od
poniedziatku do pitku ,Donata swojskie klimaty” — 5:45-6:00 i 18:5%aa w niedzig} —
11:45-12:00 ,Na swojsknuk”, w niedziek i swigta ,Ziemia i pign” — 6:30-7:00), Radiu Dla
Ciebie z Warszawy (niedziela — 5:00-6:00, audycjatr® tosia) oraz Radiu Rzeszéw
(niedziela — 6:00-7:00, audycja ma 18-letinadycg).

Podobnie, jak wiksza¢ powyzszych programoéw, Lista Przebojéow Ludowych Radia

Wroctaw ma wiasaq strore internetowy: http://www.ludowe.prw.pl Mozna tam znal&

informacje na temat zespotow kioych udziat w plebiscycie, postuch&ragmentow nagra
czy skomentowa zespoh. Cgsto wsrod komentarzy pojawigj sie podzikowania

i pozdrowienia dla prowadzej audycg. Zdarza sj, ze podczas nych imprez ludowych w
terenie spoteczrioi obdarowwy redaktor Kokott drobnymi prezentami czy nagrodaNie
tylko z resz4 oni. Malgorzata Majeran-Kokott zostata wielokr@magrodzona przez wiadze
wojewo0dzkie, m.in. uhonorowang Polnaslaska Nagrody Kulturalng SILESIA, przyznawai
przez zarzd woj. doInglaskiego.

Wsrod wielu lokalnych imprez folklorystycznych na Dghm Slasku do niedawna
brakowato takiej, na ktorej spotykatyby siespoty wydcznie z tego regionu. Zmienitogsio
w 2008 roku, kiedy po raz pierwszy Wdz Marszatkowski Wojewoddztwa Dolélaskiego
zorganizowat | Festiwal Tradycji DolnegSlaska. Dwudniowa impreza, odbywap sé
corocznie w Operze Wroctawskiej, w wybrany jesievmgekend, gromadzi kdego dnia
kilkanaicie zespotow spiewakoéw i kapel ludowych z Dolneg8laska, wytypowanych do
wystepu zaréwno przez Henryka Dumina, jak i Matgoezdflajeran-Kokott. Ostatnim
zespotem wyspujacym danego dnia jest zawsze ktdry dolndlaskich Zespotéw Pii
i Tahca. W cagu pkciu lat ustalit s zwyczaj, ze na koniec kalej czsci festiwalu
wykonawcy w niej wysipujacy, wraz z publicznézia, spiewap wspoélny ,przebdj”. Na
ostatniej edycji festiwalu byty to m.iszta dzieweczka do laseczkéareta ztota(sic!).

Festiwal prowadzi przewaie Matgorzata Majeran-Kokott. Jest on stabo rolzm@lowany,
0 quasi zamkngtym charakterze. Bilety gs rozdawane przewaie wsrod zespotow
zwigzanych z Lisi Przebojow Ludowych oraz oséb zaaimgaanych w organiza¢jimprezy.
Co prawda, TVP Wroctaw corocznie nagrywa wpst zespotow, po czym wydaje skrécony
zapis imprezy na DVD, ale nie jest on prezentowaay antenie. Festiwal ma forngut

spotkania, a nie konkursu. Trzykrotnie towarzyszylmu wydanie publikacji
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popularnonaukowych, dotygzych wybranego problemu zyzianego z kultuyr ludowg na
Dolnym Slasku, w tym muzyki ludows.

Nie spos6b nie zauwwgt, ze wystpuja wzajemne powdzania médzy dziatalndcia,
opisanych w artykule, animatoréw kultury, azakpomedzy inicjatywami na rzecz animacji
i promocji muzyki ludowej na Dolnyrfilasku, np.:

1. wykonawcy zarejestrowani przez @Ilghojak brali udziat w projektach Henryka
Dumina (nierzadko rownie w festiwalu w Kazimierzu), byli tale nagrywani przez
Matgorzat Majeran-Kokott i prezentowani w jej programie i@aaym,

2. zarbwno Malgorzata Majeran-Kokott, jak i HenPkimin typup zespoty na Festiwal
Tradycji DolnegaSlaska,

3. Olga Chojak geita wielokrotnie na antenie Radia Wroctaw w progr@a Matgorzaty
Majeran-Kokott itd.

Wszyscy oni dziataj na rzecz ochrony dziedzictwa kulturowego na Dolnghasku,
w szczegolngci muzyki, jakkolwiek kady z nich inaczej to dziedzictwo pojmuje i stargjsi
chroni réznymi sposobami. Wszyscy magwiadomaé, ze istnieje szereg probleméw
zZwigzanych z prag w tym regionie. Moim zdaniem, najgkszym problemem jest brak
zorganizowanej, systemowe] opieki nad tradycyjnymedzictwem kulturowym. Nals
pametac, ze poza dziatalniwia Henryka Dumina, Olgi Chojak i Matgorzaty Majerammkott,
istnieje szereg inicjatyw zwzanych z praktykowaniem muzyki ludowej, podejmowany
np. przez Domy Kultury, ale tak samoistnie przez mieszi@®w ra&nych miejscowsci, nie
majcych wiedzy o tradycji i przeszoi. W takim wypadku najezciej nie g to inicjatywy
wartasciowe pod wzgldem etnograficznym.

Wystepy publiczne ranych os6b i grup muzycznych mapgromne znaczenie dla
kontynuacji praktykowania tradycji (lub tego, co wadycg i dziedzictwo s} uwaza, nie
zawsze stusznie). Wae, kto je organizuje i na jakich zasadach. Komasjg{ jakich udziela
na catym DolnymSlasku Henryk Dumin oraz dziatalg® Matgorzaty Majeran-Kokott maj
ogromny wplyw na repertuar zespotéw, na kierunekzpkiwa repertuarowych. Niestety,
kazdy z nich ma inne zdanie na ten temat, nierzadkf@cs ze solp w sprzecznéci. To
jednak nie jest spor, w ktorym tylko jedna stronazen mi& racg. Trzeba si gieboko
zastanowd, czy lepiej standaryzowaepertuar, ujednoli¢ago, konserwowastary repertuar,

czy raczej wchodzi w dialog z tym, co aktualnie twayz cha wykonywa cztonkowie

® Seria wydawana przez Muzeum Narodowe we Wroctpuitvlom jo skarb..pod redakej Elzbiety Berendt.
Ukazaly s¢ dotad trzy czsci: Dolnaslgskie tradycje w procesie przemig2009),Rekodzieto ludowe na Dolnym
Slgsku(2010),Smaki tradycji doInégskich(2012).
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zespotdw ludowych? Problem mma rozwizat na wiele sposobow, co pokazuje
i coniedzielna audycja w Polskim Radiu Wroctaw,oraczny Festiwal Tradycji Dolnego

Slaska.
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Znaczenie Kinetografii dla polskich badan

nad tancem ludowym

Aleksandra Kleinrok

W literaturze péwieconej zagadnieniom kinetografii nie zwraca skczegdélnej uwagi na
funkcje zapisu kinetograficznego, czyli zapisu mchetod Labana-Knusta. Tego rodzaju
wzmianki pojawiag si¢ zwykle w odniesieniu do praktycznego zastosowdineetografii,
awiec podczas prelekcji pgdzonych z prezentacjmetody. B¢ moze wiedza ta jest
oczywista, ché wydaje s¢ domagé pewnego rodzaju sprecyzowania i usystematyzowania.
Do tego rodzaju ogolnych zastosawazapisu kinetograficznego zalicza gwykle: badania
naukowe, dydaktyk ochror praw autorskich, archiwizacpraz dokumentagj(Raszewska
2013). Celem niniejszego artykutu jest przedstawiegatozen metody analizy ruchu wedtug
Labana-Knusta oraz przyjrzenie ¢siznaczeniu tej metody dla polskich bada
etnochoreologicznych wwietle wyzej wymienionych funkciji.

Na pocatku warto péwicci¢ kilka zdar na przedstawienie dziataléw Rudolfa Labana
(1879-1958) oraz stworzonej przez niego metodyedygbodkrali¢, iz metoda analizy ruchu
metody Labana-Knusta jest jedynym, w petni uniwersalnyystemem zapisu ruchu.
Uniwersalnd¢ ta polega na uchwyceniu wieloaspektéerauchu — trojwymiarowsci, czasu
trwania i cigtosci przeptywu ruchu. Wobec tego stanu uniwers&noznacza réwnie
mozliwos¢ zastosowania zapisu doznych rodzajéw ruchu, tj.: ruchu roboczegonda
réznych stylow, epok i narodéw, czy ruchu w sporcied$tawy teorii Laban opracowat
w latach dwudziestych XX wieku a punktem wgip staty s¢ naturalne maiwosci ruchowe
cztowieka, ktore w idealnym uktadzie wpisigic w bryle dwudziestécianu (Lange 1995b:
27). Pocatkowo autor metody doskonalit jegycie w tzw. drodkach labanowskich, gdzie
aspekt widowiskowy odgrywat rel drugoplanow. System zostat dopracowany przez
Albrechta Knusta (1896-1978), gk wywodzi s¢ oczywkcie nazwa metody zapisu
kinetograficznego — metad Labana-Knusta. Warto podkie, iz w nomenklaturze
zachodniej stosujesterminLabanotation ktoéry odnosi & do mysli labanowskiej w sposob
oczywisty, choé rdzni sie od zapisu Labana-Knusta.

Informacje o polskim te&cu ludowym, a wic z dziedziny folklorystyki tanecznej czy

etnochoreologii, pojawity gijuz w sredniowiecznych kronikach. Z oczywistych wedbw
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jednak badania kinetograficzne byly #iwe dopiero w latach trzydziestych XX wieku.
Jeszcze przed Il wagnswiatowg pojawity sk pierwsze tego rodzaju préby, przy czym
szczegOlp role odegrat tu Stanistaw Glowacki (1875-1946). Niejakwienczeniem tego
pierwszego okresu polskiej kinetografii bytagdzynarodowa Wystawa fiedéw Ludowych,
ktéra odbyta s w Paryu w Archives de la Danse w 1937 roku. Polskie &tnipodczas
wystawy przygotowywane byto przez CezarBaudouin de Courtenay-Ehrenkereutz-
Jedrzejewiczowy. Roderyk Lange wydarzenie to opisuje w gpsjacy sposob:

przygotowano na Bi [wystawe] makiety szeregu grup figuralnych przestawdgich
wybrane tace. Makiety sporgdzono pod kierunkiem Zofii Kwémicowej z udzialem
ludowych tancerzy-konsultantéw, sprowadzonych zrer Oprocz tego wystawiono
tablice, wyobraajace po jednej figurze fea (mazur, kujawiak, oberek, krakowiak, trojak
i drobny) i zaopatrzone w zapis melodii, spolzony przez Juliana Pulikowskiego oraz w
kinetogramy tacow wykonane przez Stanistawa Gtowackiego [...]. Btdyzarazem
pierwsze kinetogramy eksponowane kiedykolwiek wliskaiatowej. (cyt. za: Lange
2012: 18)

Stworzenie tego stanowiska podczas paryskiej wystawto wydarzeniem szczegolnie
waznym dla polskiej choreologii i kinetografii i do idzwymieniane jest jako jedno
z najwaniejszych, kluczowych dla formowania golskiej mli o tancu tradycyjnym.
Kolejnym ,rozdziatem” w historii polskiej kinetogfia byta dziatalng¢ osrodka
torunskiego w latach 1954-1965. Pqtkmwo dziatalng¢ ta byla zwizana z Dzialem
Etnograficznym Muzeum Okgowego i osolp Marii Znamierowskiej-Prifferowej (1898-
1990. Nastpnie, tj. od roku 1959, badaniami glegiec Dziat Taxca Muzeum Etnograficznego
pod kierunkiem Roderyka Langego (1930-2017). Jedmybardziej znacgych osigniec
w pracach tego organu bylo stworzenie metodyki hadeenowych nad feem ludowym
(Lange 1995a) i prowadzenie systematycznych ekagliow mysl tych zalazen. W czasie
dziatalngci osrodka toruiskiego przeprowadzono badania m.in. na takich &sfenjak
Kujawy, Kaszuby, Ziemia Dobragka, Podhale czy Wielkopolska (Raszewska 2013).
Wedlug zalégen metodologicznych badania nadadam ludowym prowadzone byty
w mazliwie najszerszym zakresie, tj. w kongele kultury lokalnej, wizacej skt
z uwarunkowaniami historycznymi, ekonomicznymijgghymi itd. Dodatkowo prowadzono
rowniez analiz geograficzp, czyli mapowanie ta&déw z uwzgédnieniem Czstasci

wystepowania w repertuarze danego regionu. Lange, jakenuKnusta, kladt bardzo dy
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nacisk na kinetografi To wianie w Toruniu powstaly pierwsze zbioryatadw zaopatrzone
w kinetogramy, ché pierwsza publikacja zawiergja tego rodzaju zapis ruchu autorstwa
Langego pojawita sidopiero w 1961 roku (Glapa, Kowalski 1961). Popagitzy Grodku
Lange prowadzit tzw. tanecgngrupz demonstracyjp ktora prezentowata rekonstrukcje
tancow ludowych na scenie, chdbez stylizacji artystycznej (Lange 1995a). Rezaita
dziatalngci osrodka toruiskiego byty m.in.: typologia feca tradycyjnego, charakterystyka
tancoOw o rytmach mazurkowych (kujawiak — mazurek —rekg okrdlenie zré&nicowania
regionalnego kultury tanecznej, rekonstrukcja pra@maica tradycyjnego i wyogbnienie
jego charakterystycznych cech (Raszewska 2013).

Podsumowujc dziataln@¢ torunskiej instytuciji w zakresie kinetografii nalewspomnig,
iz stata s¢ ona drodkiem konsultacji badaczy w tej dziedzinie. Swojeejsce znaldi tu
m.in.: Grayna Dgbrowska, Janina Marcinkowa, Maria Sobolewska-Dreheczy Jacek
Tomasik. Badacze ci, stoguj zapis kinetograficzny, prowadzili studia regioral Dla
przykiadu mana tu wymient prac Grazyny Dabrowskiej Tarice Kurpiow Puszczy Zielonej
(1967) — 23 kinetogramyzy Janiny Marcinkowefolklor taneczny Beskidilgskiego(1969)

— 27 kinetogramow.

Na podstawie przytoczonych faktéw, ama stwierdz, ze prace pierwszego w Polsce
centrum kinetografii petnity liczne funkcje. Spdd wczéniej wymienionych natey na
pewno podkrdi¢ dziatalng¢ osrodka, jako centrum badawczego z pelmetodologs
stosowan w sposob restrykcyjny i kompletny. Z funkdg wigze st w sposOb oczywisty
dokumentacja, &sto nie istnigjcych juz, zjawisk kultury tanecznej oraz ich archiwizacja.
Juz po powrocie do kraju, w 1989 roku Lange twierdztzalem odnotowatrzeba byto fakt,
iz oblicze kultury dawnej wsi ulegto catkowitej zadiae” (cyt. za: Lange 2012: 10).

Osrodek toruiski prowadzit — jak ja wspomnialam — tale dziatalng¢ praktyczn,

z czego mena wnioskowd, ze kinetografia petnita tale funkcg dydaktyczm. Niejako
podkre&leniem tego zastosowania jest faktw latach 1958-1964 Lange, poza dziatabup
badawcz, prowadzit take szkolenia w zakresie kinetografii.

Po zamkngciu osrodka toruiskiego w potowie lat sZédziesptych badania nad taem
ludowym, pohczone z zastosowaniem kinetografii, uleglty rozpeosz. Oczyw§cie nadal
pojawiaty sg¢ opracowania regionalne charakterystyczne dla lsdesndziesitych
i osiemdziesjtych, majce jednak na celu instruktazespotow folklorystycznych. Do tego
rodzaju prac mma zaliczy¢ Piesni, taniec i obredy GornegoSlgska Janiny Marcinkowej
i Krystyny Sobczyiskiej (1973) i wiele innych opracowaregionalnych, zawieragych

kinetogramy.
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W kontelécie studiow instruktzowych, poza funkg dokumentacyj;m bez wgtpienia
nalezy podkreli¢ role dydaktyczig kinetogramow, ché umiefgtnos¢ ich odczytu pozostaje
nadal zadaniem nietatwym, nawet dla wykwalifikoweimyancerzy.

Drugim nurtem, w ktorym wykorzystywano kinetogeafijest bez wtpienia myl
muzykologiczna. Muzykolodzy zajmagy sk tancem ju od jakiegd czasu podkrgajs
.potrzele znajomdci strony choreotechnicznej, jako odpowiednika opvaywanej przez
nich ludowej muzyki tanecznej, geystanows one nierozerwah catas¢ i tylko w catym
kontelgécie staje si zrozumiate powstawanie niektorych cech wykonawhzycyt. za: Lange
1995a: 22).

Ostatnim, wspotczesnym etapem polskiej kinetognafibadaniach nad polskimfigem
ludowym jest dziataln&® kontynuatoréw érodka toruiskiego. Po pierwsze néle tu
wymienic Grazyne Dabrowslg, ktéra w swych licznych pracach sowata zapis
kinetograficzny, czego przyktadem asoby¢ leksykonTaniec w polskiej tradycfiDgbrowska
2005/2006). Warto zaznaazyiz podczas nieobecta Langego w kraju przefa ona ro¢
liderki i w 1989 roku zainicjowata dziatalé® Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego
— Biuletyn PTECH, gdzie publikowali nie tyko etnacholodzy, ale tate etnolodzy,
muzykolodzy i animatorzy kultury. Gigna Dybrowska take w publikacjach niezwzanych
z PTECH dé¢ czsto zawierata kinetogramy, czego przyklademzendoy jej praca
pt. W kregu polskich tacéw ludowych{1979).

Przedstawicielem miodszego pokoleniaywajacym kinetografii do bada naukowych
i celow dydaktycznych jest Tomasz Nowak. Nglenv tym miejscu podkrgdi¢ fakt, iz
wszyscy uczeni i badacze stagwy kinetografe w praktyce s zwigzani z osohp Roderyka
Langego, ktory ponownie od 1993 prowadzit dziatééndydaktyczig w zakresie kinetografii
przy Instytucie Choreologii w Poznaniu. Byt on zaldielem i wieloletnim dyrektorem gado
smierci) tego jedynego w petni profesjonalnego dzpie dziatagcego nadal @odka. Celem
dziatalngci Instytutu jest prowadzenie specjalistycznychadak z zakresu analizy i notaciji
ruchu, dosfp do biblioteki i wsparcie badaczyinta w ich zmaganiach 2 hietatwg maters.
Dla celow rozwoju naukowego oraz atigvosci rozwoju merytorycznej dyskusji nachtzem,
do zycia powotano w styczniu 2009 roku Polskie Forunof@blogiczne. Forum to dziata
przy Instytucie Choreologii, a wksza¢ jego czilonkdéw jest tadle absolwentami letnich
kurséw kinetografii. Woko6t forum skupij sie jednak take badacze faa innych

specjalnéci:
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doswiadczenia wczaiejszych inicjatyw stowarzyszeniowych wskagujoowiem,
iz polskie srodowisko badaczy zajmagych s¢ tancem jest zbyt stabe, mato liczne
i niewiele znaczce, by pozwoli sobie na dziatalié w odosobnionych grupach —
historyk6w taca, etnochoreologéw, krytykow baletowych itp. Niezbznaczenia
pozostaje tale wzajemne korzystanie wyniesione z wymiany wiedzyoswiadcze

roznych specjalngi (za: Nowak 2011: 31).

Organem niezafmym od Instytutu Choreologii, propagaym jednak kinetografi jest
Warszawska Pracownia Kinetograficzna, dzigdajjako program Fundacji ,Miyw Ciele”.
Inicjatorka i liderka tego przedswzigcia jest Hanna Raszewska-Kursa. Pracownia
pocztkowo dziatata jako nieformalna grupa warszawsldbbreolaek i choreologéw, a od
konca 2015 roku statagprogramem wspomnianej Fundacji. Dziatdh®VPK opiera si na
praktycznym uayciu kinetografii, poszerzaniu oraz popularyzadgaezy na jej temat. Zegia
dotycz takze kinetogramow zwzanych z tacem ludowym - zaréwno w formie
odtwarzania, jak i samego zapisu.

Podsumowujc t¢ krétka refleksg nad znaczeniem kinetografii dla polskich hadead
tancem ludowym i dla polskiej etnochoreologii, nalestwierdzé, iz zapis metogl Labana-
Knusta jest bez gtpienia bardzo przydatny. Umaowvia, bowiem, obiektywizagj ruchu jako
elementu trudnego do uchwycenia oraz pozwala nardakanie analiz (w tym tale analiz
poréwnawczych) zebranego materiatu. Kinetografibadaniach nad fi@em ludowym jest
rowniez bardzo ayteczna ze wzghu na dokumentagji archiwizacg badanego — i coraz
rzadziej spotykanego — materialu tanecznego. Tymmysa — w dobie powszechnej
urbanizacji, dotycgcej take kultury tradycyjnej — zapisany materiat kinetdgrzny stanowi
bezcennezrddio dawniejszych form tanecznychrddia te mog stuzy¢ nie tylko do bada
naukowych, ale tale do celow dydaktycznych. Dodatkowo istotnym aspmktjest tu
mozliwosé utrwalania wersji papierowej zapisu, ktéry — mimpostpu technologicznego —
nadal pozostaje trwaty. Mbwos¢ zapisu na papierze nie przedteejednak w tym przypadku
zapisu formy elektronicznej powstatego kinetogramu.

Na zakaczenie warto jeszcze wspoméie kwestiach prawnych — kinetogram iedoy¢,
bowiem, materiatem dokumengoym prawa autorskie. Notacja — jak jwspomniatam — jest
zapisem uniwersalnym w odniesieniu damgch rodzajéw ruchu. Jest tak uniwersalna —
podobnie jak zapis nutowy — wazglem ré&nych grup ¢zykowych, co mge by rowniez

podiazem bada miedzynarodowych.
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Funkcje muzyki w polskim Kinie zydowskim

okresu miedzywojennego

Tomasz Nowak

Polska byta jedynym krajem w Europie, w ktorym w redie m¢dzywojennym
wyprodukowano najprawdopodobniej znacznie ponaddgiesat flmow w jezyku jidysz
(chat dzisiaj znamy okoto czterdziestu tytutdw), w tynik&nacie petnometrzowych.
Pierwsze filmy — w rezyserii Marka Arnstejna (1878-1943), Abrahama IzaKkainskiego
(1867-1918), czy te Nachuma Lipowskiego — powstaty na ziemiach polskjeszcze
w latach 1911-1916, stanawi odnog dynamicznie rozwijajcego s¢ teatruzydowskiego.
Zwigzek ze scenteatralm podkrélaty nie tylko osoby regyserdw, lgdacych czsto rownie
scenarzystami, ale taé obecné na ekranie plejady aktorow teatréydowskich, na czele
z klanem Kamiskich, oraz fakt ekranizowania vaggznie utworéw stanowcych zelazny
repertuar teatralny autorstwa Jakuba Gordina (188®), Szaloma Asza (1880-1957),
Heimana Majzela, Zelmana Libina, Jakuba Waksmah842), czy te Mojzesza Richtera.
Po odzyskaniu przez Potskiepodlegtéci, warunki do wznowienia produkcji flmowej
zaistnialy dopiero w nagpstwie reformy ekonomicznej przeprowadzonej w 198Ku.
W powstatej wowczas wytworni ,Leo-Film” Leona Fortee kontynuowano wczaiejszy
kierunek artystyczny, cliczrealizowane na podstawie scenariuszy Henryka 8dpk. 1890-
1944) filmy — szczegdInideden z 3Lamedwownik i W lasach polskicliPojlisze weldey
swg tematylkh w sposOb wyrany czynity ukton w stroa takze polskiej spoteczrici, dla
ktérej nawgzanie do walk o odzyskan niepodlegté¢ stanowito wowczasswieze

wspomnienie, a udziat w niej i ofiaryydowskich gsiadow byly malo znane i na pewno

! Dzis wiemy o nasfpujacych, niemal catkowicie nie zachowanych filmadhasydka i odspca (1911),
Macocha(Di sztifmuter 1911), Okrutny ojciec(Der wilder foter 1911), Zabojca z mdzy/ldiota (1911), Bég

zemsty(1911),Dziki cztowiek(Der wilder mensz1911),Meir EzofowicZ1911),S;d bay (1911),Bdg, cztowiek
i szatan(Got, mensz un tajwll912), Mirele Efros (1912), Wydziedziczen{Di farsztojsene 1912), Sierota
Chasia (Chasia di jesojme1912), Potepiona (1913), Bigamistka (Zajn wajbs man,1913), Fatalna khtwa

(Hercele mejuchesl913), Cérka kantora(Dem chazns tochterl913), Kara baia/Przekleistwo losu(Gots
sztrof 1913), Mitos¢ i smieré/Nieznajomy(Der umbakanter 1913), Uboj (Di szchite 1913), Macocha (Di

sztifmuter 1915), Wykkta cérka (Di farsztojsene tochterl915), Matzeristwo na rozdréu (Zajn wjbs man
1916),Rodzina Cw{1916) (za: Gross 2002, Hoberman 2001).

2 Rez. Henryk Szaro (1900-1942), premiera 3.12.1925 wsaawie w kinie Nowy.

® Rez. Jonas Turkow, na podstawie poguieJozefa Opatoszu, premiera 8.01.1929 w Warszawidnach
Wodewil i Swiatowid.
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niedoceniane (Stradomski 1985: 36). Nie zmienigedmak faktu, 1 gtbwnym odbiorg byta
spoteczné¢ zydowska, dla ktérej powstale obrazy uiiwiaty nie tylko obcowanie
z dorobkiem — @igle jeszcze miodej — dramaturgydowskiej i novg forma sztuki — filmem,
ale stawaly si takze niejednokrotnie przyczynkiem lub gez wakim gtosem w dyskusji
spotecznej nadwiatem wartéci duchowych, moralnych, czy kulturowych.

Wydawa by st mogto,ze w erze filmu niemego, muzyka w dyskusji tej niath udziatu.
Pamgta¢ jednak nalgy, ze juz od 1895 roku filmom towarzyszyta muzyka wykonywara
zywo, a od 1913 roku wykorzystywano t&kzbiory muzycznych kinotek, ilustggych treci
filmowe przy pomocy specjalnie przygotowanych gyamofonowych. Z nielicznych relacji
wiemy, iz wsrod taperéw znajdowato iwielu przedstawicielisrodowiska zydowskiego,
w tym réwniez klezmerdw (Ber 1965: 357), ktorzy we wdavy sobie sposéb interpretowali
»,na gomrco” ogladane ruchome obrazy. O ile dziey nas od ery taperow dystans czasowy,
jak rowniez niemal catkowity brak przekazow, nie pozwala narh na zadowalagy opis
zywych sytuacji muzycznych towarzygzch filmom jidysz, o tyle =zagadnienie
wykorzystania nagrg jako ilustracji muzycznych, warte jest pedp w przysziéci. Réwnie
interesugcym tematem jest muzyka komponowana do filmagydowskich, jak miato to
miejsce w przypadku filmV lasach polskicliPojlisze weldex*

Paradoksalnie, powstanie na przetomie 1926 i 198Ku rpierwszych filméw
dzwickowych, ktérych pojawienie sina ziemiach polskich zbiegtoesiv czasie z pocitkami
Wielkiego Kryzysu, spowodowato najpierw zanik paégktworczaci filmowej w jezyku
jidysz. Zadecydowaly o tym problemy technicznenafisowe krajowych wytworni, liczne
interwencje cenzury pod naciskiem warszawskiggoowiska rabinackiego (Turkow 1930:
136), jak réwnie silna konkurencja ze strony filmowadickowych keconych w Stanach
Zjednoczonych, ktére zagly do Polski docier&a okoto 1931 roku (Hoberman 2001: 223).
Nic wiec dziwnegoze wielu polskichizyddw zwhzanych ze sztukfilmowa, na pocatku ery
kina dzwickowego, szukato swojej szansy za granic

Pierwszym i jednoczZaeie najciekawszym twosc tego typu byt specjalizagy sk
w dokumentach fabularyzowanych Aleksander Ford g¢viaMosze Lifszyc, 1908-1980).
W 1933 roku wyreyserowat on w Palestynie film zatytutowan$abra (Chalutzin,
paswicconyzydowskim osadnikom z Polski. Pierwotna wersja fijfawicowo i antyarabsko
nastawionego tg/sera, ukazywata wspdicie Zydow i Palestiiczykdw w najciemnigjszych
barwach. Podk&a¢ miata to muzyka przygotowywana przez Szymona Lgk881-1983).

* Jllustracje muzyczne w wykonaniu pakszonej orkiestry symfonicznej pod batul. Goldmana
zaprezentowano 5 maja 1924 roku (Gross 2002: 46).
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Ostatecznie jednak producenci wymogli nazyserze usumcie z filmu wszystkich
kontrowersyjnych scen i wprowadzenie optymistycnegakaczenia. Tym samym
zamierzenie reysera nie zostato zrealizowane.

Do formy dokumentu fabularyzowanegozyser powrécit w Polsce. Wezyku jidysz
zrealizowany zostat tu w roku 1935 filDbroga mtodych(Mir kumen of, ktéry opowiada
0 dziatalndci — znajdujcego s¢ pod patronatenrydowskiej partii robotniczej w Polsce
(Bund) — Sanatorium im. Wiodzimierza Medema w Mesiz/nie pod Warszaw
Bohaterowie wyrwani z ubogichrodowisk zydowskich maj na pocatku trudndci
z zaadaptowaniem ¢sido wymaga sanatorium, gdzie stosuje¢sinietypowe metody
wychowawcze, pozostgie w raacym kontrdcie z systemem funkcjoragym w chederach
(Rokicki 2005) — nauka poprzez gzaja praktyczne, artystyczne i sportowe, opieka nad
zwierztami, praca na rzecz placowki, samyizdziececy, uswiadamianie polityczne.
Osrodek opuszczajcatkowicie odmienione dzieci, wiggze w maliwos$¢ poprawy sytuacji
w srodowiskach ich zamieszkania w przyszio Niezmiernie istotnym czynnikiem filmu jest
muzyka, ktéra towarzyszy widzowi niemal bez przerWektore fragmenty majwalor
dokumentacyjny, prezenyqy znane dzieciom z miejsca zamieszkania i Sszkolgnpi
zydowskie oraz — co jest wgtkiem w filmach jidysz — polskie. Interegay jest te fragment,
prezentujcy wystawienie przez dzieci, propagandowej w swgmawie, sztuki o buncie
lalek, ktorej istotnym elementem budeym dramaturgi staje s muzyka wokalna. Jednzd
muzyczr ilustracp wigkszaci scen g piesni z dziecgcych spiewnikdw szkétzydowskich
i Bundu, skomponowane przez pedagoga Sanatoriunwlimdzimierza Medema — Jankiela
Trupiaaskiego (1909-1944) (Fater 1997: 312), a opracowgneez déwiadczonego
podowczas twoke muzyki teatralnej — Henocha Kona (1890-1970) (Ki@36a: 3181936b:

6; Fater1997: 147-155). Fragmenty te posiadajotne funkcje, ktére dwczesngjdowskiej
inteligencji artystycznej, a zwlaszcza jejes@ o poghdach lewicowych, bylty doskonale
znane (Kitai 1936¢: 305; Neuteich 1937: 65-68; Nanrh938: 91).

Warto szczegodlnie odwatasic do klasycznych ji prac réwnie lewicowo usposobionej
muzykolog Zofii Lissy, ktéra w latach powstanizrogi mtodychw polskiej prasie pisata
o muzyce filmowej, w tym o jej funkcjach (Lissa 32, 1936: 457-459, 1937: 49-95, 1938:
64-67). Glowne tezy jej prac odn@ssic zreszi bez wgtpienia do radzieckiej literatury
przedmiotu éwczesnej doby, na czele z manifesteerg®ja Eizensteina, Wsiewotoda
Pudowkina i Grigorija Aleksandrowadi3eniureiin... 1928) oraz ksazka Aleksandra
Andrijewskiego Auapuésckuit 1931). W omawianym filmie odnajdujemy niemal wskyest

z opisanych przez Lissfunkcji. Najczsciej spotykane pigi szkolne i Bundu gs$rodkiem
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formalnie jednocgzcym, a ich opracowania nie tylko penifunkcje ilustracyjm,
podkrelajaca ruchy postaci, ale reprezerfypdnoczénie przestrzé i czas przedstawiony
w filmie, jako miejsce dziegtego szcgcia i beztroski. Stanowiprzez to swoisty komentarz
odautorski, a axsto wrcz symbol — tak jak w kecowej scenie, w ktOrej zasmucone
powrotem do szarych, robotniczych dzielnic Warszaaigeci szukaj podniesienia na duchu
w piesni. Rzadsze wstawki instrumentalne, niezzgine muzycznie z piriami dziecgcymi,
stylizuja realne odgtosy brutalnegoodowiska przemystowego ig ssrodkiem ujawniania
przezy¢ psychicznych bohaterow, a szczegodlnie emocji beyth s¢ na wspomnienie
srodowiska zamieszkania. Przy tak ogromnym nasycemwzyky o charakterze
propagandowym istotne miejsce zajmuje centralnaacznie rozbudowana scena, w ktorej
zostata zaprezentowana, wykonywana przez dziedykauw swej naturalnej roli. Ta — ja&
bliska k&demu z widzéw — muzyka stanowi nie tylko istotnitudium w zapoznawaniugsi
ze $wiatem nieznanym, ale rowmiepodiaze wczuwania si widza w tréc¢ filmu, ktorg
niefatwo bylo przy¢ polskim Zydom, reprezentagym w wikszaci poghdy
konserwatywne.

Polska cenzura uznaiBroge miodych za film niebezpieczny i nakazatazyserowi
drastyczne zmiany. DBwiadczony podobsn sytuacy w Palestynie Ford odmowit
jakiejkolwiek ingerenciji, w zwzku z czym film nie trafit na polskie ekrany. \d¢yietlano go
jednak w Stanach Zjednoczonych oraz Europie Zadbpdnpewne rozvgzania artystyczne
wykorzystano w innych filmach nurtu kina wzorowaneta scenie teatralnej zrealizowanych
w jezyku jidysz w Polsce

Na gruncie muzycznym dwiadczenia te upowszechnit Henoch Kon, ktory skongpeat
muzyke do trzech innych filméwZa grzechy(Al Chet 1936, Weseli biedacyFrajleche
kabcunim 1937 i do wybitnegoDybuka (Der Dibuk® z roku 1937. Istotne okazatyesiu
rowniez doswiadczenia zdobyte przez innych tworcow tych filmaw granig, szczegolnie
w Niemczech i Stanach Zjednoczonych.

Dziatagcy przez lata w Niemczech Aleksander Marten (18982) — reyser
zrealizowanego przez wytwoeniKinor filmu Za grzechy zwrécit uwag na fakt, #
w kontragcie do spoteczrimi Zyddéw amerykaskich lub naturalizowanychZyddéw
niemieckich walorem srodowiska polskich Zydéw, ktory mde mi& znaczenie dla

malowniczdci realizowanych tu filméw, jest stosunkowo dobrzachowany folklor

® Film byt wyswietlany w Polsce podczas seanséw prywatnych (Krd§86: 7; Mitzner 1979: 71).
® Rez. Aleksander Marten, premiera 14.04.1936 roku wa&a@wie w kinie Fama.

" Rez. Leon Jeannot, Zygmunt Turkow, premiera 24.03.193Varszawie w kinie Fama.

8 Rez. Michat Waszyiski, premiera 29.09.1937.
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(Rachman 1936: 11-12; Neuman 1938: 913d$¢, liczac na zainteresowanie widzéw poza
granicami kraju, do realizowanych w Polsce obrafitwowych starat si wprowadzt tego
typu watki. Tego samego oczekiwat rowni®@d kompozytora muzyki filmowej. W sposéb
szczegolny wyrazit to pdiej w wywiadzie dla ,Literarisze Bleter” (Marter928: 752).

Jeszcze bardziej kierunek ten rozgvimatazyciel konkurencyjnej wobec wytworni Kinor
firmy Green-Film — J6zef Green (wita Grinberg, 1900-1996). Przyjechat on do Polski po
nieudanej probie zrobienia kariery w Hollywood owazydowskich teatrach Nowego Jorku.
Polska jawita mu si jako kraj taniej produkcji filméw, adresowanych doodowiska
amerykaskich Zydow. Ci za w sposdb szczegdlny, po drastycznym ograniczeniwku
1924 liczby przyjmowanych imigrantow, spragnienilibyszelkich wiadoméci z miejsc
urodzenia lub pochodzenia, w co znakomicie wpisywale nostalgiczne ruchome
i udzwickowione obrazy. Grinberg postawit ¢ei na komedie muzyczne, w ktérych — obok
typowych dla kina hollywoodzkiego piei — istotne miejsce zajmowamiaty scenki
o charakterze folklorystycznym (Green 1936: 91).

Pierwsa tego typu produkgjstat sé film Judet gra na skrzypcac@idl mitn fidl 19365,

z udziatem amerykekiej gwiazdy kina jidysz — Molly Picon (1898-199®&)roli tytutowej

i zmuzylky — pochodzcego ze wschodniej Europy, lecz urodzonego yu Ameryce —
Abrahama (Abe, Avrom) Ellsteina (1907-1963). Fotkkiyczno-muzyczny charakter mazju
sam temat filmu — jest to historia ulicznej skrzgpi Itke, ktéra — przebrana za chtopca Jidla
— razem z ojcem i dwoma wspolnikami tworzyedmowrg kapet, grapca dla
matomiasteczkowej gawiedzi. Zbiegiem okolicgcioltke trafia do teatru, gdzie zdobywa
aplauz widowni, szagsna karie¢ w Stanach Zjednoczonych i mito cztonka zespotu,
w ktérym od pocatku skrycie s kochata.

Film wyrdznia se bogaf warstwg muzyczm, na ktdy skladaj sie liczne piosenki
(wykonywane gtownie przez Molly Picon), sceny muaye obrazujce zycie wedrownych
grajkdbw, a take — niezmiernie barwna i dynamiczna — scena wesé@eesemonialna
melorecytacjsbadchend’, weselne melodie klezmerskimycwe tenct starej babki, zabawa
taneczna). Sam Ellstein przybyt do Polski na kitkéesecy przed realizagj filmu, aby
zapozné sie z tutejsa muzyky klezmersl. Wiele z zanotowanych przez niego tematow stato
sic kanwg dla opracowania warstwy muzycznej filmu (Hobernz291: 238), utrzymanej

w stylistyce orkiestry jazzowe;.

°Rez. J. Green i J. Nowina-Przybylski, premiera 30.986.w Warszawie w kinie Sfinks.
10 Centralna postaweselazydowskiego o funkcji wodzirejazartownisia (hebrbadkhn -btazen, wesotek).
M Obrzdowy taniec weselny z papmtods (hebr.micwa— przykazanie, obowiek, dobry uczynek).
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Niezaleznie od duego nasycenia filmu muzygk nieco inaczej naky postrzegé jej
funkcje niz w przypadku Drogi miodych Najistotniejsze znaczenie ma tu zbka
preferencjom odbiorcow, bo stylizowana na klezmgrskuzyka w swej naturalnej roli,
stanowijca srodek formalnie jednogzy film oraz reprezentgga scisle okrelong przestrzé
i czas przedstawiony w filmie, a przez to stargpaipodiae dla wczuwania siwidza w tréc
filmu. Wazng role grap skomponowane do filmu piei — ujawniajce emocje czy tebedace
znakiem aktow woli bohateréw. Z rzadka autorzy €ilpozwalag sobie na traktowanie
muzyki w kategoriach komentarza odautorskiego triucg tresci, czy podkrélenia ruchow
postaci.

Film cieszyt s¢ ogromnym powodzeniem, zaréwno w Stanach Zjednoadgnijak
i w Polsce, dlatego tespos6b konstruowania obrazow i wykorzystywania ish rmuzyki
kontynuowany byt w innych filmach wezyku jidysz w drugiej potowie lat trzydziestych XX
wieku'? — okresu nazwanego fidiej ,zlota e kina jidysz w Polsce” (Goldmah983: 93).
Zapewniata to przede wszystkim dziatal@oAbrahama Elisteina i Henocha Kona, ale
réowniez naladowanie wzorcOw — cliow nieco mniejszym zakresie — przez Nikolasa
Brodskyegd® (1905-1958) i Iso (Izraela) Szajewicza (1910-1941)

Do gtébwnych cech wyriniajacych filmy tego nurtu naf@t silny muzyczno-taneczny
charakter, podkgtony obecnécia na ekranie 0séb czynnie zajmeych sé muzyky
(muzykow i pidniarzy). Stata, chb stabmaca w miag uptywu czasu, obecké watkdw
etnograficznych (wesele, szabat, Purym, PesachkdBukioszana Raba i inne) i — co
odr@niato polskie kino jidysz od amerykskiego, jak té od krajowych produkcji
polskogzycznych — absolutna dominacja ukazywania muzyo grodka reprezentagego
scisle okrelong przestrzé i czas przedstawiony w filmie (por. Green 1936; Blisniewski
1939: 8).

Zdaniem Marca Slobina efektem tego typu dfiadsiato by wykreowanie na potrzeby
widowni wizji fantastycznej krainy, zachowepj wartgci ,Starego Swiata”

I przeciwstawiagcej st asymilacji (Slobin 2008: 71). Warto jednak zauwé@ iz w filmach

12 \Weseli biedacyFrajleche kabcuniry Btazen purymowyPurimszpilej, rez. Jan Nowina-Przybylski, J6zef
Green, muz. Nicholaus Brodsky, premiera 18.09.193Varszawie w kinie Famajubowanie(Tkijes kaf, rez.
Henryk Szaro, Zygmunt Turkow, muz. Iso Szajewiaenpiera 20.08.1937 w Warszawie w kinie SfinRgbuk
(Der DibuK); List do matki(A briwele de maménprez. Leon Trystan (Chaim Lejb Wagman), Jozef Greernz.mu
Abraham Ellstein, premiera 24.09.1938 w WarszaMateczka(Mamel§, rez. Konrad Tom, J6zef Green, muz.
Abraham Ellstein, premiera 24.09.1938 w Warsza®ezdomn{On a hejn), rez. Aleksander Marten, muz. Iso
Szajewicz, premiera 29.02.1939 w Warszawie w Kiama.

13 W literaturze znajdujemy pde zapisy tego nazwiska: Nikolaus Brodszky, NickoBrodzky, Brodsky,
Brodszky, Brodzky, Brodzsky, Bronszky, N. BrodsKy, Brodszky, N. Brodzky, N. Brodzsky, Nicholas
Brodsky, Nicolas Brodszky, Nicolas Brodzsky, NiamaBrodsky, Nicolaus Brodszky, Nikolaus Brodszky, S
Brodszky.
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produkowanych specjalnie podatem rynku amerykiskiego wysgpuje wicej pigni
komponowanych, ktérych udziat stopniowo wzrastafitmach z& zwigzanych z nurtem
teatralnym (npSlubowanie Weseli biedacy DybuR, muzyka w wgtkach etnograficznych
stanowi coraz c¢#ciej srodek komentarza autorskiego tworcow, ktérzy ngce)
opowiadali st za asymilag i z rezervd podchodzili do — nazbyt przywdanych do
.chatatowej” tradycji i konserwatywnie nastawionyck spotecznéci zydowskich,
a szczegoOlnie chasydow.aBttez na przyktad w filmieDybuk przepeknie ukazany zostat
spiew synagogalny, zwkanego z reformowanym judaizmem, Gerszona Sird@y441943),
w kontracie do groteskowej scerspiewunigununa dworze cadyka Szmuela z Miropola.

Z perspektywy etnomuzykologa niezmiernie ciekawyest jfakt tak powszechnego
wykorzystywania w polskich filmach jidysz muzykattycyjnej (w tym obrgdowej) — chd
najczsciej stylizowanej lub opracowanej. Filmy tg dla nas w pewnym, cldagraniczonym
stopniu dokumentem audiowizualnym, ale przede wikizys— dowodem na przywtanie do
muzyki tradycyjnej spoteczioi zaréwno polskichZydéw, jak i emigrantow. Sposéb jej
wykorzystania w filmie ujawnia tale stosunek do tych tradydrodowiska artystycznego.
Obserwacja obecioi w filmach jidysz muzyki jako takiej, wcz nasycenie ich czynnikiem
muzycznym, pozwala na potwierdzenie wielokrotniawsanej hipotezy o szczegolnej
kompetencji kulturowej spoteczém zydowskiej w tym wzgjdzie.

Z kolei przeghd watkéw poza folklorystycznych okéta stopié asymilacji, czy wgcz
akulturacji spoteczri@i zydowskiej okresu mdzywojennego. Nade wszystko jednak
ciekawym jest fakt,z zaden z flmow nie zostat osadzony dwisle okr&lonych realiach
regionalnych, bdac adresowanym do szerokiego grona odbiorcow, rieoty owczesnej
Polski, obejmujcej wszak ziemie dulagce czscig czterech dzisiejszych fistw, ale réwnie
do emigrantowzydowskich. To z& jak rOwnie: zaobserwowane coraz szerszgaie pieni
komponowanych specjalnie do filmuswiadamia nam dynamgkopisanego przez Kristera
Malma procesu transkulturacji (Malm 1993: 339-35@kiemu poddana byta owczee
spoteczné¢ zydowska. Jak pokazuje przykiad polskiego kina jdykino dwickowe mogto
mie¢ w tym procesie, niegtpliwe wewretrznie bardzo zibonym, o wiele wgksze znaczenie

niz nam s¢ dzis wydaje.
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Noty o autorach

Julita Charytoniuk

Absolwentka pedagogiki kulturoznawczej na Uniwessig w Biatymstoku (praca
magisterska pt. ,Demonologia w tradycji ludowej W@kzesnego Podlasia”), a tak
Matopolskiego Uniwersytetu Ludowego we Wzdowie or&pdyplomowych Studidéw
Etnomuzykologicznych na Uniwersytecie WarszawsKduktorantka muzykologii Instytutu
Sztuki PAN. W ramach programu Instytutu Muzyki inta ,Muzyczne biale plamy”
z Tetiary Zachykievich (Sopitk) realizowata projekty badawcze: ,Ludowe iereligijne na
Podlasiu” oraz ,Ludowe formy kanonicznegépiewu liturgicznego na Podlasiu”.
Wspbélpracuje ze Zbiorami Fonograficznymi IS PAN.oWadzi badania naukowe,
dokumentuje pi@i i uczy s¢ ich od wiejskich wykonawcow. Nagrywa, opracowujgyidaje
ptyty z podlaskim repertuarem (m.iRiesni z Kalyna, Ludowe pigéni religijne z Podlasia
Organizuje i prowadzi warsztagpiewu tradycyjnego. Na zgjia praktyczngpiewu zaprasza
takze wykonawcoOw wiejskich, pelpi przy tym ro¢ animatora i koordynatora. Liderka
zespotu Potudnice orazelimistka w Kapeli BatarejaSpiewa take w zespotach: Piai
Pickne, Z lasu. Wspottworzy program muzycznej edukagdycyjnej ,Maty Kolberg”.
Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodego oraz Prezydenta Miasta
Biategostoku.

Gabriela Gacek

Doktorantka Instytutu Sztuki PAN w Warszawie w ze muzykologii, nauczycielka
fortepianu w Szkole Muzycznej | st. im. G. Bacewiez Wroctawiu. Absolwentka Wydziatu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej we Wroctawiwr{&pian) oraz muzykologii na
Uniwersytecie Wroctawskim, dwukrotna stypendystkainistra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego. Interesuje ihistorycznym obliczem polskiej muzyki ludowej (askcza na
Dolnym Slasku, w Beskidach i na Podhalu) oraz jego wspoétggesnprzemianami.
Publikowata w ,Muzyce”, ,,Odrze”, ,De Musica/Krytyk®luzyczna”, ,Twoérczéci Ludowej”

i ,Gadkach z Chatki”. W 2009 r. brata udziat w badah nad stanem zachowania folkloru
muzycznego brazylijskiej Polonii, zorganizowanychrzqz Kateds Muzykologii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu otéatede Muzykologii Uniwersytetu
Wroctawskiego. W latach 2013/2014 otrzymata graatldwczy w programie Instytutu

Muzyki i Tanca ,Muzyczne Biate Plamy” (projekt Tradycje muzyezgorali kliszczackich,
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bedacy jednoczénie tematem przygotowywanej dysertacji doktorskidfyacowata jako
cztonkini zespotu merytorycznego opracoyaggo tom Podlasie w serii Polska $pie
i muzyka ludowaZrodia i materiaty wydawanej przez Instytut SztuldNPw Warszawie.
Obecnie uczestniczy jako badacz w Nowej Akcji Zhiea Folkloru, bdacej czscia projektu
badawczo-dokumentacyjnego pt. MALOPOLSKZRODLEM TRADYCJI realizowanego
przez Matopolskie Centrum Kultury Sokét w Nowymc3u.

Aleksandra Kleinrok

Doktor nauk humanistycznych w zakresie historii tzykologii. Tytut doktorski uzyskata na
podstawie rozprawy napisanej w Instytucie Muzykolo&atolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawta Il (2017). Wéazej ukaiczyta muzykologi na Uniwersytecie
Warszawskim (2009) i Podyplomowe Studia Teorinda na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina (2011). W 2013 roku brata udziatwarsztatach choreologicznych
prowadzonych w Instytucie Choreologii w Poznaniwear prof. dr. hab. R. Langego
i mgr U. Loba-Wilgock. Jej artykuty mana znale¢ w czasopimie ,Studia Choreologica”
i wydawnictwach pokonferencyjnych, dotycych kultury Slaska, teorii taca, pogranicza
kulturowego, zagadnie czasu i rytmu w polskiej twoérczo ludowej. Jest cztonkipi
Polskiego Forum Choreologicznego, Polskiego Senumar Etnomuzykologicznego
i Warszawskiej Pracowni Kinetograficzne,;.

Tomasz Koztowski

Absolwent Wydziatu Biologii UW oraz — podyplomowadnstytutu Muzykologii UW. Studia
podyplomowe w zakresie ethomuzykologii tkayt prag zatytutowan Muzyka na Lesvos.
Przeobraenia tradycji od kaca XIX wieku po czasy wspotczesngkonanej pod kierunkiem
dr Weroniki Grozdew-Kotadiskiej. Czionek Stowarzyszenia Polskie Seminarium
Etnomuzykologiczne oragwiatowej Rady Taca CID UNESCO. Od 15 lat cztonek zauim
Towarzystwa Przyjaciot Grecji oraz zespohida greckiego ,llios”, dziatagego przy TPG.
W ramach dzialalnwi zespotu ,llios” wspoiprowadzi warsztaty ntza greckiego
w Warszawie i okolicach. Popularyzator kultury temv@-muzycznej Grecji, m.in. na
Mikotajkach Folkowych, Mokotéw Folk Festival, Z Wskiego Podworza w Czeremsze,
a take we wspoétpracy z wybranymi mediami, m.in. Pismeastk&wym, Polskim Radiem czy
Jazz Radiem. Taniec grecki poznawat podczas reguarpodray do Grecji od 1997 roku
(m.in. we wspdlpracy z nauczycielami z Teatrunda ,Dora Stratou” w Atenach,

Stowarzyszenia Choronos w Atenach oraz z Stowaerya#EX z trackiego miasta Ksanthi).
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Przemierza Gre¢jod Rodopow na pograniczu grecko-butgarskim po ¢gratuwve wybrzea
Krety oraz od Epiru na zachodzie po wyspy Lesbodsio€ czy Rodos. Wspétpracowat
z mediami greckimi: z egejskozgtania Radia Grecji, z radiem ,Sto kokino” w Atenach,
w zakresie audycji muzycznych oraz popularyzacgday o filhellenizmie w Polsce. Autor
rozdzialu péwigconego zwizkom muzyki Cypru i Grecji w monografiCypr, dzieje,
literatura, kultura (Warszawa, wyd. Sub Lupa, 2015). Postuguje Biegle gzykiem
nowogreckim. Prywatnie zaprzyjaiony z szeregiem muzykow greckich.

Tomasz Nowak

Absolwent studibw muzykologicznych (UW 1997), dakiiockich (UW  2003),
podyplomowych studiéw teorii t@a (AMFC 2005) i menegkrskich (UW 2006). Od 1997
roku wyktada w Instytucie Muzykologii UW (obecniea rstanowisku adiunkta i zapty
dyrektora ds. studenckich). &@innie wyktada take w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina. Autor i redaktor kgiek oraz ponad pédzieseciu artykutdw naukowych z zakresu
tradycyjnej muzyki i taca (m.in.: Taniec narodowy w polskim kanonie kultugrodia,
geneza, przemianyWarszawa 20167radycyjna kultura taneczna Wilezczyzny do 1939
roku, Straduny 2014Tradycje muzyczne spoteczaiopolskiej na Wilgszczynie. Opinie

i zachowania Warszawa 2005). Laureat Nagrody ,CLIO” (lll sO@, wyr&nienie 2017),
Nagrody im. ks. prof. Hieronima Feichta (2007), Maty za najlepsz prag pisemn

z zakresu historii muzyki polskiej (2016), odznacgam.in. Bgzowym Krzyzem Zastugi

i Odznalg Honorow ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.

Lilianna Sikora

Absolwentka psychologii na Uniwersytecie Jagigetlkim oraz Edukacji Muzyczno-
Plastycznej w Krakowskim Instytucie Rozwoju i EdakaPracuje jako nauczyciel muzyki
w Szkole Podstawowej w Sieniawie. Od 2015 roku v chorOmnia Dominiprzy Parafii
sw. Katarzyny w Nowym Targu. Mikmiczka muzyki sakralnej od choratu gregaskiego
po formy wieloglosowe i styl choéralnya cappella Ukonczyta Szko¢ Kantorow

w Dominikaaskim  Gsrodku  Liturgicznym w Krakowie. W ramach dodatkowych
zainteresow polsky muzyky ludowg ukonczyta Podyplomowe Studia Etnomuzykologiczne
i napisata prag dyplomowg pt. Piesni polan gorskich w pamti Zofii i Jozefy Sordyl —
ostatnich polaniorek z Korbielowa.
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Irena Rokicka

Ukonczyta w 2010 roku studia magisterskie Etnomuzykold_itewskiej Akademii Muzyki

I Teatru. Jej praca magisterska dotyczyta stylu amgwwczego wiejskiej péai zniwnej
w wielojezycznej Litwie potudniowo-wschodnieRgiapjités dainos stilistika daugiakadpe
pietryciy Lietuvojg. Po studiach byla uczestnigzkprojektu naukowo-badawczego pod
kierunkiem prof. Rytisa Ambrazeirusa przy Kowiéskim Uniwersytecie Technologicznym.
Projekt uwigéczyta monografiéScales in Lithuanian traditional music: Acousticegnition,
and contexts odznaczona przez Zyzek kompozytorow Litwy, jako ,Najlepsza kgka
w zakresie muzykologii 2015 roku”. Pracowata w Sekoradycyjnej Muzyki Stowiaskie),
byta cztonking komitetu organizacyjnego Nilzynarodowego Festiwalu Muzyki Tradycyjnej
w Wilnie ,Pokrowskije Kotokota”. Obecnie jest doktmtky Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie w zakresie muzykologii oraz prowadzi rsmtaty wiejskiego spiewu

tradycyjnego Wilészczyzny.

lwona Wylegata

Etnolazka oraz animatorka kultury zajmep sé tradycyjnymspiewem wiejskim zeSlaska
Opolskiego. Stuchaczka Podyplomowego Studium Etraykmlogicznego w Instytucie
Muzykologii UW. Od ponad 9 lat prowadzi warsztatyokalne oraz Zesp&piewu
Tradycyjnego ,Niezte Zidtka”, ktory w 2016 roku negzentowat woj. opolskie na OFKIiSL
w Kazimierzu Dolnym. Rok piniej, jako solistka zostata laureatiego festiwalu, zajmag

3 miejsce w kategorii ,folklor — kontynuacja’. Wespotpracy z opolskimi instytucjami
kultury i edukaciji realizuje przedsvzigcia podejmujce temat tradycyjnych piei ludowych

z woj. opolskiego. W Roku Kolberga (2014) wraz zoBgim Stowarzyszeniem Animagciji
Kulturalnych OPAK zrealizowata dofinansowany przBWKiDN projekt edukacyjny dla
dzieci i dorostych Spiewki i piosenki. Pigni ludowe w tradycji i inspiracji”. W 2016 roku
otrzymata stypendium z buetu MKIDN dla projektu ,Piéni Bezscenne”. Projekt ten
w partnerstwie z Muzeum Slaska Opolskiego patzyt wykorzystanie zbioréw
fonograficznych tej placowki do ba@lanaukowych i dziatk edukacyjnych oraz
dokumentowanie tradycyjnej muzyki ludowej na Opoisznie. Owocem dziafa
projektowych staty sirowniez publikacje w ,,Opolskim Roczniku Muzealnym” orazigRie
Folkowym”. Nagrania repertuaru solistowpiewakow oraz zespotow folklorystycznych
Slaska Opolskiegoasobecnie kontynuowane w kolejnym przesigicciu dotowanym przez

IMIT w ramach programu ,Muzyczne Biate Plamy”.

103






